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EDITORIAL

Il est de coutume que le nouveau président d’'uce&psavante rende
hommage a son prédécesseur. Cette tache m'espia facile et agréable. En
effet, au cours de la présidence de Monique deidAdivies, notre société a
connu un développement considérable. Sur le plantitatif, plusieurs colloques
ont été organisés avec l'aide financiére (dotatiomtérielle (publication) ou
scientifique (expertise par notre comité de ledtute la SSA et le nombre
d’adhérents a augmenté de maniere significativateCenultiplication des
activités ne s’est toutefois pas faite au détrintenta rigueur scientifique, bien
au contraire. Le passage Bulletin de la SSABSSA) aEtudes de Stylistique
Anglaise(ESA) n'a pas été qu’une transformation cosmétiduaemaquette a
certes changé mais le processus de sélectionpitdieation des articles s’est
précisé. La SSA s’est doté d'un comité de rédacatjonvient en renfort du
comité de lecture. Celui-ci s’est élargi en intégraotamment des collegues
étrangers de renom. Tous les articles soumis &agatibh sont anonymeés et
font 'objet d’'une double évaluation. Dans les aas les deux relecteurs
expriment un avis divergent, une troisieme relectast effectuée.

Le fonctionnement de la SSA est souple tout eramésigoureux et je
tiens a remercier chaleureusement Monique de Mditig@s pour tout ce
gu'elle a accompli avec efficacité et discrétiomslaun esprit de grande
collégialité. Au cours de son mandat, elle a emeosii maintenir la convivialité
qui caractérise notre société. Monique de Mattia@é ne quitte bien entendu
pas la SSA dont elle devient Présidente d’honneum@&me titre que ses
prédécesseurs et c'est avec beaucoup de plaisivaygela retrouverons lors de
nos diverses manifestations.

Je m’'engage a faire tout mon possible pour quéaleepde notre société
soit confortée dans notre communauté et que soginatité et I'esprit
d’ouverture qui la caractérisent soient préseriies. années qui s’annoncent
pour I'enseignement supérieur et la recherche Burgrtaines. La SSA est
toutefois bien placée pour affronter I'avenir, gqueesoit sur le plan scientifique
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ou financier. La stylistique — on le sait — se ct¥dse par la diversité de ses
approches. Littéraires, linguistes, analystes dealirs et civilisationnistes se
cbtoient et s’enrichissent de leurs difféerencese® modeles théoriques sont
utilisés, seuls ou en conjonction. La richessenalee société vient de cette
ouverture et doit étre préservée. Si elle est glerdans ses manifestations, la
stylistigue posséde toutefois une méthodologie Iquiest propre. Celle-ci
s'appuie sur une analyse minutieuse et rigoureles®e tdxtes, latextual
warranty dont parle Geoffrey Leech (2008, 8), ddmguage in Literature :
Style and Foregrounding

Vie de la Société

Lors de I'Assemblée générale d'octobre 2011, Saed8orlin a été élue
trésoriere de la SSA a l'unanimité. Je la remeti@voir accepté cette
responsabilité dont je sais qu’elle s’acquitterdldonment. Je souhaite que
I’Assemblée Générale d’octobre 2012 soit I'occasiom mettre a jour
'organigramme de la SSA et que tous les membrebuteau élargi (Vice-
Présidents, membres du comité de rédaction) s@i&nélus pour une durée de
trois ans afin que la durée de leur mandat correpa celui du Président et de
la Trésoriére.

La cotisation a la SSA passe a 20 € en 2012 maigoatrepartie de
cette augmentation, tous les membres recevromup®ros spéciaux (un par
an) en plus de la publication des actes du condeékn SAES. Le prix du
numeéro individuel reste de 15 €.

Comme par le passé, la SSA souhaite soutenir démjges ou des
manifestations scientifiques relevant de son chalspiplinaire. Le numéro
spécial de 2012 sera consacré a la premiére codidno entre la SSA et la
Poetics & Linguistics Association et réunira letickes retenus par le comité de
sélection de notre revue sous le titgle in Fiction Today

Vous pouvez d'ores et déja m’envoyer vos proposgide numéros
spéciaux ou colloques qui seront soumis a l'appiobade I’Assemblée
Générale d’'octobre 2012. En outre, il serait soalde que notre société
multiplie les contacts avec des stylisticiens éjeas. Notre collaboration avec
la Poetics & Linguistics AssociatiofPALA) est désormais bien établie mais il
convient de la faire vivre. Dans la mesure ou leséros de notre revue sont
mis en ligne deux ans aprés leur publication papi@us ne pouvons
gu’encourager les membres de la SSA qui le soutiagitpublier en anglais. De
méme, les membres de notre société sont invitésumedtre des articles a
la revue Language & Literature émanation de la Poetics & Linguistics
Association. Dans le méme ordre d’idée, la SSAinarta cette année encore
a soutenir leDiscourse Analysis Conferencde I'Université Jean Moulin —
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Editorial

Lyon 3. Cette année, les DAC IX et DAC X accueilldDr Catherine Emmott
(University of Glasgow), auteur dgarrative Comprehension — A Discourse
Perspective Oxford University Press, 1999 efrofessor Michael Short
(University of Lancaster), co-auteur 8gyle in Fiction Longman, 1981.

J'espére avoir le plaisir de vous revoir ou deefaiotre connaissance au
Congres de la S.A.E.S. de Limoges et je suis cegqae, comme a I'habitude,
notre atelier sera I'occasion d’échanges fructueux.

Je vous prie de bien vouloir excuser la parution dé€mement
tardive de ce numéro. Tous les articles sont issude communications
présentées en mai 2011 dans I'atelier de stylistiguors du 5™ Congres
de la SAES a Paris Diderot et Paris Sorbonne Nouvel

Manuel JOBERT
Président de la Société de stylistique anglaiseABES
Professeur a I'Université Jean Moulin — Lyon 3
manuel.jobert@wanadoo.fr

Simone RINZLER
Maitre de Conférences HDR a Paris Ouest Nanterrddéfense
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MIMESIS ET CREATIVITE LINGUISTIQUES
DANS SOZABOY — A NOVEL IN ROTTEN
ENGLISH ET SA TRADUCTION EN FRANCAIS
PETIT MINITAIRE :

Catherine Paulin
Université de Franche-Comté, Besancon — LASELEA 2281

Abstract: The language irBozaboyby Ken Saro-Wiwa is a variety of language in itsdl
fluctuates between Nigerian Pidgin and “rotten Ehd! In the translation by Samuel Millogo and
Amadou Bissiri, the reader hears a popular urbamagelar. This paper shows h@&wzaboyses
mimesisand linguistic creativity and how the translatbave adapted Ken Saro-Wiwa's language
choices in a variety of French that is in a blurzede between linguistic realism and creativity.

Keywords: language varieties, variatiomimesis linguistic creativity, pidgin, vernacular, traatibn
and adaptation

Introduction

La langue deSozaboy(1985, 2003) constitue un véritable jeu sur les
signifiants. Cette écriture de la subversion listjgue met en tensiamimesis
a travers I'emploi de formes et de marqueurs deipidet créativité
linguistique. Les variations de langage, les flattins de la frontiére entre
« langue standard » et « langue pourrie », sergitudes niveaux ontologiques
différents : ce sont a la fois deabjectivémesu marqueurs de subjectivité et

1 Cet article, accepté par le comité de lecturejssst de la communication présentée en mai 2014 dan
I'atelier de stylistique lors du 51°Congrés de la SAES a Paris Diderot et Paris Sabbdlouvelle.
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des marqueurs de représentation du collectif, daaglimension sociolinguistique
et historique donnée. L'expérience a laquelle eteonvie le lecteur « est
dépendante du langage, de la matérialité des midisés et des choix
stylistiques qui président a leur utilisation » ¢eecle et Shusterman 2002,13).

La langue du roman est une création de l'autewegtendant, elle entre
dans un rapport mimétique avec le déchirement gue pays : le roman, dans
son intégralité, est écrit dans une langue fictadlieninspirée du pidgin
nigérian.

Le Pidgin English nigérian est ufiagua francatrés répandue dans un
pays qui compte plus de 300 langues. Si l'origineRidgin English est a
rechercher dans les échanges commerciaux entBgitaaniques et les ethnies
locales au XVIi siécle, il s'est beaucoup développé et il convarburd’hui
de considérer qu'il fait partie d’'ucontinuumqui va du pidgin basilectal a des
variétés créolisées. En cela, la situation des pagkphones est tres différente
de celle des pays francophones parmi lesquelstdi®oire fait exception en
ayant développé utontinuumde variétés de francgais ivoirien. Nous mentionnons
ce point car il a un impact sur la langue de lduction deSozaboy Le pidgin
nigérian est en passe d’'acquérir une fonction ithérd : il incarne une identité
nigérianne, comme ne peuvent le faire ni I'anglaisles langues ethniques
mais, jusqu’a présent, il n’a pas de statut officie

Se pose la question de la représentativité du tedgequoi le texte est-il
représentatif ? Quel rapport entre I'univers fiotiel et le contexte référentiel ?
Quel rapport établir entre la langue construitela€iction et la réalité
sociolinguistique ? Cette question sera abordéegaonfrontation du texte
dans sa version originale et de la traduction daugd Millogo et Amadou
Bissiri2.

Breve présentation du roman et problématisation eguatre points

Méné, jeune apprenti chauffeur de quatorze ou quams, vit & Dukana.
I se marie trés jeune et se laisse convaincre Agares, son épouse, de
s'engager dans I'armée. Il part a la guerre colinds de sa mére et pour
répondre aux attentes de son épouse qui voit danmise de l'uniforme
courage et force, des valeurs que sont censésiardas hommes jeunes. C'est
ainsi qu'il vit les horreurs de la guerre civilegéiianne (1967-1970), guerre
qui n'est pas explicitement nommeée dans le texes peuples ne sont pas
nommés, les lieux rarement et ils sont fiction@alis Dukana, Pitakwa,
« Diobu New York ». Ce choix fictionnel correspcnth réalité de la guerre du
Biafra qui n'est pas une guerre pour un territaioerespondant a des peuples

2 Jagua NanaPeople of the City, Lokotowpour ne citer que ces trois titres.
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bien définis. La forme du récit de la guerre quié f4éné tient aux choix
linguistiques qui sont ceux de Ken Saro-Wiwa : #dange de « rotten English »,
de pidgin, d’emprunts et de néologismes constitueré dénonciation des
absurdités de la guerre. Aprés trois années deegldéné rentre chez lui pour
découvrir que sa mére et son épouse sont mortesauksi perdu sa maison et
son village, voire son existence puisqu’on le preadr un fantdéme.

Le point de vue est de bout en bout du roman a#uMéné qui ne
comprend pas le conflit qui dévaste son pays.eéinpas en mesure de prendre
une quelconque distance interprétative par rapansévénements. Il les vit
sans les comprendre : Méné finit totalement dépgsste lui-méme et des
siens.

PROBLEMATISATION : 4 points qui sous-tendent ngpr@pos

1. Variété de langue, variations, écarts : la landaSozaboygue Simone
Rinzler (2005, 9) qualifie de « personnage prirlaiPyan roman pamphlet pacifiste
met en tensiomimesiset écarts créatifs. 2. La forme / le style du ronmest a
appréhender dans cet entre-deux entre ancragdisguistique nigérian et langu
fictionnelle. Le pidgin fait partie intégrante de harration contrairement a ce dui
se passe dans les romans de Cyprian Ekwensi papéxe

3. Le lecteur, dans ce texte non situé géographigueé(les toponymes sont
des créations), entend le pidgin nigérian : la lemgntre pidgin edinglais pourrj
représente le démembrement de Méné et de toubeikté nigérianne.

4. Qu'en est-il dans la traduction de Samuel Milogt Amadou Bissiri
(1998) : quels sont les échos que produit la landge traducteurs ? Le lecteur
entend un vernaculaire urbain populaire, un franefiicanisé, voire créolisé, qui
se démarque des variations linguistiques d’un actemme Ahmadou Kourourda

M

1]

Variation linguistique diatopique, diastratique, dmésique :
« hybridation linguistiqué », et « sentiment de défamiliarisation pour le lecteur

Il s'agit de mettre en évidence la visibilité d'uaariété orale dans le
texte que le lecteur « entend » comme située aéridigune variété diamésique
qui cependant n’est pas authentique et qui subvesti seulement la langue
anglaise mais aussi le pidgin nigérian. De I'aviéme de l'auteurSozaboye

3 Dans Les Soleils des Indépendanc@souroma 1970), les constructions verbales en iquaigr
reproduisent une réalité linguistique d’une vardiérancais ivoirien et sont saillantes dans wtetqui
par ailleurs est écrit dans une langue littérar@itement métaphorique et qui permet une mise a
distance ironique des personnages, de ce gu'isntiwacontent et décriverllah n'est pas obligé
(2000) du méme auteur représente le vécu d’enfafdats.

4 Nous empruntons I'expression a Jean-Jacques lle¢2a09).
5 Nous empruntons I'expression a Sandrine Sorlii @20
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doit pas étre considéré comme une ceuvre écritédgmpmais plutét comme
une ceuvre en décalage avec et I'anglais et lerpidgérian.

Cependant, la langue du texte, si elle est undicnéautoriale, n’en est
pas moins représentative d’'une variété de pidgmus\tenterons de dégager
des caractéristiques du texte pris dans sa dimemsimétique par la prise en
compte de marqueurs et de leur répertoire de \alelimguistique et socio-
historique. Nous soulevons dés a présent une tersintrale au texte entre
hybridation linguistique et cohésion : la languetelte, qui convoque diverses
variétés d’anglais, confere au texte une dimensitrésive. C’est la subversion
linguistique qui donne au texte toute sa force esgive ainsi que sa force de
résistance pacifiste.

Les marqueurs empruntés au pidgin sont récurrentspiveau de la
détermination verbale, des formes pronominalesladeéduplication, du
lexique, pour ne citer que cela, mais la dimensimmétique de la langue de
la narration vaut surtout pour sa force expres¢oamtrage sur la forme de
I'énoncé) et pour le rapport hiérarchique qu’ellabét tout en le bousculant
entre les langues mineures, pidgin et « brokeniéimgl et la langue standard.
C’est dans une langue minimale que Méné fait passemMmessage. La ou les
événements ne font pas sens, la ou la langue «begd altére les systémes
linguistiques en présence sous le contréle dediauait le message politique.
En ce sens, nous parlerons de valeur performataugs une acception large du
terme, du langage de Méné réduit au plan des agemte syntaxiques et du
lexique. Afin de rendre compte du role agoniquelahgage dan$ozaboy,
nous ne pouvons pas seulement procéder par migévages et micro-analyses
strictement linguistiques. Il nous faut « changé&chkelle » et adopter une
posture pluri-dimensionnelle, entre langue / afeggaphique / culture, ajustement
de la langue au « pourrissement » dénoncé de iétéoProcédons a quelques
repérages, du point de vue de la réception que eodaisons et du rapport a
un pidgin nigérian ancré dans la réalité sociotliatique. Il nous apparait que
la perception des traits stylistiques ne peut al@ir gu’en fonction du rapport
des formes a la réalité sociolinguistique, auxétas de langue communément
employées dans la société ainsi que du rapporeescgs formes et les
représentations stéréotypiques gu’elles convoquerd.formes de pidgin, si
« distordues » soient-elles, sont représentatigda dariation diastratique et de
la langue des classes populaires peu éduquées ddmparerons le texte avec
la traduction qui en est faite daR®tit Minitaire: comment rendre compte
de « I’'hybridation linguistique » en francais alayge le pidgin n'a pas
véritablement d’équivalent sociolinguistique ? exlucteurs ont eu recours a
une variété de frangais abidjanais sans que ce& shdiconstant. Ils ont recréé
I'hybridation propre &ozaboyLe recours a un vernaculaire urbain qui n’est ni
constant ni totalement représentatif du francai€dee d’lvoire est la marque

16
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de la position éthique des traducteurs qui repreehii I'hétérolinguisme
caractéristiqgue du texte. Nous noterons a propda siéuation sociolinguistique
en Cote d'lvoire qu'en 1960, Houphouét-Boigny déeldlindépendance de
la Cote d'lvoire et défend le francais qui congtity le ciment de l'unité
nationale ». Le francais, langue de 'école a tessniveaux, du pouvoir, de la
justice est parlé dans les villes mais un nomboéssant de locuteurs utilisent
une variété pidginisée de francais, principalendamis les banlieues d’Abidjan.
Ces variétés de francais ivoirien s’inscrivent dansontinuum: le frangais
des élites constitue la variété acrolectale, ledags des lettrés la variété
meésolectale et le frangais des peu ou pas letiréstiété basilectale. Le
nouchj qui est apparu récemment, est un sociolecteedasge$ des banlieues
qui mélange francais et langues locales et géreaadoup de néologismes. En
Cote d’lvoire, le francais n'a jamais été en conenice avec une seule langue
ivoirienne véhiculaire interethnique. Les Ivoiriepsvés d’'une langue véhiculaire
interethnique, adaptent le lexique et les constostsyntaxiques du francais,
et, en cela, les traducteurs 8ezaboyeproduisent — au moins en partie — une
variété de francais ivoirien. Nous illustrons csgeus ces phénomeénes a la fois
mimétiques et créatifs, adaptés a la transposttitre langues et entre situations
sociolinguistiques et sociohistoriques dans les aloes de la détermination
verbale et de la détermination nominale.

Détermination verbale

(1) By this time, everybodgton dey laughwell well. (S, 79
(1) Le temps que il a parlé ¢a, tout le momdeommencé rirebien bon. (PM, 34)

(2) « How can person give something to governmemtgn wehave paid tax finish
then they begin to ask for dash again. Na goodmgowent so ? » Bom said. (S, 8)

(2') — Comment 'homme peut donner gouvernementqueschose ? Le moment que on
a payé I'impét fini, juste eux ilsommencent pourdemander cadeau encore. Ca la
c’est bon gouvernement encore ? Bom a dit.

Dans I'exemple (1), les marqueurs aspectuo-tenpprétverbaux DON(E)
et DE(Y) sont combinés comme ils le sont en pidgirest-africain. DE(Y)
est orienté vers le début d'un procés que le reuragnvisage sous l'angle
de son accomplissement, c’est ce qui est encod®Pai(E), mais, dans la
situation, le proces est en cours et il n'a pasirgtson terme (Paulin 2008, 75).
L’énoncé équivaut a « Everybody has started lagghinEn revanche, dans
I'exemple (2), alors que la situation de commurnmatdans laquelle les

6 DésormaisSozaboysera abrégé en SRetit Minitaire en PM dans les citations.
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personnages se trouvent est la méme qu’en (1),0tm ume instabilité des
marqueurs aspectuo-temporels et une lexicalisatetiaspect perfectif avec
'emploi du verbefinish. Dans la traduction, il s’agit de faire varier la
construction du verbe inchoattbmmencer commencer], commencer pour
Les variations relatives a la valence : intranditifansitif ; transitif direct /
transitif indirect sont fréquentes en frangais dgeQ’lvoire. Les Soleils des
Indépendancesn fournisssent de nombreux exemples (Paulingaitpe).

(3) Then we two laughed again. By that time thakddon begin turn-turn for my eye.
(S, 19)

(3’) Puis on a ri tous les deux encore. Mainteriaiissona commencé faire tourner
tourner ma téte. (PM, 50)

En (3), la réduplication deirn employé comme transitif indirect avec la
préposition FOR crée une impression d’authentidit@spect inchoatif du
proces néanmoins percu sous l'angle de son accssepient aurait pu étre
marqué par DONE DE(Y) plutdt que par le verbe laklzegin Il s'agit de
la méme stratégie qu’en (2) qui est attestée dasswvariétés de langue
pidginisées ou créolisées.

(4) ... and Dukana peophill be prouding because one of their daughter wheave
goneto Lagoshave returned (S, 19)

(4’) ... et puis les gens de Doukawant faire bruit parce que un fille pour eux gest
poséea Lagosa revenuau village. (PM, 51)

Dans I'exemple (4), 'emploi de formes verbales pteres]WILL + BE
V-ING] et[ HAVE V-EN] ne s’inscrit pas dans une tendance mimétique. Par
ailleurs, la conversion de I'adjecpifouden verbe, trés récurrente dans le texte,
reflete le fait que les transferts catégoriels $@guents dans ces variétés.

(5) Very soon they were saying we will travel toecsea to fight. | tell you vas
prouding plenty. (S, 275.

(5") Ca fait pas longtemps méme et puis ils disaggré on va monter sur la mer pour
aller combattre. Je te dis,f@sais mon malin en pagaille (Pétit Minitaire, p. 63)

La conversion d’adjectif en verbe est fréquentesdatangue du roman :
ce processus de recatégorisation, s'il est atest@idgin, ne peut pas étre
conservé dans la traduction puisque les variétdsadeais ne connaissent pas
la méme flexibilité en matiére de transfert catégaque les variétés d’anglais.
Nous faisons ici abstraction des cas de convelsiorV en francais considérés

7 la séquenckwas prouding plentest récurrente : pp. 28, 31...
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comme tels si on accepte de ne pas tenir comptecdphéme grammatical de
I'infinitif comme dansbeurre > beurrer; fleur >fleurir...

(6) Myself too | begin taglad small small (S, 38)
(6") Moi-méme aussi, jeommence contentin peu un peu. (PM, 79)

(7) ... all the big big men in Dukana begin to briggat, yam, chicken and plantain.
Theyfull the motor of the soza people. Even one man biimgdaughter to give the
soza captain. But the sozaman do not want the@gathe went away crying (S, 39)

(7’) ..., tous les grands types de Doukana commengeut apporter cabris, ignames,
poulets et bananes. It rempli camion de minitaires-la avec ¢ca. Méme y a un
’homme qui a attrapé sa fille amener pour donregpitaine minitaire-la. Mais
minitaire dit il veut pas fille-1a, alorslle a commencé pleurer partir (PM, 81)

La rupture de variété est sensible en (7) dan® «v&mt away crying ».
Les traducteurs n'ont pas rendu l'alternance et maintenu une variété
margquée comme non standard.

(8) One time they beat Zaza proper proper. By iha Zaza does not know what to do.
He forget self that he is old soza before. He fothe foto of his woman from
Burma. If you see Zaza by then ywill sorry for him. He does not even know why
they are beating him. (S, 40)

(8") Y a une fois méme, ils ont frappé Zaza jus@aaet puis Zaza sait pas ce qu'il va
faire encore. Il oublie méme qu'il est ancien nairi¢. Il oublie foto de sa femme de
Birmanie-la. En ce temps-Ia, si tu vois Zazayas pitier lui. Il connait pas la raison
on est la frapper lui. (PM, 81)

En (8), que I'on considérsorry, V. comme une conversion ou que l'on
considere qu'il s'agit d’'une ellipse du verbe capBE, les traducteurs en (8)
ont tenté de reproduire la construction.

(9) I begin tgealousthe man small. Small small. (S, 30)

(9) Je crois que je commenége jaloux un peu de Flhomme-la. Un peu un peu. (PM, 81)

Nous ne commenterons que certains aspects dedactian dans le
domaine verbal. Les « déviances » que nous relepansapport au francais
central, a savoir standard de France, sont expésapar le processus de
pidginisation / créolisation qui apparait nettemantniveau des constructions
verbales. D’'une construction transitive indirecte gasse a une construction
transitive directe en (1’) ; on notera la génésadie de la préposition POUR
en (2') et (7'), les constructions elidées en @&)(8), le bouleversement de
I'ordre syntaxique des arguments en (2').
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Détermination nominale

Dans le domaine nominal, 'omission de l'article (80), (12) et la non-
distinction du genre en (12) s’inscrivent dans terelance mimétique réaliste.
En revanche, le génitif en OF en (13) n'est padeniique tandis que la
composition par juxtaposition en (14) l'est :

(10) My master say it is very bad at all. So weenalt very happy when they talk that it
will stop now that there B8 new governmentof soza and police. (S, 2)

(10") Mon patron dit ca c’est mauvais trop mémenBaous, on était trés contents quand
ils ont parlé que ce facon chose-la ¢a va fini, memant que y d1 nouveau
gouvernementde minitaires avec policiers. (PM, 24)

(11) True, if you enter the Bar in the morning timeafternoon timethe fly will not

allow you to chop or drink. They will be fallingsite yourpalmy (palm winé).
(S, 13)

(11’) Et vraiment si tu entres dans bar-la matinapués-midi tu moyen pas bouffer ou
boire a cause dmouches Ca va tomber dans tdmanguiseulement. (PM, 24)

(12) I order one bottle of palmy from the servidéis service id] young girl. Him

bottom dey shake as she walkim breast na proper J.J.C, Johny Just Cdfhe
dey stand like hill. (S, 13)

(12") Je commande une bouteille llenguiavec la serveus&erveuse-lac’est une jeune
fille. Quand elle marchson fesseeommence danseBon seinc’est vraie ampoule
100 watts — débout comme ¢a on dirait montagne., @2yl

En (12), le marqueur HIM est & la fois masculiféetinin. Les traducteurs
sélectionnent le pronom possessif masculin empbygz un nom féminin
employé de maniere atypique au singulier afin aelne I'effet produit par la
variété dans le texte source.

(13) By the time | get tthe house of Agnes him mama. (S, 34)

(13’) Le temps que jarrive éhez Agnés sa maman. (PM, 42)

(14) Some time sef they will entporson housebegin to ask for chdg. (S, 40)

(14’) De fois méme, ils entrent dammison des genpour demander bouffement. (PM, 82)

L’ajout du marqueut] est de nousTel sera le cas dans les exemples suivants.

La parenthése est de nous.
10

11

Comprenez « pourvue d’'une opulente poitrine, Agngx ampoules 100 Watts ».

Notons le caractére idéophonique du verbep Le nombouffementlans la traduction nous semble étre
une création des traducteurs.
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Dans le domaine nominal, nombre de marqueurs nscsivent pas dans
une variété authentique de pidgin. Nous relevonpasticulier I'emploi des
pronoms personnels YOU et THEY plutdt que UNA etENH; I'emploi des
prépositions AT et TO plutdt que I'emploi généralide FOR ; du marqueur du
pluriel -S ; du génitif en OFs{ster of yourplutét queyo sista ; du nommother
plutdt quemamaqui est cependant également employé comme en (13)...

S'il ne s’agit pas dans la traduction de réalisimguistique, nous voyons
dans l'instanciation des variations, une forme ttarsfiguration » d’'un vernaculaire
urbain dans le but de reproduire les effets de peoduits par la langue de
Sozaboyet de démontrer le rapport agonique de la langugoavoir. Comme
dans le texte original, la traduction contre-ingdila langue standard / centrale
et interpelle Méné en sujet « démembré » par larguk’instabilité des formes
reflete également linstabilité linguistique enusition de plurilinguisme,
comme c’est le cas dans les aires sociolinguistigioat il s’agit.

Emprunts, néologismes, réduplication

Les néologismes lexicaux illustrent la créativitanifieste du style dans
une langue deterritorialisée et sont ainsi en tenaivec les emprunts (dans le
domaine de la vie sociale, de la nourriture, degamces) qui jouissent d’'un
fort pouvoir évocateur de I'Africanité du contexie.convient cependant de
nuancer cette premiére approche du fait que ldsgiémes sont particulierement
fréquents dans les pidgins créolisés et les crgetegue, de nouveau, il s’agit
de mettre en tension «le réel linguistique » é¢ <réatif » puisque les
néologismes réactivent des modes de formationdkexistandard et fonctionnent
donc, dans une certaine mesure, par analogie. IBsuexemples (15) et (16), il
s’agit de troncation antérieure et de suffixation.

Néologismes

(15) Even, when they promote him to Inspector, nastar and myself went fgratulate
him. (S, 2)

(15") Méme, quand il a gagné inspecteur-la, momgmaet moi-méme on est parti pour
lui félicitation. (PM, 24)
En (15"), le nonfélicitation est employé a la place du verbe.

(16) So it was not a greatrprisation to me when Agnes told me that yes, she likes me.
(S, 21)

(16’) Doncga m'a pas surprendbeaucoup quand Agnés m'a dit que oui, je lui plais
(PM, 52)

En (16", le participe passé « fautif » est la poeronstruire I'effet de
sens produit par le néologisreerprisation
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Emprunts

Les emprunts construisent des références danspaceesulturel donné,
gui n'est pas celui de I'anglais standard, etdlstsadaptés dans la traduction a
un espace sociolinguistique francophone autre gogal.

(17) After all person can still go to African UpwirBar and chomgwo-ngwothere,
drink smalltomboand make smajbllity (+ néologisme). (S, 51)

(17) Bon, apres tout 'homme peut quand méme p&dinguidrome africain et bouffer
ngwo-ngwq boirebanguiun peu, et puis fairmamusemenun peu. (PM, 52)

(18) Everybody theyala ( «talk too much without saying mLﬂéh») about it. Many
people have dead. Therefore some more people mdg aigain. (S, 17)

(18’) Tous les jours ils sont Erier ¢ca. Beaucoup de gens sont mouris. Par conséquent il
faut que d’autres vont mouri encore. (PM, 52)

(19) I have not tief another person money. | dogajtju house. (S, 48)

(19") Je n'ai pas volé I'argent de quelqu’un. Jesuis pas parti consultgris-gris. (PM, 52)

Réduplication

La réduplication fait partie des processus réctsretans les langues
créolisées et, de ce fait, s'inscrit dans une teoelanimétique, comme en (20)
et (21). Une autre dimension s’ajoute : la rém#titie phonémes scande I'énoncé
et lui confere un rythme qui co-construit du séds.sens-la n’est ni lexical, ni
référentiel, mais il rappelle un langage qui seesientre le pré-verbal et le
verbal. Réduplications et répétitions conferenteatie une dimension poétique
et font appel aux perceptions sensorielles duled¢tzandillou 2009, 4).

(20) They were saying too that all those policem#éio used to chopig big bribe from
people who get case will not chop again. (S, 1)

(20") lIs disaient aussi que tous ces policiershyuiffaientbeaucoup beaucoumvec les
gens qui gagnent problémes dans tribunal ne vanbpaffer encore. (PM, 52)

(21) And they are all chopping bribe from t¥raall smallpeople. (S, 2)
(21") Et puis eux tous sont la bouffer I'argentramispétits pétits-la. (PM, 24)

(22) I know that whetthe come comes to becoméhey cannot face old soza like myself
who have conquered Hitla for Burma. (S, 62)

(22)) ... je sais quée temps que ¢a va chaufferc’est la ils vont connait que ils peut pas
débout devant ancien minitaire comme moi qui aublitla dans Birmanie. (PM,
115)

12 Notre ajout.
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Dans I'exemple (22), la répétition du lexémmmeajoute en termes de
circularité, voire de régression mortifere. Cetrg#on’est pas sans rappeler ce
sur quoi le texte s’acheve : « But now if anybody anything about war or
fight, 1 will just run and run and run and run andh » (S, 181), cf. Rinzler
2005, 4. Le sens construit par la répétition d@mescomeet par la répétition
de sonorités se perd dans la traduction qui renskda cohérent mais qui perd
et termes de force expressive et de dimensionquagti

Sozaboyest pour le lecteuune « mise en cause de lidentité et une
expérience de l'altérité, la ou I'étrange se faitadger » (Lecercle et
Shusterman 2002, 236). Il s'agit de dissensus istigue qui fait intervenir un
processus de régulation entre 'emploi d’'une vari pidgin ancrée dans la
réalité sociolinguistique et créativité autorialea déviance linguistique est
intentionnelle et délibérée : Ken Saro Wiwa rejédtéangue anglaise standard
dans une ex-colonie britannique. Il expérimente des formes de « broken
English » et de pidgin de maniére non réaliste nggisn’en demeure pas
moins symboliqguement mimétique. b@mesissubversive mise en ceuvre dans
Sozaboyporte les traces du contexte socio-linguistiqugaste par une prise de
conscience de I'Histoire avant de la mettre en ablme texte a une dimension
sensorielle grace au jeu sur les sonorités, lefitéms. Les qualités poétiques
du texte subsument la dichotomie idiolecte / languwariabilité créative /
« mimologie » du contexte socio-linguistique ettdrigjue. La motivation de
l'altération de formes attestées, la motivation gsx acoustiques font que
nous sommes loin de l'arbitraire du signe. La stante de Méné tient a la
subversion langagiére qui a cours dans son discBarer de survivance, c’est
aussi parler de mémoire, de ce qui survit d’évémesngévolus, de la guerre ;
c’est convoquer une mémoire linguistique, socigehnigue, individuelle et
collective. La langue d8ozaboyémoigne de la réalité socio-linguistique sans
pour autant la reproduire : elle est force vivdatjos Le lecteur est trés souvent
face a I'expression écrite de la prononciation,n& tangue idiosyncrasique
mais cependant mimétique. Le lecteur est amen@pprsprier la langue du
roman et ainsi a pénétrer son univers et a constun lien au sujet parlant /
écrivant. Ce qui reste du pidgin nigérian, c’estrythme, ce sont des traces
lexicales et syntaxiques ; ce qui se crée darexte,tc’est une langue naive et
minimale, un style a I'image de la spontanéité da®) un style ou la pensée
est incarnée dans les formes : « L'approche mordstda langue et de la
pensée repose sur le refus de saisir comme dédsegutitonomes la pensée et le
langage, le vouloir dire et le dire » (Rabatel 20PY). Les prétendus écarts
linguistiques n’en sont pas : ce sont des tensisinadiscursives qui mettent
en scene le sentiment de démembrement, d'impuisseinde rébellion face a
la guerre.
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Langue et subversion

Les expressions ou « faits de langue » n'ont paseds en soi : elles ont
un potentiel de sens dans le discours completred dan rapport au contexte
socio-historique. La construction du sens linggisti et textuel est a la fois
complexe, au carrefour de réseaux de significagbl’'une grande simplicité.
La subversion linguistique tant de la langue stechdpie du pidgin nigérian
vise a dénoncer le démembrement sociétal et ingdidausé par les horreurs
de la guerre. C'est dans la matérialité du langgge se manifeste
I'engagement politique : l'auteur rend compte desdurs et de I'absurdité de
la guerre civile nigérianne (1967-1970) qui a éclaprés I'indépendance non
pas dans la langue du colonisateur mais dans ngedegu’il crée, qui n'est ni
I'anglais standard, ni le pidgin des villes du Nigéni une des langues locales.
La langue du roman est une création de l'auteucegtendant, elle entre dans
un rapport mimétique avec le déchirement que vidgs. Ce n’est pas Méné
seul qui s’exprime en « anglais pourri », tout ¢enan est écrit dans cette
langue fictionnelle inspirée du pidgin nigérian.

Grace a la matérialité des signes, le texte donoe bien renforce —
la capacité du lecteur de construire une réalitgorend valeur politique.
L’expérience de lecture donne la capacité au lecteau bien la renforce — de
« penser contre » : contre le lissage linguistidgl®mogénéisation, contre la
pensée unique.

La matérialité des signifiants constitue un comrmaeatmétalinguistique
gui se manifeste dans les variations de langagegedistre, les tropes, les
« déviances grammaticales »... Les variations deagmgelancent du sens
dans une autre direction : les bouleversementa dgritaxe canonique sont des
signes d’intensité : affect, colére, conflit. Leppart du texte au langage est
réflexif : le texte est une réflexion sur la langje se fait acte :

Ce que la littérature met en scéne, ce n'est pdeniffité (en général opprimée) d’'un
personnage représentatif, ce sont les procédungsisiiques de subjectivation : la
construction linguistique et pragmatique de lid&nt'interpellation d’individus en
sujets toujours fictifs (Lecercle et Shusterman2@B).

S'il est permis de reconnaitre l'intentionalité Keuteur qui mene un
combat politique et linguistique, le lecteur jouerdle actif pour faire sens du
vouloir-dire de l'auteur, du dit et de I'interprétan qu'il en fait :

Le texte littéraire couvre le méme terrain quetteges (politiques, autobiographiques,
historiques, etc.) mais il le fait de fagon diffé® Il ne vise pas a construire des
représentations (dé)valorisées de soi et des ailtrast en scéne le processus linguistique
d'interpellation des individus en sujets. Le telittéraire est affaire non de représentativité
(source de politiquement correct et de bons sentsjiemais de subjectivation, dans
laquelle l'interpellation du sujet se fait toujopes autrui (Lecercle et Shusterman 2002, 93).
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Le lecteur construit « la position d’auteur » déimserprétation qu'il fait
du texte selon le contexte socio-historique et logigue dans lequel la
narration est ancrée et aussi selon le contexte leguael il s'inscrit lui-méme.
Ceci revient a dire que le texte est a la fois @dute construction d’'altérité
et d’identité. Il est hautement recontextualisabie persiste méme si la
conjoncture d’écriture et la conjoncture d’intetptédon ne présentent pas
d’intersection.

Il s’agit d'un texte « réflexif » qui jouent de vations agonistiques de
langage pour ouvrir une voie d'accés a laltérgmguliere et ancrée, mais
aussi généralisable. L'auteur procéde a un tragailtransfiguration de la
réalité : déviances syntaxiques, néologismes —okget formés par analogie —.
Néologismes, analogie, subversion du langage pirat®n « mimétique mais
transfigurante » d’'une réalité socio-linguistigtentative de reproduction d’'un
mode de pensée sont en tension permanente.

Conclusion

Ce texte de fiction, qui est partiellement au mailégagé de rapport
propositionnel de vérité avec le réel, ce texte mgiireproduit pas de réel
linguistigue mais qui crée « du langage », noueaffie vision de la veérité qui
est liée a «ce qu'on veut en faire » : « L’empries signes est ici plutot
éthique que cognitive. » (Lecercle et Shustermab22071) Le texte qui a
partie liée avec une forme de résistance et d’eargegt politique pose la
relation a l'autre, a la langue de I'autre, comme torme de confrontation qui
peut aller jusqu’au conflit. Cette relation comtilielle implique une forme de
responsabilité face a I'Histoire ou a I'histoireeqle texte met en récit en
prenant la forme de la subversion de la langue)aees parfois, de la
répétition, de I'hybridité.... Il s’approprie un pasgui est a la fois fictif et
historique, individuel et collectif et il met ledur, de la ou il se trouve, dans
le monde qui est le sien, au travail de linteratién des stratégies
représentationnelles gu’il met en ceuvre.

Le style de l'auteur ainsi que le style de sesuttalirs, le choix des formes
inclut les dimensions sociales, linguistiques ébldgiques : « les approches
historico-stylistique et esthético-stylistique affpendent tantét le style comme
un absolu, tantét dans sa dimension historiqueabdkel 2007, 16).
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Annexe

Il s’agit de mettre en paralléle les procédés listigues mis en ceuvre
dans un passage 8ezaboycité par Schmied (1991, 135) et ceux auxquels ont
recours Millogo et Bissiri dans la traduction gs’'iroposent.

Sozaboy107):

But they don't know what to do because Bullet hilihsaid nothing.
Even the boys do not know that it is urine that sbea captaingave him to
drink. Na me one wey’e tellBut all the boysare sympathisingwith him. And
although thesoza captainremoved him fronsan mazorand took away all his
ropes, all the boys still respect him and they ddlanything that heell them
to do. So when the nesan mazoris there, they will all keep quiet and you
will think they aremumu. But if Bullettalk to them, they will do exactly as he
tell them.Even sef they cannot respect tieza captainas they respect Bullet.

Then thesoza captain begirto march from his tent to where we were
all sitting in the speed boat. Before heach where we were staying, Bullet
turned to the boys who were sitting likeumu and said ®o be everything
wey eye see that mouth dey talk.think una understand ? »

All the boys together answerYa » and then they continue to sit like
mumu. By the time thesoza captain have reachethe speed boat. Then he
entered the boat, sat down, agalve order for the boat to move The boat
man start the engine and the boat jushoot for front quick quick with
plenty noise We passed the mangrove swamp, bend through #ek evith
plenty mudskippers and crabs and the birds sinigirige tree. Soon, weome
reach the river.

=]

Dans cet extrait foisonnent des traits linguistgjusaractéristiques du pidg
nigérian :

— verbes non fléchishe tell..., ... if Bullet talk to them..., the soza cephegin
to march...

— généralisation de I'emploi de FOR : the boat just shoot for front quick quick
emploi de NA pour BE Na me one wey e'tell
— BE-ING plutét que V-S But all the boys are sympathising with him.
— construction sérielle : .we come reach the river...
— emploi de UNA plutdt que YOUI:think una understand ?
— réduplication :.. the boat just shoot for front quick quick...

Mais, parallelement, on note aussi des formes lesltmmplexes (temps et aspect)
ainsi que des propositions subordonnées qui n'déppaent pas a la syntaxe Tu

pidgin.
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Mimesiset créativité linguistiques dar&ozaboy...

Pétit Minitaire (186-187) :

Mais ils connaissent pas la chose que ils vone fparce que La Balle
lui-méme n’a rien dit. Méme les garcons ne coneaispas que c’est urine que
capitaine minitaire-la lui a donnée pour boire. Et méme capitaine
minitaire-la a retiré sorsarzent-mazoravec tout son V, tous les garcons-la le
respectent toujours et ils vont faire n'importe iqaae il leur dit de faire.
Donc quand nouveasarzent-mazor-13 eux tous ils restent tranquilles et tu
vas croire que ils sotiééé Maissi c’est La Balle qui leur parlg ils vont faire
exactementce que il leur dit Méme, ils peuvent pas respecteapitaine
minitaire-1a la fagon ils respectent La Balle.

Puis capitaine minitaire-la commence marcher venirde sa tente
jusgu’a la place que on était tous assis dans teelietAvant qudl arrive la
place que on était, La Balle a tourné vers les garcongtgient assis comme
béééet a dit :« C’est pas tout ce que zyeux voient que bouche yparler.
Vous comprendla chose que je parle ? »

Tous les garcons répondextVai » et puis ils continuent de s'asseoir
commebééé Maintenantapitaine minitaire-la est arrivé a la vedette-la. Puis
il est entré dans bateau-l1a, il s'est assis, puassdonné commandementjue
bateau-la n'a qu'a partir. Le marini@rdémarré moteur et puisnet bateau-la a
avance vite vitewvec bruit en pagaille On a dépassé marécage de mangrove-
|4, on a tourné traverser crique-la avec gobies av@besn pagaille et puis
les oiseaux étaient la chanter dans les arbresiV&pas duré et puis osst
arrivés a lariviére.

Dans la traduction, nous notons des adaptationsde&firendre les sonorités et|la
syntaxe d’un vernaculaire abidjanais :

—les noms et les titres sont traduits littéraletm@vec adaptation de |
phonologie :Bullet > La Balle ; soza captair capitaineminitaire ; san mazop
sarzent — mazor
— les idéophones sont adaptésumu > bééé
—le niveau de langue est renddlt the boys answer « Ya» Tous les gargcons
répondent « Wai »

—ajout dela en fin de GN représentatif du « frangais d'Afrique capitaine
minitaire-1a ; nouveau sarzent mazor-la ; la veddt ; bateau-la ; mangrove-la|;
crique-la
— I'adjectif fonctionne comme adverbe de phraseet puis net bateau-la a avangé
vite vite

— construction sériellePuis capitaine minitaire-la commence marcher velgrsa
tente jusqu’a la place...

[
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THE MAN IN THE HIGH CASTLE
DE PHILIP K. DICK :
ET SI ON CHANGEAIT LE CONTEXTE ? :

Sandrine Sorlin
Université Paul Valery-Montpellier 3, EMMA

Abstract: At the end of WWII, in an inverted historical dert—the two victorious empires,
Germany and Japan, have carved the planet amomg¢hees—, the world is cut up along racial
and highly hierarchical social lines that compebmle to find their ‘place’ even if it means
undergoing linguistic alienation. Conversations hémned into pitched battles where each
linguistic move can be a humiliating flop or a widbus advance over the other. Authentic
thoughts are restricted to the narration—a spadecofmmunicability where the borders between
the different types of discourse have become bdutrziman beings are in fact more « spoken »
by an ideological rhetoric than they really « speafto one another). Inde€the Man in the
High Castleshows the frightful effects of a propaganda thest bucceeded since it is no longer
perceivedas manipulation. Besides, communication is all theermoblematic as it is subtended
by two cultural (oriental / occidental) codes that widely incompatible. If the Germans yearn
after a borderless world pertaining to the lingaistnotion », that is completely out of context
and unconcerned with individuality, the Japanese saupported by an ancestral book, the
Ching, that privileges the immeasurably small in pernminever renewed contextualisation. In
the new geopolitical context depicted by PhilipDX{ck, the change in protagonists has changed
nothing to the dramatic scene: the modes of exgiloit and colonisation seem to be indifferent
to context.

Keywords: dystopia, contextualisation, pragmatics, rhetgfopaganda, xenophobia, metaphor

1 Cet article, accepté par le comité de lecturejsss de la communication présentée en mai 20f% da

I'atelier de stylistique lors du 51°Congrés de la SAES a Paris Diderot et Paris Sablouvelle.
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Introduction

DansThe Man in the High Castld>hilip K. Dick imagine ce que serait
le monde si I'axe germano-japonais était sorti gagur de la seconde guerre
mondiale. C'est le refus des Etats-Unis de s’engdges le conflit mondial
aupres des forces alliées contre I'Allemagne naza nom d’une politique
isolationniste visant a sortir le pays de la gradépression — qui explique le
nouveau contexte géopolitique : sans frein pourétar, I'Allemagne nazie a
conquis 'URSS et exterminé les peuples slavessDarPacifique, les forces
japonaises ont entiérement détruit la flotte nawaericaine a Pearl Harbour,
puis envahi la cote ouest des Etats-Unis. Assiégésement a I'est par les
forces armées allemandes, les Etats-Unis doiventrsdre aux deux empires
en 1948, provoquant la dislocation du pays. Désisrma guerre froide avec
son ancien allié japonais qu'il méprise, le Reishire a la colonisation du
systéme solaire pour étendre son empire, aprés awmbie autres gagné du
terrain sur I'eau en asséchant la Méditerranée.fé de cette invasion
germano-japonaise, une partie importante de I'mstdes Etats-Unis n'a pas
eu lieu, et notamment la lutte pour les droitslsj\gi bien que sur la céte ouest
américaine, sous contrdle japonais, ou se dérouggande partie 'histoire, les
catégories sociales sont fondées sur des distivscterciales : les noirs sont des
esclaves servant les maitres japonais, alors gubldacs, certes mieux lotis
que les noirs, sont dans la position du colonis®iliéL

Nous allons voir que les deux civilisations, orsatet occidentale,
représentées par les deux puissances qui se pdartagaonde, ont un rapport
au temps, a l'espace et au langage radicalemei@ratit. Mais elles se
rejoignent dans l'idéologie xénophobe qui les deunsh portée par une
propagande qui a particulierement bien fonctionpmésque les personnages
n'en percoivent plus les coutures. Dans une atreosple paranoia généralisée,
chaque individu est cantonné dans ses certitudegoigiques qui I'empéchent
d'avoir un « vrai » dialogue avec l'autre. C'estsdiespace narratorial que les
pensées sincéres se disent, sous la forme d'uoudisindirect libre qui certes
permet l'expression libre mais révele aussi lirsfmkté de I'échange
authentique danthe Man in the High Castle

Contextualisation et décontextualisation

Si les deux cultures sont toutes deux sous ladédiin prophéte ou
d'une voix prophétique, elles different dans lacéoperformative accordée a
ces deux paroles supérieures. Toujours en vieerHi€nile et isolé dans un
sanatorium, exerce encore une fascination mystsyuele peuple allemand,
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alors méme que I'on sait le dictateur malade et fauThe entire world knew
it, and yet the leader's gabble was still sacr@dtHoly Writ » (Dick 36). Dans
la logique allemande, les paroles proférées pamksnces au pouvoir sont
immédiatement performatives : les Allemands fontjgds disent. Si dire c’est
faire en Allemagne, trés souvent I'action a le atiraur la réflexion, comme
I'énonce Joe, un nazi en service commandé : «Liste not an intellectual—
Fascism has no need of that. What is wanted isliélee. Theories derive from
action » (Dick 161). Certains américains admireetrétement I'audace et
I'efficacité du primat de I'action sur les discows Allemagne : « And when
they did a task they did it right » (Dick 25). Ldaponais sont eux sous
l'autorité d'un ouvrage ancestral appe@hing, livre de sagesse confucianiste
utilisé chez les Taoistes, composé de 64 hexagramieedemandeur obtient
des réponses aux questions qu'il se pose en ladganpetites tiges en bois
jusqu'a ce gu'elles forment les six lignes de I'agramme, puis il consulte
I'l Ching pour découvrir & quelle situation cosmique le scaébtenu
corresponél Ainsi I'Américain Frank Fink, converti al IChing, obtient ici
’hexagramme 15, c’est-a-dire « Ch'ien. Modesty. Ahe low will be raised
up, the high brought down, powerful families hunthlee did not have to refer
to the text—he knew it by heart. A good omen. Thacle was giving him
favorable council » (Dick 13). Fort de ce consdilpeut des lors agir en
conséquence : « All he could do was adopt the paintiew of Hexagram
fifteen ». Les paroles de I'oracle guident doncdesons humaines mais leurs
effets sont ici perlocutoires : dans l'espace erigaoncé et l'effet qu'il
produit, se situe la liberté interprétative du dedeur ; car il s’agit de trouver
dans le contexte générique des paroles de l'orpcenant les contours de
I'haiku poétique, les indices d’'une situation padiére :

The wall falls back into the moat.

Use no army now.

Make your commands known within your own town
Perseverance brings humiliation (Dick 50)

L'interpréte contextualise une pensée décontezéglajustant les paroles
invariantes dé&l Ching aux spécificités d'une situation personrfelle

2 Dansla cosmologie nazie, comme l'indique Pathi¢arick, s'appuyant sur les travaux de Jean-Michel
Angebert The Occult and the Third Reich: The Mystical Origaf Nazism and the Search for the Holy
Grail, 1971), Hitler fait figure de « prophéte apocalype » a I'approche du nouveau millénaire
(Warrick 176).

Un hexagramme est fait de six lignes de Yin (diggnk) et de Yang (ligne pleine).

On retrouve une méme forme de présentificatiodeepersonnalisation dans la lecture des horoscopes
par exemple. Le pronom « your » de I'haiku est fols un pronom générique (tout lecteur potengel)
spécifique (il s’adresse toujours a la personne lguiit). Les publicités travaillent également sur
I'ambiguité référentielle des pronoms personneldesuarticles indéfinis (cf. Adam et Bonhomme 2007)
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La logique allemande n’entend pas donner un coaetéxta parole
prophétique : elle aspire au contraire & une déstulisation. En effet, pour
le Reich promis a un avenir supérieur, les chosdsseindividus de ce bas-
monde deviennent invisibles : les visées impétedisllemandes transcendent
le monde méprisable des hommes. On envisage tlenand-type, I'archétype
aryen, clone d’un modéle invariant, un avenir hgalactique, afin de hisser
son destin au niveau de I'ceuvre divine. L'abstoacidéale, sans contingences,
que I'esprit allemand cherche a incarner corresg@ityen termes linguistiques,
a la « notion » nominale, rompant tout ancrage dames réalité sociale
particuliere, comme en témoigne cette citationesitérmes assortis de l'article
Zéro réduisent a néant les spécificités individsell

Their view, it is cosmic. Not of a man here, a dtthere, but an abstraction: race, land.
Volk Land.Blut. Ehre. Not of honorable men but &hre itself, honor; the abstract is

real, the actual is invisible to theiie GUter’, but no good men, this good man. It is their
sense of space and time. They see through the thereow, into the vast black deep
beyond, the unchanging. (Dick 41)

Si les nazis désirent sortir de I'histéirdes japonais vivent bel et bien
dans le présetttic et nungmais ils I'envisagent comme un processus dynagniqu
en perpétuel état de changement, ne marquant ancuage dans une situation
d'énonciation-repére qui définirait un passé odutar’. C'est alors le présent
simple, temps de référence dedhing, qui signifie cette succession de présents
sans cesse renouvelés. « The Moment changes e tBile (et non « the
moment is changing ») : le procés n'est percu nmnroe une occurrence
unique, ni comme un énoncé de propriété a-tempbeelforme aspectuelle
simple exprime une forme de permanence (du changgnteut en se référant
a un contexte toujours spécifique, ce qui l'oppasé& notion (nominale)
générique nazie qui se coupe, elle, de toute teatifgo(verbaled.

(&)]

La bonté, comme qualité abstraite.

Se coupant dinic et nun¢ les Allemands sont sortis de I'histoire et dore ld vie sub-lunaire :
« Determination to exhalt and immolate themseleassto obtain a niche in history from which ne lif
form can cast them, no matter what may transp{ick 99).

7 Dansla cosmologie taoiste, les roues de la feraomt susceptibles de tourner a chaque instéest;le
renouvellement permanent qui caractérise les difis forces en présence : « The Tao is that which
first lets the light, then the dark. Occasionsittterplay of the two primal forces so that theralisays
renewal » (p. 106). C'est cet équilibre de la cdsgie harmonieuse dell’Ching fondée sur la
complémentarité des forces de vie et de mort (leeyile yang) que met en péril le génocide allemand
sur terre, comme I'énonce Symons : « To separatand yang is to divide the world between necessary
destruction and creation, death and life. Paraddlyicthe Nazi quest for the ‘high castle’ of the
uniformly white Aryan absolute, culminates in thdenial of life [...]. [They] won the war but logte
world » (Symons 266).

8  Outre les frontiéres spatio-temporelles, ce sestftontieres sacrées du corps que les nazis ont
traversées ; a l'ére de la reproductibilité techejgau nom de la rentabilité économique, les corps
humains de I'Afrique colonisée ont été transformesobjets de consommation courante, opérant une
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La communication entre ces deux empires aux agpisaantinomiques
ne peut qu'étre problématique. Connaissant l'irc#paazie de faire dans la
poésie (dans tous les sens de I'expression) lertahd est en effet du c6té du
littéral, de l'univoque —, les messages que lesnajs d’Amérique envoient a
l'autorité centrale a Tokyo sont sous la forme dessages poétiques codés :
« the cipher was the metaphor type, utilizing poatlusion, which had been
adopted to baffle the Reich monitors » (Dick 21¢slrapports entre les deux
puissances se réduisent a des échanges cordiasistaaoh a ne rien se dire,
afin d’éviter tout risque de malentendu. Ainsislque le responsable japonais
Tagomi doit écrire une lettre de condoléances, &uie de la mort du
chancelier allemand, il demande a sa secrétaireod®léter son message :
« ‘Send that’ he told her ‘Sign it et cetera. Wik sentences, if you wish, so
that they will mean something’. As she started fittin office he added, ‘Or so
that they mean nothing. Whichever’ » (Dick 90)s'hgit de faire en sorte que
les mots soient vidés de leur force actualisantey mlevenir des coquilles
vides sans effets, sans conséquences. Degré zééahinge linguistique, ces
rapports diplomatiques garantissent une paix feagiitre les deux nouveaux
leaders du monde.

Dans ce monde déboussolé par I'horreur nati€hing représente un
cadre de référence restaurateur d’harmonie. Ceperta@aolonisation japonaise
ne se rend pas moins coupable d'une forme de ragsime se différencie de
la xénophobie allemande que par son invisibilité.

Xénophobie et propagande

Philip K. Dick propose ici une illustration fictioelle de deux formes de
« racisation » que la psychosociologie a théorisEaseffet, dans le systéme
national-socialiste allemand, l'identité est fixga des critéres biologiques,
inscrits dans le corps : pour les nazis, il n'extpt’ « une seule race qui est le
‘nous’ » (Sanchez-Mazas 42). Ce processus de Isakign a pour conséquence
I'exclusion radicale de ce qui n'est pas « nousnoamment le juif que I'on
déshumanise en lui retirant ses droits, « condipodalable a I'entreprise
exterminatrice » (Sanchez-Mazas %4)ansThe Man in the High Castleé
l'unicité de la race fondée sur des criteres dg s&pond l'unicité de la langue.

reconversion de I'animé humain en inanimé utilePrehistoric man is a sterile white lab coat in som
Berlin university lab, experimenting with uses thigh other people's skull, skin, ears, fat couldobe

to. Ja, Herr Doktor. A new use for the big toe;, see can adapt the joint for a quick-acting cigare
lighter mechanism. Now, if only Herr Krupp can puoé it in quantity » (Dick 12). Dans l'esprit
japonais en revanche, I'étre humain est aussi spErdes petites choses qui composent l'univers ave
lesquelles les hommes sont en communication, eoimemunion, a chaque instant.

Dans le roman, Frank Fink sera arrété par la paltemande sans passer par la case tribunal skrze
pas entendu puisqu'on ne reconnait pas aux juifisaiea I'expression.
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La victoire des allemands a changé la donne eretedimpérialisme linguistique ;
la hiérarchie langagiére suit le nouvel ordre desses : « In German first, then
Japanese, and at last English » (Dick!88)a logique d’exclusion typique du
systeme nazis’oppose a la logique caractéristique du colonigiset de
'esclavagisme qui consiste non pas a exclurerkaotais a le dominer et a
I'exploiter. Dans ce deuxieme cas, la race n'estlpealisée dans le nous mais
elle est au contraire le fait de ceux qui ne s@® gomme nous : c’est la race
de l'autre qui est le signe de son infériorité at mstifie son exploitation
(Sanchez-Mazas 38) Dans le roman de Dick, la domination japonaise ne
repose pas sur I'extermination de l'autre maisssusoumission implicite en
vertu du pouvoir que la colonisation du pays lunféoe. Dans une nation
japonaise trés attachée au respect des lois, le&rigains colonisés ont un
statut juridiqgue garanti ; mais s'ils sont reconrmggnme citoyens, c'est de
reconnaissance sociale qu'ils sont privés, puidgsepostes les plus hauts
placés sont occupés par les colonisateurs. De faigmificative, le terme le
plus employé tout au long du roman est le signifiaplace » pour indiquer
non pas I'espace géographique mais le prestigalsocithis stylish high-place
young Japanese » (Dick 109). La langue n'échappe gpae systéme de
valeurs ; l'utilisation de mots d'origine latinetasn indicateur de prestige :
« using high place Latin words » (Dick 17).

Chaque individu est donc assigné a une « placetisyd@re sur I'échelle
graduée des valeurs. Si le pouvoir oblige impliniat les citoyens a connaitre
leur « place », c'est aussi I'esclave qui fait laftme : « It was out of question
to let a slave see him [Childan] carrying somethidg had to be quite careful
of that. A mistake of that kind would cost him dgahe could never have
place of any sort again among those who saw » (B&kDansThe Man in the
High Castle c'est le regard de l'autre qui ordonne et cliessétres. Il est sous-
tendu par un code linguistique strict, appropridaacondition sociale de
l'interlocuteur : « The various modes of addreds..knew them. Whom to
treat politely, whom rudely. Be brusque with theodoan, elevator operator,
receptionist, guide, any janitorial person. Bovattyy Japanese, of course, even
if it obliged him to bow hundreds of times. But thimocs® Nebulous area.
Bow, but look straight through them as if they dat exist » (Dick 23). C'est a

10 gsentiment de supériorité intériorisé par les Allenahs a tel point gu'ils ne peuvent plus comprendre

comment la langue allemande peut encore étre igmquaé certains : « Clearly the young German could
not believe that anyone in the modern world, anywhe had international business dealings and rode—
could afford to ride—on the latest Lufthansa rockeuld or could not speak German » (p. 38).

11 Lauteur qualifie d'« autoracisation » la localism de la race dans le «nous » par opposition a

I'« hétéroracisation » qui situe la race dans éeix » (Sanchez-Mazas 67).

12 e pinocs est composé de responsables américains ayantmbiase de pouvoir (« the puppet white

government at Sacramento » [Dick 8]).
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cette invisibilité que Childan tente d'échapper drerchant a se faire
« reconnaitre par les Japonais. A cette fin, il s'efforce dewvmyer au
colonisateur lI'image que ce dernier se fait de; lilis’y conforme jusqu’a
l'aliénation ; il singe méme I'anglais japonisé s#es supérieurs en supprimant
verbes et sujets dans son langage : « how traglfeny« No. Must investigate ».
A l'image de I'idéogramme japonais, ses phraseséseisent a quelques
signifiants condensant toute une pensée : « Nocehddea ». « Difficult
matter ». Cet assujettissement linguistique a pewmdant la soumission totale
aux idées de l'autre dans le but de lui plairel: must follow their leads
entirely, he told himself. Agree always » (Dick 1@81 « Was that proper to
say? [...] Perhaps that was low-place » (Dick 109).

Mais le mode d’exploitation coloniale est ici compk par le fait que
les japonais semblent admirer la culture du pajenige. Cette soumission au
modeéle américain transparait dans le désir obsesdides Japonais d’acquérir
des objets d'art authentiques appartenant a ligisdonéricaine. Ces objets du
passé, expropriés de leur contexte, sont devensissig@es extérieurs de
richesse. Dans leur propre recherche de reconmaissaciale, les Japonais
pillent ainsi la culture du pays qu'ils coloniseagmplexifiant les rapports
colonisé/colonisateur, comme le dénonce Childatesmbservant : « Witness
them drinking from English bone China cups, eatiith US silver, listening
to Negro style. It's all on the surface. Advantafevealth and power makes
this available to them, but it's ersatz as theigdgng » (Dick 112). Cependant,
en tant que vendeur d’armes historiques et d'olgjetd américains, Robert
Childan sert lui-méme ce pillage, ce qui fait de tomme le remarque Cassie
Carter, un « parasite de parasité >De méme, sa langue, copie d'un anglais
japonisé qui est déja une version appauvrie degl#éan américait?, devient
une copie de copie, ce qui contribue a éloignertald I'Amérique de sa propre
culture et de sa propre langue.

Pour établir leur domination, les deux empires diffusé une
propagande sans relache : du c6té allemand, bGatoh de la supériorité
arienne et de la haine du juif est passée parrfgscha réaction épidermique
de l'allemand Reiss a la présence de juifs estatio® d'un conditionnement

13 Dans le sens d'une reconnaissance sociale tefldagooncoit Paul Ricoeur dans l'opposition actif /
passif : « emploi a la voix active — reconnaitrelque chose, des objets, des personnes, soi, & aut
I'un, l'autre — soit a la voix passive — étre recsondemander a étre reconnu » (Ricoeur 37).

14 «But even more significantly, Childan, ever arpanunist, adopts the Japanese taste for American
historical objects; that is, he becomes a paraditee parasites, a mimic of the mimics » (Cart@®5,
336).

15 L’anglais japonais semble plus tenir de la traiucpar ordinateur gu'il n'est le fruit d’'un apptessage
authentique. Par exemple, le fait d'étre « téte l'air » exprimé en anglais par I'idiome
« woolgathering » devient dans la version japonisédleece-seeking cortical response » (Dick T1).
peut aussi citer « nonhabit forming » pour « natietiVe » (Dick 72).
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corporel : « And then, all at once, without any mmag of any kind, he felt sick
with rage. | thought this rage was over, he saitlitaself. Does it have to go
on forever? The war ended years ago » (Dick 128)ptatique japonaise de
maitrise de l'autre est plus invisible, plus imipdic elle consiste, sans violence,
a amener l'autre a penser comme soi. La propagapdeaise soumet les étres
en passant inapercue, comme le confie Childanimacmmalgré lui : « Got me
to agree, step by step, led me along the gardént@aiis conclusion [...]. This
was how the Japanese ruled, not crudely but withlety, ingenuity, timeless
cunning. [...] Damn them, | can't free myself oéithinfluence, can't give in to
impulse. All spontaneity crushed » (Dick 183). Mdmsns le roman, ce n'est
pas le processus de lavage de cerveau qui estntlépeiis leseffetsd'une
propagande réussie. Ce qui était auparavant pemgume propagande s'est
infiltré dans le discours des personnages : leodiscde I'autre (colonisateur ou
aryen) est toujours déja a l'intérieur. Les guikésndu discours citationnel ont
disparu, les personnages ont fait leur les idéeladee, au point de ne plus
percevoir qu'ils les répétent ou gu'ils sont safkiénce. La propagande a
tellement bien fonctionné que les personnages ggrtotisés par un systeme
de pensée qui les rend incapables d'échapper éjug@s qui sous-tendent leur
discourd’. Si Childan, admirateur secret du Reich, veut plairgaponais, ses
paroles sont une citation sans guillemets du discoazi. L'exemple suivant
est une illustration de ce processus d'intériosatdu discours de l'autre ;
Childan ne fait que répéter le stéréotype du Pddomaleur alcoolique et
stupide qui contraste avec l'image de l'aryen, dileur propre et assidu :
« Those fellows certainly looked happy. And thairnis and their cottages
were clean. You didn't see pictures of drunken-ditied Poles any more,
slouched on sagging porches or hawking a few sitkigips at the village
markets » (Dick 24). Comme dans tout discours xBabg, |'autre est construit
comme un envahisseur menagant la nation dans sarametée et I'individu
dans son existente Dans la plus pure rhétoriqgue xénophobe, l'argurdent

16 Fink constate que les résistances initiales &ofaé japonaise lui paraissent aujourd'hui ridésulLa

propagande a fonctionné : « In 1947, on Capitutabay, he had more or less gone bersek. Hating the
Japs as he did, he had vowed revenge; he had thiseskrvice weapon ten feet underground, in a
basement, well-wrapped and oiled, for the day te lds buddies arose. However, time was the great
healer, a fact he had not taken into account. Wieethought of the idea now, the great blood béih, t
purging of thepinocsand their masters, he felt as if he were revievdng of those stained yearbooks
from his high schooldays, coming upon an accouhi®boyhood aspirations » (p. 9).

17 Philip K. Dick est peut-étre lui-méme victime déme aveuglement idéologique : le portrait qu'ilsse

du japonais sournois et de I'Allemand rigide repsse de vieux clichés raciaux. L'uchronie censée
bouleverser I'ordre des choses semble verser gatois la caricature.

18 Dpans la rhétorique xénophobe, I"immigration @stause principale de phénoménes graves qui « nous

menac[ent] de submersion, et a terme de soumissiime, de disparition » (Sanchez-Mazas 201).
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Robert Childan repose ici sur une métaphore conedigl® du type
IMMIGRATION IS FLOODING associant l'invasion a umtaclysme naturel
menacant de tout emporter sur son passage ; ihisdci le complice de
l'idéologie nazie dont les actes d'horreur étasefon lui nécessaires : « ‘The
world would be much worse. [...] Communism wouldereverywhere’ [...]
‘We have had to suffer, to pay the cost’, Robeid.s&ut we did it for a good
cause. To stop slavic world inundation’ » (Dick LXQette métaphore idéologique
est en mesure de générer une peur panique del'®diss compare les juifs a
des envahisseurs indestructibles : « That Herr Hepight, he thought. With
his joke about our contact on Mars. Mars populdtedlews. We would see
them there, too. Even with their two heads apistanding one foot high »
(Dick 129). Ce qui commence dans une plaisanterigient & prendre corps
dans les imaginations, attisant la haine, alimdéntan mouvement de
« panique » construit de toute pi&te

Le lecteur percoit dans les discours des persosnksgecontours des
paroles rapportées (sans guillemets). L'enfermendent’individu dans une
idéologie envahissante rend impossible tout échawvge I'autre, qui ne soit
pas une confirmation de ses croyances. Le dialagysourtant lieu dans
I'espace du discours indirect libre mais il ne #'ddyaussi que d’'une copie de
discours direct.

Le discours dans le discours

Dans The Man in the High Castldes étres ne nourrissent que de la
meéfiance les uns envers les autres. Les visagédesores et les paroles vides,
le but étant de ne rien laisser transparaitre ortuRately, long habit had
caused Childan to suppress any show of authergimés automatically. He
assumed a bland, sober expression, persona thatttpmatched the nature of
the situation. He could sense it there, the ma@kick 178). Les échanges sont
réduits a leur fonction informative. Au téléphorer pxemple, on se dispense
de la fonction phatique ; quand Childan souhaitengre rendez-vous, il va

19 Nous empruntons bien sir le terme de métaphoreeptuelle & Lakoff & JohnsoriVgtaphors We Live
By, 1980). Voir aussi Andrew Goatlyashing the Brain. Metaphor and Hidden Ideol¢2007).

20 cestle principe des mouvements de panique motatBhystérie, tels que les a analysés StanlegiCoh
dans son livre sur les Mods & Rockers des annéedl &@ontre que lgerceptionde la menace est
toujours plus importante que la menaéelle La réaction de la société a ces violences anfne
contribué a les créer. Or la construction du déiamq comme un envahisseur dangereux par exemple
repose sur des analogies fallacieuses : « Oneeofrihst misleading and misconceived analogies in
regard to explaining delinquency is the attemptdimpare it to a disease. People are somehow ‘edect
by delinquency which ‘spreads’ from person to persm one has to ‘cure’ the ‘disease’. In regard to
hooliganism with its distinguishing feature of largublic gatherings, this sort of analogy is useehe
more often and can be propped up with popular @essof mass-hysteria theory » (Cohen 62).
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droit au but : « | wish to see you, private confiees some time today in your
office or et cetera » (Dick 58). Lorsqu’il y a édige, on I'a vu, les paroles sont
autant de coups linguistiques calculés de facobtano quelque chose ou a
s'attirer les faveurs de l'autre dans une stratdgiséduction ou d’humiliation

liée a une problématique de pouvoir et d'autorité.

C’est la narration qui offre un espace de liberipressive aux
personnages qui ne peuvent parler ouvertemenbdadigation interne adoptée
par le narrateur permet de faire des personnages<dajets de conscience
comme énonciateurs rapportés » pour reprendreeteses de Monique de
Mattia-Vivies (2006, 13), ce qui leur accorde uosrfe d’émancipation que les
conditions d’échanges en discours réel leur refugZautant que tres souvent
les pronoms personnels ou les repérages temppeglsafpport aux personnages,
sujets de conscience) ne sont pas traduits consraeilraient I'étre dans un
récit au passé, provoquant un « effét gde discours direct. Dans I'exemple
suivant, l'alternance du « | » maintenu et du «shei marque la présence du
narrateur produit une forme de discours indirebteli « hybride » donnant
I'impression d'une expression directe du personnadén sorry, she thought.
But she said nothing. | can't save you or anybddg &om being dark. She
thought of Frank. | wonder if he's dead yet » (D8& ou encore « Joe did not
answer. You meant to miss it, Juliana said to Hfersean tell; all at once |
know. Then, she thought, you must have been in whe» (Dick 79).
L'hybridité du discours rend audible l'expressian mhroles impossibles a
verbaliser en surface : « Still a little scaredyofi, she thought. So scared |
can't even say it, tell you about it » (Dick 139).

Cependant, ces pensées oralisées se font sur le thodnonologue
intérieur ou le narrateur rapporte des pensées'qut jamais été verbalisées
par le personnage dans le dialogue effectif. Larfdqui semble étre accordée
au personnage n'est en fait ici, pour suivre ledyaes de M. de Mattia-Vivies,
qu'un « leurre 32. Les pensées rapportées forment un « discourssggansion
de discours », sans destinataire autre que le peage lui-méme (de Mattia-
Vivies 208) : le conflit reste intérieur et réflexdlans un mouvement spéculaire
destiné a n'avoir aucun effet sur l'autre, puitge'il'atteint pas. C'est lorsque
Childan décide de briser les conventions du caalguistique de la politesse
japonaise, de contester l'image que le japonaibKousa se fait de lui, qu'il
peut enfin verbaliser ses pensées ouvertements&fen effet de souscrire a

21 «Le paradoxe est l'effet réaliste produit. Onerdtces personnages penser alors qu'eux-mémes ne

disent rien. [...] Nous serions davantage ici eéspnce d'un effet de discours direct libre [..ne
fiction de DDL » (de Mattia-Vivies 179). J'emprurégalement a l'auteur la notion d' « hybridité » du
discours rapporteé.

22« Ainsi le Ml [Monologue Intérieur] ne serait goiifiction de dialogue calquée sur le dialoguectifte

et constituerait ainsi un mode apparemment polyjgfuen produisant un effet de polyphonie, sans
jamais créer de polyphonie effective » (de Mattiai&é 209).
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I'idée du japonais selon laquelle il serait terg#épdoduire en masse les objets
d'art uniques créés par Fink, il exige des excdeda part de Karousa pour lui
avoir prété ces intentions : « Paul I...am...huatdti [...] and | ask for an apology »
(Dick 183). Face a la force illocutoire de cetiglighie dont il respecte le courage,
Paul s'excuse et pour la premiére fois baisse neesade la décence pour
exprimer son émotion suscitée par la beauté det'okéé par Fink : « | took it
upon myself, as | have done with you just now, ¢divér an expostulation
devoid of tact. This subject carries authority whoompels an abandonment of
propriety » (Dick 175). Pour créer cet objet d'dfink était lui-méme allé a
I'encontre de l'autorité de II'Ching dont il n'a pas suivi le conseil et de
l'autorité du préjugé intériorisé selon lequel wif serait incapable de créer,
comme le souligne son colléegue : « | think you'iek@d up the Nazi idea that
Jews can't create. That they can only imitate alidbgDick 49).

Ces nouveaux objets qui semblent posséder selooukarune vérité
intérieure, appeléau en japonais, n'exigent de fait aucune validatietedpart
d'une autorité extérieure. C'est en cela gu'ilst fécho plus généralement au
travail de Il'artisté®. L'homme du titre du roman de Dickhe Man in the High
Castle fait référence a un autre écrivain a l'intérieur ldwe, Hawthorne
Abendsen, lequel imagine dans son ror@aasshopper Lies Heawe qui se
serait passé si l'axe Allemagne/Japon avait peadgukrre (autrement dit le
monde tel que nous le connaissons). Or a la fimodean, on apprend que
cette version fictionnelle de I'histoire décrit iéa vraie version des faits,
provoquant une confusion déconcertante entre ééetifiction. Il semble que
ce brouillage volontaire des frontiéres soit urporése a la question posée dans
le titre de notre article : si on changeait puishengeait le contexte, rien ne
changerait. Si I'on changeait les protagonistes lauscéne historique, les
mémes relations de pouvoir et de domination sudrsignt. Childan avait déja
éveillé quelques soupcons en ce sens ; on comgmeredfet que si les Etats-
Unis étaient au pouvoir, ils se livreraient a detes similaires « Think how it
would have been had we won! Would have crushed tha&nof existence. No
Japan today and the U.S.A. gleaming great sole powentire wide World »
(Dick 112). Il est difficile de ne pas entendre slares paroles une critique
implicite de I'impérialisme américain bel et bian@ouvoir dans le vrai monde.

23 Crest I'opinion de John Rieder « It's probablynkr&rink's unthinking production of empty—yet, as w
have witnessed, profound and even redemptive—ggsifvhich stands as the most fitting emblem of
the role of the artist in Dick's novel and the ticéil ideology it produces » (Rieder 223).
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Conclusion

A limage de 'objet d’art créé par Fink porteuude vérité intérieure, il
semble que la fiction puisse étre porteuse d'urigdwdniverselle qui transcende
tout contexte historique. Mais le roman ne recrés moins un contexte de
discours qui a son propre destinataire, a savoliedieur. De maniere certes
indirecte, le lecteur pourra toujours apporter véglique au texte : c’est au
final a lui que s’adresse le monologue intérieus gersonnages. La fiction
opere pourtant une manipulation similaire a la agamde nazie, comme I'expose
Reiss rappelant que Goebbels voulait étre écrivisiais la manipulation
fictionnelle sert & dénoncer I'enchainement desezarx par toute forme de
propagande. Si le livre de Abendsen est interditEats-Unis, c’est parce que
la libre circulation de ce texte aurait pour conssge de laisser s'échapper
des effets perlocutoires non maitrisables. C'eptuilasance du regard distancé
de l'artiste et le pouvoir dévastateur de ses matexigent, aux yeux du nazi,
gu'on le baillonne : « Yes the novelist knows huityarhow worthless they
are, ruled by their testicles, swayed by cowardamdling out every cause
because of their greed—all he's got to do is thomghe drum, and there's his
response, and he laughing, of course, behind hid & the effect he gets »
(Dick 128).
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“INSTANT CONTEXTUALISATION”

AND READERLY INVOLVEMENT
IN ALAN BENNETT'S ‘BED
AMONG THE LENTILS'

Manuel Jobert
Université Jean Moulin - Lyon 3 — CREA - EA 370

Résumé: Cet article entend montrer la maniére dont Alanri@nparvient a donner vie a des
mondes fictionnels de maniére concise et effiches.lecteurs / spectateurs des monologues se
trouvent d’emblée plongés dans un univers qui $&uimble familier. Deux stratégies narratives
centrales semblent expliquer ce type de récepltianteur a en effet recours a ce que je propose
d’appeler des «ilots narratifs », c'est-a-dire s@gnétes qui permettent de sympathiser avec le
narrateur. L'expérience des lecteurs est en outliecisée par Alan Bennett : des schémes
mentaux sont renforcés, d’autres modifiés ou pé&cist certaines constructions lexico-
syntaxiques sont utilisées afin de suggérer un isapigcite.

Mots-clés :contexte, flots narratifs, schemes, réceptionsttontions syntaxiques

Introduction

Talking headss a series of twelve monologues written by AlamBett
(1988 / 1998) and filmed for BBC television. Theeakers of these monologues
tell their stories straight to the camera and Jdétlg movement or gesture is

1 Cet article, accepté par le comité de lecturejssst de la communication présentée en mai 2014 dan
I'atelier de stylistique lors du 51°Congrés de la SAES a Paris Diderot et Paris Sabbdlouvelle.
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involved. As a genre, these monologues stand iwdmt short stories and
dramatic pieces. In his introduction Talking HeadsAlan Bennett (2007, 39-
40) explains:

[...] there is a single point of view, that of theegzer alone with the camera, and with
the rest of the story pictured and peopled by tkeever more effort is demanded of the

imagination. In this sense to watch a monologuéherscreen is closer to reading a short
story than watching a play.

The main impression conveyed by these monologuesasof closeness,
even intimacy, with the speakers. The techniquel @sglains this particular
reader-response. However, these ordinary and sglmairiless narrators recount
episodes of their lives, mostly set in northern IBnd, more precisely around
Leeds. Given the ordinary nature of the charactlvs's, it would not be
surprising if viewers found it difficult to engaga such narratives.
Nevertheless, Alan Bennett renders this northermldvand its inhabitants
familiar, which enables viewers to empathise anehesympathise with these
ordinary folk. The author provides contextual imf@tion both concisely and
thoroughly in the fashion of a cartoonist who tellstory with a few strokes of
his pen(see Jobert 2010). This “instant contextualisati®syof course not
specific to Alan Bennett as dhh medias redeginnings strive to imprint this
notion on the reader's mind and many other textiexe the same effect
through different means. What | am suggesting, wewsds that Alan Bennett
does it very effectively and in a very specific wabt this stage, Michael
Toolan’s (1996, 5) comments on the alleged dichgtdratween text and
context are worth quoting:

Both text and context are ontological derivativesafter-the-fact sense making, and just
what is deemed to be the text and what the (retpvamtext is decided locally, from
within the interactional situation at hand. In atisords, text and context finally do not
exist at all, except situationally. And, since fitsituations cannot be fully known in
advance, what will be text, what context, cannotrdd@bly or scientifically predicted
either.

We know relatively little about the way reademocess texts. What is
certain, however, is that processing a text (whethéten or spoken) involves
both bottom-up processing and top-down procesgirrgader engages in a text
with the knowledge of the world s/he has storedya(tap-down) and at the
same time gathers text-specific knowledge (bott@n-Geparating these two
types of processing ispost-hocanalytical method as both occur simultaneously
(Jeffries & Mcintyre 2010, 167). The purpose ofsthirticle is thus to show
how Alan Bennett achieves this “instant contexsalon” by relying both on

2 In this presentation, | shall use “viewers” angdders” interchangeably dalking Headscan be
watched on television as well as read.
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top-down and bottom-up processes. | shall use xid Theory (see Werth
1999, Semino 1997 or Gavins 2007) in order to éistab distinction between
a text-world and what | propose to call a “narratisland”. This part is mainly
devoted to how readers become involved in the tiazerand make the fictional
context theirs (bottom-up processes). | then egplmyw schemas as well as
specific lexical and syntactical arrangements enaddders to process texts by
calling upon readers’ previous experience (top-dpwatesses). In both cases,
however, what matters is the constant hovering éetvtext and context.

“Narrative islands”

Although the twelve monologues dtlking Headsform a whole, each
monologue can be read / watched independently. “®@dng the Lentils”
(BAL) is the monologue of a vicar’s wife, Susan, whamsalcoholic and has
an affair with an Indian shop-keeper. The discowsdd, which encompasses
the discourse participants, is rather straightfodmaith the speaker, Susan,
addressing the viewer. However, she hovers betwgendifferent modes: a
confession mode (addressed to an invisible frieedthe viewers) and a self-
reflecting mode (addressed to herself, the vieveensesdropping). This dual
audience principle is crucial to prevent the mogal from being too
contrived and protracted and these constant dhéftween two modes add to
the fluidity of the piece. The overall impressios that of a one-to-one
conversation, albeit one-sided, thus creating someimity with the speaker.

The formal division of the monologue conveys thepiiession of the
passing of time. IBAL, there are five parts and each is very distinctthin
script, these parts are signalled by minimalisgetdirections indicating the
location of the speaker and the time of d&ychen /evening; side-chapel /
afternoon; kitchen / morning; vestry / afternoomading-room / evening In
the filmed version, each change is accompanied bsiarand the screen goes
black. This division into different parts generatsdeveloping sense of
familiarity as viewers not only follow the spealketrain of thought but they
also follow her in space and time. The reader ismgd into a fictitious
universe and follows the narrative flow of the dmgawho evokes other
characters and situations. The first text-worldngpap on other text-worlds in
which the speaker plays an essential role. Viewkus undergo a double
deictic projection. It would be fair to say thaistiprocess is similar to what
happens when reading a first-person narrative. hWewethe audio-visual
medium lends life, reality and depth to Susan’sspelt gives the impression
that a character from the fictional world is talisito a character in the real
world, giving viewers the illusion that the two \ds are actually merging.
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In BAL, the tenses used oscillate between the pretaritettee present.
The choice between the two tenses can sometimemdpmped onto the
discursive mode utilised by Susan: the presentetéasused for the self-
reflective mode (“[...] why is a vicar's wife expedt¢o go to church at all?”
(72)) whereas the preterite is used to recounewfft episodes (“The woman
served me. Didn’'t smile” (72)). More interestinglpe same hesitation is at
work even when the events reported belong to time game slot.

Although this is usual in naturally-occurring naivas (Labov 1972), it
creates shifts from one text-world to the next ¢bgr enhancing deictic
projection yet again as it plunges the reader éoeg fairther into the fictional
world. The consequence of these deictic pushesK®tdl 2002) is that parts
of the monologue appear somewhat detached fromegteof the narrative and
look like semi-autonomous chunks of discourse arrative islands”. They
represent new text-worlds but it could be argued e somewhat lose track
of the original text-world although they remain rtiegtically connected to the
rest. More precisely, the original text-world logessimmediate relevance and
the deictic coordinates of the preceding deictidfidecay. In cognitive terms,
the foregrounded “narrative island” becomes thguffe” and the rest of the
text is perceived as being the “ground”. Figuresdt¢o have “well-defined
edges” and are “more detailed” than the grounddg&tell 2002, 15). Indeed,
“narrative islands” stand apart and leave a markviewers who remember
them as vivid visual scenes. Several “narrativends” can be found iBAL
including the “after service ritual”, the “lunch thithe bishop”, the “love scene
with the Asian grocer” etc. They depict very coneraituations in which
objects — like props — play a crucial role, thudiag to the physicality of the
scened

The largest of these “narrative islands” is “th@amlincident”. In this
sequence, Susan is doing some flower arrangeméiné¢ ichurch with a couple
of ladies and her alcoholism is revealed or, morecipely, publicly
acknowledged. The textual demarcation of this miagasland is clear as it
starts with the time reference “On this particulaorning” (76) and finishes
with the end of the third part of the monologueeThlnse used is the present
although direct speech is usually introduced bybsen the preterite. This
discrepancy creates another narrative ambiguith@$rame narrative is in the
preterite with a “narrative island” in the pres¢emse. The narrative distance
created by the use of the preterite when reposjpepch bestows a touch of
objectivity upon an otherwise entirely subjectivee@unt. The “altar episode”

3 The titles of the monologues often refer to ceteobjects as well. For instance, “A Chip in thg&”
or “A cream-cracker under the settee”.
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finishes with the simple present, followed by sdneelging (modal auxiliary)
before moving back to an objective mode with aesedf reported actions in
the preterite:

| comeround [...] (78)

[...]1 drift off again andnay have said...] (78)

When Iwoke up[...] (78)

| couldn’t find a thing in the cupboard dayot the car out and drove into Leeds [J..]
satin the shop [...] Thehfelt a bit wanny [...] when woke up [...] etc.

These narrative islands are of course related éonthin story but are
potentially autonomous as their very structure sholheir narrative impact is
therefore stronger than that of mere digressiote @ltar episode follows
Labov’s six-part structure typical of fully-formextal narratives:

¢ Abstract: What, in a nutshell is the story about?

¢ Orientation: Who, when, where?

¢ Complicating action: What happened and then what happened?

¢ Resolutiont what finally happened?

¢ Coda That's it, I've finished and am ‘bridging’ back bur present situation.
¢ Evaluation: so what? How is this interesting?

In BAL, theabstractis stated from the start: “[...] to do the altar ahd
lectern” (76). Theorientationis made explicit: “On this particular morning”;
Susan, the speaker, Mrs Frobisher and Mrs Belcaiethe church. The
complicating actionis the argument between Susan and the two latiest a
flower arrangement. Thesolutionis Susan’s collapse because of alcohol. The
codais her coming round with the shift in the tensEsaluationis not a
sequence on the same plane as the abstract, thpdicating action or the coda,
but something more ubiquitous in a given narrafi@lan (2001, 151) defines
it as follows:

Evaluation consists of all the means used to g@stabhd sustain the point, the contextual
significance and tellability, or reportability, af story. It may take many forms and

appear at almost any point in the telling, althoitgh often particularly clustered around

the ‘hinge’ or climactic point of the action, jusefore — and in effect delaying — the
resolving action or event.

It is useful at this stage to mention the notiorfpd#rformance” to refer
to “a certain type of particularly involved and nratized oral narrative” as
Talking Headglearly falls within this category. Toolan (20081} explains:

To perform a story is to furnish one’s addresseé$ wore vivid and involving

experience of that story, while exploiting spegiatformance features and resources for
highlighting the story’s main point.
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Several specific devices can be found in this typearrative including
direct speech and asides which are copiously usé&AL In the following
examples, the speaker leaves the time referendbeokpisode in order to
express her point of view on the situation in havidist retaining the same
tense:

“Is that blood Veronica?” [...] “Well",says Mrs Shrubsole, reluctant to concede to
Mrs B on any matter remotely touching medicine “it could be, | suppose”. (78)

The speaker’s point is to highlight the petty riyabetween the two
ladies while keeping a seemingly impartial staricgartiality collapses in the
following example but is counterbalanced by huntbat swiftly takes over:

“Why?” She smiled sweetly. “Do you have any prefee?” The only preference | have
is to shove my chrysanthemums up her noskeut instead practise a bit of Christian
forbearance and go stick them in a vase by the lectern. (76)

The Conversational Historic Present (CHP) is oftsed in such narratives.
Grammarians tend to regard the use of CHP as a onalitgy marker or as a
means of turning a narrative into a vivid and imragl description. Toolan
(2001) argues that the CHP also facilitates thervention of the teller as
shown. Another function of the CHP is to focus tieader’'s attention on
certain parts of the narrative, thus creating foyegding effects.

In this “narrative island”, readers progressivehderstand that Susan is
drunk. At this stage they are likely to remember slight hints left in the text
(“l root out a vase or two from the cupboard wh&eoffrey keeps the
communion wine.” (76)) but the contrast between dbene depicted and the
very articulate woman telling the story with distanand humour is striking.
The dexterity of the speaker is undoubtedly foragded here and what
matters is the tellability of the story rather théme factual elements. This
“narrative island” seems to interrupt the main atve but it is not likely to be
perceived as a hindrance by viewers because ofehse of jubilation in the
telling. The pettiness of the two competing ladieghe target of satire and
Susan’s problem with alcohol seems to be brushel® & a mere source of
comedy. Viewers are thus plunged into Susan’s ¢ousoess and are only too
prompt to accept her version of the story.

Tinkering with schemas

In Alan Bennett’'s monologues, certain apparentiyoicuous words,
phrases or situations recall similar situationghimreal world and help viewers
to process the monologues. In cognitive terms,agerexpressions trigger
schemas enriching the viewing / reading experiavite knowledge exterior to
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the text. With just a few words, Alan Bennett magstp evoke very rich and
detailed contexts.

Jeffries & Mcintyre (2010, 127-8) define schemasgotisws:

The term schema refers to an element of backgr&nadledge about a particular aspect
of the world. We have schemas for people, objsitisations and events.

Several headers have to be present in a textggetria schema in the
reader's mind (see Jeffries & Mcintyre 2010, 128)BAL, the “sermon at
church” schema is triggered by several headerse@opdition header (“It was
Holy Communion”); an instrumental header (“Geoffrég. the vicar) as well
as a locale header (“the side-chapel”). The monmothen becomes more
specific:

Geoffrey kicks off by apologising for his failure tdefrost the church. (Subdued
merriment.) Mr Medlicott has shingles, Geoffrey kips, and, as is well known, has
consistently refused to initiate us lesser moiitais the mysteries of the boiler. (Helpless
laughter). (70)

This small paragraph elicits a fair amount of baokgd information.
The whole episode is based on the knowledge thathhs are often cold and
that heating problems are not infrequent. It isswinuch a “sermon at church”
schema but only the beginning of one, dubbed tiek ‘&ff” by Susan, with its
traditional token jokes. The congregation’s cometdaeaction to the vicar's
joke, indicated within brackets, is part of theestla and is indirectly criticised
by Susan (flat intonation contour on “subdued meerit” and “helpless
laughter”). Depending on the reader, such a passdber reinforces an
existing schema, i.e. it confirms the reader's kieolge or it adds new
information to an existing schema. Semino (1995, Hslds:

If a text reinforces the reader’'s schemata, theldvitrprojects will be perceived as
conventional, familiar, realistic and so on.

In Talking Headsthe schemas triggered tend to reinforce readaisting
schemas and, as such, contribute to readerly immbnt and to the
appreciation of the narrative. However, Alan Behoetes not merely exploit
schemas in this traditional fashion. He plays wiXiisting schemas and pushes
them to extremes. The vicar’'s description of hifetgiwork to the Bishop is a
case in point:

Mr Vicar jumps in with a quick rundown of my accolishments and an outline of my
punishing schedule On a typical dayapparently, | kick off by changing the wheel on
the Fiesta, then hasten to the bedside of a dy@émgipner, after which, having done the
altar flowers and dispensed warmth and gratitudsuttdry parishioners en route, | top
off a thrill-packed morning by taking round Meals W/heels .... Somehow — ‘and this to
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me is the miracle,’ says Geoffrey — ‘somehow mamgdo rustle up a delicious lunch in
the interim’, the miracle somewhat belied by the flabby lasagne evare currently
embarked on (73)

The schema of the prototypical perfect vicar's wienarrated at length
for the benefit of the viewer whilst it is deniegt Busan herself (“punishing
schedule”, “apparently”, “the miracle somewhat ééli..”). The schema is so
perfect that it verges on caricatur&€he play on the recognition of a particular
situation followed by adherence to or distancirgpfrcan sometimes go even

further:

The Sermon was about sex. | didn’t actually nod tfbugh | have heard it before.
Marriage gives the OK to sex is thest of it, but while it is far from being the be all and
end all fou can say that again)kex is nevertheless the supreme joy of the mastizte
and a symbol of the relationship between us and GodGeoffrey concludes, when we
put our money in the plate it is a symbol of evieiryg in our lives we are offering to God
and that includes our seixcould only find 10p. (70)

The sex-and-the-church schema is swiftly summed‘tine gist of it”)
and more or less directly criticised (“you can Hagt again” and “I could only
find 10p”) and only the schema refreshment (thatm@hship between the
collection and sex) is spelled out. The vieweraghbsatisfied to recognise an
existing schema and intrigued by the unusual schesfrashment. What is
particular, however, is that this schema sets StiHaking and she imagines
what the parishioners actually offer to God:

No fun being made a present of the rare and desitceonjunctions that take place
between Geoffrey and me. Or the frightful colligahat presumably still occur between
the Belchers. Not to mention whatever shamefacedlings go on between Miss Budd
and Miss Bantock. ‘It's all right if we offer it t&od, Alice.” “Well, if you say so
Pauline”. (71)

Viewers having experienced sermons in church migdty well be
familiar with this type of lateral thinking trigged by a theme touched upon by
the clergyman and its very indirect relation witle tturrent situation. A further
fictional step is taken when Susan reports an in@gi conversation between
two parishioners. Beyond the characterisation efttho devout lesbians, the
purpose of such inventiveness is mere literaryatision (see Stockwell 2001).

The input of the reader in terms of context relesvily on his / her
past experiences that are triggered by referermesdinary situations. Alan
Bennett's craft is precisely not to dwell on exigtischemas but to build on
them in order to increase the impact on viewerslevmaking the reading
process an enjoyable one. Schema recognition esritte reading experience
as the onus is not on the text alone to creategarel life to the fictional
universe but also on the reader’s past experience.
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Clichés, hackneyed metaphors and incongruous juxtaysition

The lexical and syntactic choices made by Alan Bé&nare also based
on the tension between familiarity and surprisghall focus on three aspects:
“presenting others’ speech and thought”, “namingd agescribing” and
“equating and contrasting” (Jeffries 2010). Just lschemas, certain lexical or
syntactic choices convey ideologies that Jeffrd€d Q, 5), inCritical Stylistics
defines as follows:

[...] ideas, and in particular those ideas that &gged by a community or society which
are termeddeologies are a very important aspect of the world thatliwe in, and they
are, of course, communicated, reproduced, constiuanid negotiated using language.

Exposing ideologies will contribute to the undenstiag of how context
is indirectly constructed during the reading prace&sn author, willingly or
unwittingly, often uses ideologies that often p&msreceived ideas. In such
cases, readerly recognition is enhanced as areegtintext is indirectly and
often surreptitiously called upon.

+ “Presenting others’ speech and thought”

Quite often, Susan takes up short expressions oaspes that are
attributable to specific people or that voice thalidfs of (part of) the
community. In such cases of verbal borrowing, thwtgtion marks do not
indicate that Susan reproduces other people’'s wiatisfully but that she
distances herself from the opinions expressed. &g ds allegedly uttered
outside the text give reality and currency to tisédnal world. Indeed, speech
presentation presumes a certain degree of faita$sltio an original utterance.
It therefore creates the fiction that in the texdrM, there actuallywas an
anterior discourse. In the following examples, piease repeated by Susan is
presented as the vicar’s set phrase to refer tavétyehis parishioners treat him:
“[...] as he puts it,'spoiling him rotten’”. (78) and the way he talks about
Susan’s alcoholism: “[...] they've all prayed overatline callsmy problem’.
(83). These are all the more readily processedeagiars as the expressions are
clichés. In the following example, Susan repeats thtiché used by the
parishioners to describe her husband (“His schgotimnd looks”). The first
guote, on the other hand, seems to be her owriameat

What ‘Who’s Who in the diocese of Ripon’ calls ‘lsishoolboy good looks'. (71)

The connection between “Who’s Who” and the dioa&sRipon is here
presented as a contradiction in terms and Susanlcldistances herself from
this local microcosm. Some expressions neatly captutypical behaviour
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which implies an entire context. The following exaes refer to the attitude of
the clergy who try to be more relevant to the peopl

He did his ‘underneath this cassock | am but a likaranybody else’ act. (71)
One of the ‘Christianity is common sense’ brigad8) (

These stock phrases echo expressions readers lig@azlya been
confronted with because they have been used exénsin both cases, “act”
and “brigade” are clear markers of critical evaluat

+ “Naming and describing”
Jeffries (2010, 19) explains:

[...] the main ideological importance of noun phraisethat they are able to ‘package up’
ideas or information which are not fundamentallpuatbentities but which are really a
description of a process, event or action.

In BAL, the “fan club” metaphor is used extensively téereo the
parishioners. This apt metaphor evokes the behawibians and maps it onto
the behaviour of the parishioners. The implicatitunspacked” by the reader
are that the old biddies actually behave at chlikehenthusiastic schoolgirls at
a pop concert:

The fan club were running around in small circ(@4)

Using a noun phrase rather than stating that theparishioners behave
like fans makes it more difficult to dispute anckgents it as &ait accompli
What is more, irBAL, the fan club metaphor is often used in conjumctigth
a military metaphor, which entrenches the firstapbbr even further in the
reader’s mind:

This gives the fan club the green lighineade the vicarage. (78)
The fan club ion red alert. (80)

The discrepancy between the two domains as wethassmbedment
adds to the incongruity of the established relatidre fan club metaphor gives
rise to another metaphor which is extended in tbaatlogue. The metaphorical
construct works in a manner somewhat reminiscensytibgisms. Viewers
readily admit that old biddies share some qualitiéb fans. They also readily
recognise the fact that fan clubs share certaitufes with a military task-
force. As a consequence, because these two mesaphank, the lady-
parishioners are compared with para-military pemsband viewers play along
with what the text is constructing.
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The collision of idiomatic expressions sometimeshms the reader’s
capacity of inference too far and once again, wde#ms to matter is the
literary creation and the tellability of the pieegher than the actual meaning:

From beinga fly in the ointment | find myself transformed inta feather in his cap
(83)

There is an implicit comparison between two erditieat are not usually
compared as idiomatic expressions tend to be uged@mously. We are close
to mixed metaphors here and mixed metaphors arayalWinguistically
enjoyable, whether they are used on purpose or Tia. meaning remains
transparent but the reader’s attention is arrestethe stylistic deviation and
the actual meaning of the utterance becomes mdes®irrelevant.

¢ “Equating and contrasting”

Alan Bennett is both generous and inventive wittmparisons and
contrasts especially when the two entities compdvaek little in common.
Because we are cognitively programmed to thinkerms of comparison (up
/down; light / dark etc.) we process comparison caglimnaturally without
always being aware of it. As Jeffries (2010, 52)est:

[...] texts have the capacity, frequently used, tougenew synonymies and oppositions,
sometimes between words that we won&Verrelate to each other out of context, and
sometimes between phrases or clauses, or even pa@graphs.

For instance BAL, opens with the following statement, uttered bg th
vicar’'s wife:

Geoffrey’s bad enough but I'm glad | wasn’t marriedJ@sus (70)

Comparing an ordinary person with Jesus is unusoaugh but if the
comparison is detrimental to Jesus, it signals that system of values is
somewhat upset. Both Geoffrey and Jesus are puositioon a cline of
“badness”, taken for granted by the speaker andepted as such to the
viewer. The statement claims to be non-controvem$aSusan, as it were,
counts her own blessings. Similarly, a cline ofrfgmetitiveness” is activated in
the following statement:

If you think squashis a competitive activity trflower arrangement. (75)

What is unusual here is not that squash should dgarded as
competitive but the suggestion that flower arrangeishould be more so
whereas it is usually associated with ameliorativgons of taste and delicacy.
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However, the comparison is effective not becausés iincongruous but
precisely because it conjures up images of olcefattying to gain the favours
of the vicar of the parish and to enhance thefrisege. This all-too-common
behaviour is instantly taken on board by the viewad mapped onto the
fictional world which therefore becomes far moreqise than it would have
been if the competition between the ladies had besaribed at length.

Like metaphors, comparisons are sometimes exter@eel.of the most
common syntactic triggers for opposition is theussge “X not Y” (Jeffries
2010, 55). This structure is used twice by Susam wbmments on Mrs
Shrubsole’s decoration of the altar:

| said, “Mrs Shrubsole. This ithe altar of St Michael and All Angels. It is not The
Wind in the Willows”. (77)

The contrast between the altar of the church, #menof which is given
in full to add to the solemnity of the statememty @ famous children’s book is
striking. Because of the way negation works, remdestantly picture a forest
peopled by friendly and familiar animals and majs thicture onto a flower
arrangement which will be perceived as slightlyrdeme. After the world of
childhood, another input space is conjured up Buwift

“This is not a flower arrangement. It is a booby trap A health hazard. In fact,’ | say
in a moment of supreme inspiration, ‘it should &ledlledHAZFLOR ". (77)

The progression from “booby trap” to “health haZasdreinforced by
the brevity of the sentences and culminates inctirage “HAZFLOR”. The
same type of contrast is achieved in the follonemgmple. However, this time
it is not between something that is expected tchéemless and something
extremely dangerous, but between something chillishsomething serious:

“It's all very well to transform the altar intsomething out of Bambibut do not forget
that for the vicar the altar les working surface’. (77)

Referring to the altar as a “working surface” cesaanother disjunction
between what is expected and what the text actaedigtes and here “working
surface” seems to be somewhat lacking in religiessnAlan Bennett's style
here is very close to what Sherzer (1951) calls‘ggm®mic code” which is a
method of “putting language on display” (quoted Byrton, 1980, 61) by
drawing attention to the creative process. Theeasgions used are both clichéd
and quite inventive. As Sherzer explains:

Because of their semantic, phonological, lexical aymtactic properties, gnomic
expressions are immediately recognizable in writéats and in oral discourse.
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The tools used to account for Bennett's specifioysvaf triggering
contextual elements do not exhaust all the poss#siland hardly do justice to
the author’s style. However, they are quite appitgoint how Alan Bennett
plays with language in his monologues.

Conclusion

Readers / viewers feel they have always inhabited Bennett’s fictional
worlds because of the constant play between retiogrof and deviation from
well-known patterns. The enunciative situation i3 fiarrators incites viewers
to adopt their vantage points and mind- styles. fEpeated deictic shifts that
result in “narrative islands” add to the sense mfolvement. Readers are
furthermore prompted to participate as their presi@xperiences are called
upon by quasi-prototypical scenes or behavioury tienstrue automatically
(schemas). At the same time, certain lexical amdagyic manipulations enrich
the familiar context even further.

The images created by Alan Bennett are often hunsoemd work as
comic epiphanies which bestow on readers and vewstant understanding
of the world depicted. However, humour, omnipresenit may be, does not
conceal the sad, nitty-gritty reality of his chaeas’ lives but serves as an
antidote against melodrama.
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ROLE DE LA VISION ET DU CONTEXTE VISUEL
DANS LA CONSTRUCTION DU SENS
- THE OVAL PORTRAIT:

Séverine Letalleur-Sommer
Université de Paris Ouest-Nanterre La Défense EAREA 370

Abstract: The notion of “context” can be understood as wiiest outside of the text proper;
notably, what the text signifies and generateseim$s of mental images. Here, my aim is to
examine the text’s visual dimension, in particulee way the reader’'s gaze adjusts words to the
images they trigger. In order to do so, | focusPare’'s famous short story “The Oval Portrait”.
Because of its specific structure (an embedded stotiie third person singular added to the
initial narrative in the first person) and the tleeihtackles (the story of a painting that absorbs
life from its model), the fantastic tale can beshpreted as revelatory of the semiotic cogency of
words and images. Beyond, it illustrates how a teth apparently more limited means, is
capable of the same immediate effects as pictsigals.

Keywords: semiotics, pictorial signs, two-dimensional, liriga indexicality, iconicity, logogen,
imagen, metadiscourse, text/image

Récit fantastique s’articulant autour de I'évocatibune ceuvre picturale
« plus vraie que nature », la nouvelle de Poe «O¥%& portrait » sous-tend
une réflexion sur les liens qui unissent texte @itexte, le sigreet son

1 Cet article, accepté par le comité de lecturejssst de la communication présentée en mai 2014 dan
I'atelier de stylistique lors du 51°Congrées de la SAES a Paris Diderot et Paris Sabbdlouvelle.

2 Jyutilise ici la terminologie guillaumienne et mesaussurienne, Guillaume procédant en effet a une

correction en faisant remarquer que la relatiomifant/signifié est erronée car c'est la relation
signe/signifié qui est signifiante, porteuse dessgiemploie donc ici le terme « signe » dans giedgns
la terminologie saussurienne est compris sousteetele « signifiant ».
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signifié, le concret et I'abstrait. Le contexte weig a tout ce qui n'est pas le
texte mais qui forcément l'accompagne, tout cesguiit et le relie & autre
chose : un autre texte par exemple comme c'estdeiad, ou une forme
intrinséquement autre a l'instar de ce portraittdennarrateur cherche a
résoudre I'énigme. De fait, si le conte atteint spogée au moment ou le
narrateur est sidéré par le visage qu’il découaressda pénombre d'une alcove,
il contient aussi un fragment de texte enchasghal} entre guillemets, que
I'on est amené a lire comme le narrateur le dé@uve deuxieme récit se veut
une explicitationa posterioridu premier moment de stupeur mutique ; en ce
sens, il en incarne a la foisdentexteet leco-texte Il est aussi contenu par lui
puisque sa découverte constitue un élément dedliet Cette imbrication se
traduit donc a la fois du point de vue de la diégéle celui de son occupation
d'un espace distinct sur la page mais aussi dut plginrue chronologique, le
moment ultérieur (ici situé au début du conte) leettéd’'une certaine facon les
événements dont il est issu.

L’économie textuelle atypique et le theme abor@émbition folle d’'un
peintre s’obstinant a vouloir injecter la vie daresdont elle est par définition
absente — le signe qui la représente —, permevidager le conte comme une
réponse poétique aux questions de constructiors \g@suel et textuel que se
pose le sémioticien. Outre une réflexion sur latoé artistique et le statut de
l'art, il interroge le mode de fonctionnement dégnes en général. Or, je
souhaiterais montrer que les choix stylistiquesegémt précisément des effets
esthétiques a portée métadiscursive. Tout en éaisant la forme littéraire,
notamment dans ce qui la distingue de I'image et d& qui I'en rapproche, ils
agissent comme des révélateurs de la fagon dosers se construit, de la
perception a sa conceptualisation en passant papsasentation. Dés lors, ce
qui reléve de la périphérie et du contexte de lteslittéraire, les rouages qui la
régissent, le pictural, les images générées, fexi@ns sur la forme, se voient
ici recentrés au cceur du récit alors méme queidiire ne serait finalement
gu’'un prétexte, un leurre narratif ; un peu comraeportrait dont le titre ne
nous annonce que la forme du cadre et non ceyjoigs.

Portrait du texte

Le conte de Poe se veut dés le départ affaireyiie et d'esthétique, un
travail raffiné autour de mots, de phonemes etgieds aussi élaborées que les
arabesques qui encadrent les nombreuses peinturgsées dans le récit. Car,
a la question centrale que se pose le premiertaarraelle de 'effet de lart,

« the true secret of its effect » (Poe 1842, 26dpable de susciter 'émotion la
plus vive par le truchement d'une forme figée ({ hich had so suddenly
and so vehemently moved me » [189]), Poe réplicareunm néologisme, une
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forme verbale innovante signalée en italiques dansxte : difelikeliness»
(189). Le jeu allitératif, assonantique et grapkigelébre la une langue fertile,
capable de prolifération et de réverbération ampadetquelques phonemes et/ou
graphémes, contrairement au portrait, étroitemieabrscrit dans son cadre. |l
ne s’agit pas ici d’'une reprise banale de la réaliais de la variation et de
la répétition du méme dans I'altéritdife/like/li, le méme et l'autre. Il est &
noter que la réalisation vocalique du derriieonstitue une monophtongue
contrairement aux deux premiers. L'addition intedeela syllabeli ajoute a
l'effet de redondance phonologique. Le suffiressvient rompre la série de
variations en scellant la nominalisation de I'ensknLa présence dikeliness
signale que I'on reste dans un rapport d'approiomate la forme et non de
conformité totale. L'épithéte « absolute » indigimaplement que I'on touche
la aux limites du possible : «the absollifelikeliness of the expression ».
L'absolu est relatif. De fait, la thématique piafar bien qu'omniprésente, ne
trouve ici dexpressiormque textuelle donc uniquement dans ce qu'ell¢ paess
ce qui interdit tout isomorphisme. Aussi I'hapax Riee est-il une facon de
suggérer les chemins versatiles qu’emprunte lageedans sa quéte de sens, de
limage au texte et vice-versa. En jaugeagiadticité du langage, Poe en
explore les ressources sémiotiques et les limésmatiques.

Si le premier narrateur dispose tout a la fois’meabe et du texte —
I'histoire relatée dans un livret explicatif troudoroximité — pour se faire une
idée du modéle qui I'a inspiré et que plus persomnpeut atteindre, le lecteur,
en revanche, ne dispose que du texte pour imagigaoi ressemble le portrait,
et n'a la lettre pour accéder a I'image. La novelit donc d'abord affaire de
texte et par la seulement, un métadiscours suickele sémiotique des deux
modes représentationnels que sont la peinture gariget le conte de l'autre.
Et ce, d'autant que ce processus ascendant, dertepiion visuelle a sa
transposition textuelle, traduit en réalité un mement inverse ou l'auteur
puise dans un ensemble d'images endogénes (imagesilas) pour conférer
par I'écriture une réalité exogéne a ses pensdassarface du papier. Afin
d’explorer ce phénoméne plus en détails, il corvidlapporter quelques
précisions concernant la nature spécifique du tete I'image ; la encore, la
nouvelle de Poe contient des phénomeénes stylisticpue a fait éclairants.

Texte et image : entre rivalité, dialogue et inveiisn des roles

Bien qu’ils présentent des affinités, les deux nsodexpression ont
longtemps été considérés comme rivaux du fait wierature antagonique.

Les signes linguistiques arbitrairement corrélésuacontenu, fonctionnent
sur le mode de la mise a distance de ce qu'ilgaést symboliquement,
comme par rejet. Cela m'a d’ailleurs amenée dansrécédent article a étoffer
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la définition de la notion dhdexicalitéinitialement proposée par Charaudeau
et Maingueneau (« Une expression n'a de sens qéf&mence au contexte
d’énonciation » [2002, 236]), dans les termes suva

Cette faculté qu’a le discours'usage de la langue en contextede par son caractére
unidimensionnel, d'étre pure visée, pure désignatimutre chose a la fois dans le co-
texte et dans le contexte [...] de par son dynamisme, chawptede I'énoncé désigne
celui qui le suit en méme temps qu’il renvoie a siymifié. Pour cette raison, les signes
linguistiques présentent unkmension doublement indexicale. (Letalleur-Som@a@09,
275)

Du fait du double cinétisme nécessaire a leur dpmsion, les signes
linguistigues sont donc plus contraints séqueetiedint que ne le sont les
images, considérées comme des phénomeénes holsstiguse, bien que I'on
puisse bien entendu explorer I'image en la décoamtosu aborder le texte, de
fagon plus globale, a partir du reflet bidimensielnque la page imprimée offre
a la rétine, auquel cas l'on peut revenir en afriésauter des lignes ou
considérer plusieurs signes simultanément :

La liberté dans linterprétation gu’autorise la Aapdification du langage graphique va
de pair avec une interprétation a la fois lentésque moins prévoyante, et holistique liée
a une vision d’ensemble immédiate. (Van de Wielg52@)

Les signes figuratifs entretiennent par ailleursrapport d'iconicité avec leur
signifié et fonctionnent donc plus volontiers seimhode de la substitution que
sur celui de lindexicalité et du transfert — |leeie de la vignette, récurrent
dans la nouvelle, renvoie d'ailleurs étymologiquatrela feuille de vigne qui,
précisémentrecouvreet occulte (Lecercle 1990, 84). Déplacement dparg
remplacement et recouvrement de l'autre. C'est lBide double phénomene
auquel la nouvelle nous confronte avec cette cseidtansposition narrative
qui nous fait passer da homodiégétique du premier récit dunétérodiégetique
du second, et avec ce processus ou le modele smtégralement supplanté
par la copie qui lui 6te jusqu'au dernier souffle.

La notion de rivalité entre deux arts a laguelteteette altérité fonciére
des deux formes est explicitement mentionnée audeirécit : « the Art that
was her rival » (Poe 1842, 204). La peinture ineachde fagon métonymique
I'Art en tant qu’idéal de la forme, puisque la patest graphiquement signalée
par une majuscule, mais elle s'incarne aussi matguement tout entiere
dans le portrait, générant un phénomeéne d'embaiteoagactéristique de la
nouvelle. Or, dans cette lutte acharnée a laqeellévrent Art et Nature, la
beauté naturelle, spontanée d’'une jeune fille aepsbrtie de I'enfance («a
young girl just ripening into womanhood » [Poe 18223]), de ses jeux et de
sa gaieté, est littéralement happée par le portcaitcombat semble perdu
d’avance. Il n'en est rien. Poe renverse la chiagiel il commence par décrire
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le funeste reflet (« the immortal beauty of its m@mance »), le modele original
n'apparaissant qu’ultérieurement et de facon iastst grace a I'anaphore du
syntagme : « a maiden of rarest beauty, and nog¢ teeely than full of glee ».
Par ce jeu sur les sons et cette manipulation drlgture narrative, il nous
met en garde contre toute simplification hative qansisterait a réduire le
langage a son unidimensionnalité et & I'arbitrd@s signes qui le composent. Car
ici c'est bien la langue qui 'emporte sur le paityla langue, souple et vivante
a limage de cette jeune fille emplie d’allégresiselangue capable de faire
retentir un son cristallin 1a ou la peinture n’effplus qu’un regard prisonnier.
Assonance du phonéme /i/ et allitération de la Weyatérale [I] vibrent et
créent un contraste avec le segment allitératifpzas® de consonnes occlusives
signalant la rigidité du cadre : « the immortal ligeof its countenance ». La
langue, capable d’accomplir un trajet a rebourisyverser le cours des choses,
se contredit Elle imite et réinvente le monde en en reproduises sons de
facon a la fois fidéle et innovante.

Poe ne s’en tient donc pas a une confrontationirbirte la nature des
signes. Bien au contraire, il les extrait de learcan : le langage imite, la
peinture décompose. Ainsi, son écriture révéleaeaere complexe du jeu
texte/image au sein duquel chacun revét les attrithel I'autre pour contribuer
differemment et/ou de maniere similaire a I'émeoged’'une vision d’ensemble
puis a l'identification et au prélevement de fragnse De fait, les entités
linguistiques consécutives génerent des imagesatasrelles-mémes parcellaires
gu’il faut ensuite réinscrire dans un ensemble mafté « the arms, the bosom
and even the ends of the hair melted imperceptititythe vague deep shadow
which formed the background of the whole » (Poe21&04). Ici, la structure
paratactique rappelle la forme du blason, laqueldf#ique une présentation
métonymique et symboliqgue du corps féminin. La qpxisition sans lien
logique accentue l'effet de fragmentation du colpss constructions eof
alternent. S’enchainent consécution linéaire psidement de formes («the
ends of the hair ») a partir d'un tout dont ellesse détachent nettement que
linguistiguement @f a pour étymologieff) et non visuellement : ou commence
la pointe des cheveuXk Le texte produit alors immanquablement des isiage
endogénes qui, contrairement aux images exogéndgpdepictural (image
concréte exposée sur un support matériel et dsueptible d'étre partagée par
tous), ont pour caractéristique leur plasticitésguielles se transforment et
s’enrichissent au fil de la lecture. Ceci n'exclpds que des syntheses
ponctuelles soient indispensables a I'émergenceifisigte (« the whole »).
Simplement, cela se fait de lintérieur, de facamtdpete eten dépit de
'absence de cadre, notamment grace a la condentrdé¢ I'attention initiale
sur la lettre ou le mot, concentration rendue datplus impérieuse que le
signe est arbitraire :
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But how does the self arise? How do we continuathgige from our sensations [...]?
Woolf realized that the self emerges via the actaténtion. We bind together our
sensory parts by experiencing them from a partiquént of view (Lehrer 2008, 181)

De méme, la perception globale du tableau donrjeumilieu a une dissection
visuelle permettant a des entités de se détachkerdemble. Cela se fait par
un phénomene d'accommodation visuelle avec miseebaf d’'un élément
porté au premier plan, et rejet simultané dangi¢es-plan de tout le reste
(« the vague deep shadow which formed the backgreyndonc par le biais
d’'un traitement tridimensionnel de I'image bidimemnelle. On pourrait dire
gue dans le cas particulier du déchiffrement daxte décrivant linéairement le
parcours visuel d’une ceuvre picturale, se produinouvement de protension
mais aussi d’étirement vers la droite du fait dérdgectoire qu'impliquent les
mécanismes de lecture et d’intégration hiérarchisge éléments de sens (du
phonéme ou graphéme, au morphéme a la phrasetextall Ainsi le fait de
n’avoir acces a l'image que par la ligne d’écritsuppose que I'on prenne en
compte la collusion vectorielle de deux mouvememtgant/arriere — gauche/
droite, le linéaire primant sur le balayage aléatdies phénomeénes de retour
en arriere n’en sont cependant pas absents mamgdtsiennent, comme nous
'avons vu, a une échelle supérieure notammenegréiz analepses. D’ailleurs,
pour Ann Lecercle (1990, 77-91), la fin de la ndleveésiderait dans le roman
d’Ann Radcliffe, The Mysteries of Udolph@ntérieur de quarante-huit années
au récit de Poe et explicitement signalé dansde fep. cit, 86).

A partir de ces conclusions, nous comprenons guterlét sémiotique de
la nouvelle de Poe réside dans le fait que s’y geéga discours sur le rapport
texte/image uniguement pour et par le texte, cesmmifie naturellement que
l'accés a l'image y est symbolique (le texte remvioi a ce qui n'est pas lui)
mais surtout ne produit que des images endogesedbles et privées. En retour,
I'objet-texte, offert au regard de tous, circulensld’espace social (Belting
2004, 18), tout en se dédoublant par isomorphishee passage enchassé
incarnant, concrétement et thématiquement, unedeption en miniature du
premier. On assiste ainsi a I'établissement d’'umaiguration particuliere ou
le texte comprend une dimension exogéne ; il fi@oastitue donc un cadre au
sein duquel s’esquisse une image endogene et dynamine imageivante

Lecture incarnée du texte : paradoxe du portrait sas cadre

Les études récentes portant sur la lecture offnenéclairage nouveau
sur le phénomeéne décrit ci-dessus. Elles mont@nexemple que le lecteur ne
peut & la fois se concentrer sur le signe impritrueson contenu sémantique.
L’'un prime sur l'autre, et il y a donc dés le dépare oscillation signe/signifié,
lettre/image endogene, texte/image :
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In reading, it is somewhat difficult to visuallyqmess the print and extensively visualize
its semantic content at the same time, particulfotythe unskilled reader. Either the
reader tends to slow down or the number of oralireamiscues increases. (Sadoski &
Paivio 2004, 6)

On sait par ailleurs que l'apprentissage de ltutecest un processus long et
difficile. De fait, I'ceil doit d’abord s’adapter @ type de décryptage linéaire,
tres distinct de la fagon dont on observe une soangn paysage par balayage
aléatoire quasi-balistigue. On observe une visée yme focalisation, processus
qui rappelle un passage de la nouvelle dans lelalarrateur modifie
I'orientation du candélabre afin de mieux distingles pages de son livre sans
anticiper sur ce qulil va découvrir (« But the aati produced an effect
altogether unanticipated » [188]). L'ceil est coimtrgar un linéaire ou I'ordre
dans lequel se succedent les signes joue un rgdeedder plan (c’est pourquoi
I'enfant s’aide en suivant la ligne du doigt), aé g'était pas le cas avant :

There is a relatively high number of large saccadageat deal of recursion, and nothing
at all that should make it easy for a subject tepkprecise track of the temporal track
order in which any search of the visual field hagr executed, that is, no mapping of
spatial order into temporal sequence. But thisst fiue task that faces the child when he
first learns to read. He has to put together leittés words by a sequence of small
adjacent fixations. (Hochberg & Brooks 2007, 140)

Par I'ceil, 'on doit ensuite articuler une parolaigtte, au sens ou I'entend
Dehaene qui montre que la coexistence de « dews\d® la lecture » : I'une
qui passe par la reconstitution phonologique pmsuite accéder au sens,
l'autre qui passe par le sens afin de rétablirtapnciation du mot (2007, 68).
Il faut apprendre & se mouvoir virtuellement audiil linéaire, comme si a
chaque lettre correspondait une avancée ou le mdiaisait autre en se
projetant dans le signe. Je déduis cette projedtipfait que la lecture requiert
la mobilisation de facultés mentales et motricasmadegré élevé. Il y a une
intentionnalité du voir et du savoir (j'ai évoquiig haut une « concentration
impérieuse »), une volonté de créer du sens quipstee dans la lecture
comme dans toute activité perceptive. Les phénosndaesubrogation ne sont
donc pas exclusivement picturaux.

Dans le texte de Poe, vision et intentionnalité gdroitement corrélées.
Ainsi le verbefrown est utilisé a propos du mélange de grandeur et de
mélancolie émanant des nobles batisses érigéedesucontreforts des
Apennins. La métaphore signale a la fois un chaegem'échelle ou le point
de vue est celui d'un narrateur/spectateur en tsitniade survol, capable
d'embrasser du regard de vastes étendues mais uausgfort physique de
tension visuelle nécessaire a la perception d'ésnsitués trop loin dans le
champ de vision. Si la connotation du terme coutik I'atmosphére pesante
qui se dégage de I'ensemble, on peut égalementpiater la métaphore
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comme une projection corporelle du narrateur sabjdit de la perception qui,
quelle qu’en soit la taille, est toujours ramersba échelle. Ainsi, les chateaux
s'y font froncements de sourcils, les branchesahelélabre, des langues (« the
tongues of a tall candelabrum »), alors que lestgate ferment comme des
paupieres (« the heavy shutters of the room »/ dasyremained thus shut »).
Le fait que certaines de ces métaphores soiergdi¢€the head of the bed »)
n’'6te rien au phénomeéne, venant renforcer I'idéd giagit la d’'un processus
courant d’appréhension du sens qui n'affleure goeasliquement.

Quelques lignes plus bas, transparait la forteprécité entre capacité
visuelle et/ou intellectuelle et volonté, dans terésence des deux auxiliaires
de modalitécould etwould: « that | now saw aright | could not and would not
doubt » (Poe 1842, 203). A la fin du texte, le givéane apparait de facon plus
manifeste encore puisque c’est le refus de voir gqapéche le peintre de
prendre conscience du danger auquel il exposeesaaliée: « And heould
not see that the tints which he spread upon thgasawere drawn from the
cheeks of her who sat beside him » (190). Le caraémpérieux de la pulsion
artistigue du peintre obnubilé par son ceuvre, egtighé par la forme en
italigues. Le mouvement ascendant, de I'objet deelaeption au sujet pensant,
est toujours concomitant d’'un mouvement descengantequel c’est le sujet
qui en définitive se projette dans ce qu'il perqmur y injecter un sens a son
image : «[...] nous devons appréhender I'organistnéervironnement dans
la sélection et la détermination réciproques gailient I'un a l'autre » (Varela,
Thompson & Rosch 1993, 236). Cela nous meéne auiedlemoment de
décodage du signe : le passage au signifié.

En dernier ressort, I'ceil doit dépasser le signer @zcéder au signifié,
apprentissage antérieur a la lecture qui se fatejnent grace aux livres
d'images. Dans le texte de Poe, les trois momenégsépemment décrits
(projection dans le signe, déplacement dans 'esphcastique et dépassement
de la lettre) sont tous suggérés par le motif deidaette deux fois signalé
dans le texte par des italiques : « done in whegdknically termed &ignette
manner », « the peculiarities of the design, ofvigeetting and of the frame »
(189). Or, selon une de ses acceptions, « a smadlnoental design filling
a space in a book or carving, typically based drafe » Oxford English
Dictionary 1999, 1598), le terme renvoie a une illustratioméniature a I'orée
du texte. On pense ici aux lettres ornées ou auwnenures destinées a
embellir les manuscrits médiévaux :

Le traitement plastique de la lettre est souvegurétif, selon des modalités variables
dans le rapport avec le texte : dans la lettrgguréie », I'image incluse (par exemple
un visage) n'a pas de rapport précis avec le tgxif la lettre « historiée » réalisa
I'association le plus intime de I'écrit et de I'ige en intégrant celle-ci dans I'écriture
méme du texte. (Bergez 2004, 122 ; citation d’HélEaebert.Mise en page et mise en
texte du livre manuscrijt.
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Dans ces manuscrits, les lettres situées en tétehdpitre ou de
paragraphe pouvaient donc contenir un visage. Caornme pas songer a la
forme ovoide duO dans «The Oval portrait» ? I'ovale d'un cadre censé
contenir un visage justement. La, le signe linggugt concentre iconicité et
arbitraire comme pour mieux opérer la transitionsv&bstraction. LeO est
une ouverture, un interstice, un judas, un ceil @e lecteur a s’'immiscer
dans le texte. Le motif de la vignette I'enjoirgefaire tout petit pour s’enfoncer
dans I'espace phrastique par I'image, a se fapapdle » (étymologiquement
une petite poupée, un étre miniature), tout emertenu dans I'ceil qui cible,
se focalise pour mieux accéder au monde que déligeate. L'ceil déchiffre
et au fur et a mesure que progresse la lecturgpimelus I'objet concret, la
lettre, mais un tout diffus mélé d'impressions éparqu’il faut sans cesse
réagencer autour d'un centre ponctuellement fixarsalque la périphérie
s’estompe. Ce qui nous renvoie a une autre déimidu motvignette en
anglais : «a small illustration or portrait phatagh which fades into its
background without a definite border ©xford English Dictionary1999,
1598). Celle-ci apparait comme une image sans caghe image percue
comme un texte.

La théorie du double codage

Le lien mots/images endogénes/images exogénesex@teré de facon
trés approfondie dans le domaine de la psycho-tognnotamment par Allan
Paivio qui a élaboré la théorie du double codagepaktir de phénomeénes
mnémotechniques ou des images trés concretes peninet mémorisation de
notions plus abstraites de type linguistique, cenide établit une distinction
entre logogens et imagens Tandis que le premier terme renvoie a des
représentations mentales d'origine linguistiquenetitimodales, c’'est-a-dire
émanant de processus tant auditifs (la perceptiénodcés), visuels (la
lecture) que sensori-moteurs (I'articulation ordlkégriture), le second désigne
des représentations mentales d’origine non verfpaeception d’'un objet, ou
d'images par exemple), elles aussi multimodales/id®anontre qudogogens
etimagensmpruntent des voies neuronales distinctes maises@s, combinant
des sous-structures autonomdsgdgens visuels, auditifs, haptiques etc.)
puisqu’une personne souffrantatéxie (altération de l'aptitude a la lecture)
restera capable de reconnaitre des unités sémesitaguditivement, alors que
celles atteintes d’anomie reconnaissent les objetis sont incapables de les
nommer, etc. Cette indépendance relative dogregensetimagenset entre les
sous-systemes qui les composent n’interdit cepenpienque les deux ceuvrent
de conserve puisque c’est justement leur actiomréépmais combinée qui
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facilite la mémorisation des mots concrets graaes processus cumulatifs.
Ainsi les mots concrets seront plus aisément mém®@srique les notions
abstraites car ils génerent a la fois bg®genset desmagens

[...] nonverbal and verbal codes, being functionatgependent, can have additive
effects on recall. For example, participants irefrecall experiments are likely to name
presented objects covertly and thus create a nbalépictorial) and a verbal memory
trace. They can also set up a dual verbal-nonveneahory trace by imaging to concrete
words, but this is somewhat less likely than nangiiegures, hence the lower memory for
concrete words than pictures. Abstract words dffecdit to image and hence are least
likely to be dually coded. The expected additivenroey benefit of dual coding has been
confirmed in numerous experiments (e. g., Paiv@5] Paivio & Lambert, 1981), which

also suggested that the nonverbal code is mnenilynsteonger (contributes more to the
additive effect) than the verbal code. (Paivio 2006

La théorie du double codage met au jour toute Ilmpiexité des
phénoménes en jeu dans notre appréhension duaeéinpages, la parole et
I'écriture. Surtout elle met I'accent sur le cagémet multimodal de ces entités
verbales et non verbales qui engagent des procasditifs, visuels et sensori-
moteurs dont on garde une trace au moment ou geesentations sont
réactivées. Chaque fois, un complexe entrelacsosehse met en place au
moment de la perception d’'un son, d'une image on drapheme.

Afin d'illustrer ceci, il convient de revenir sue passage ou le narrateur
requiert de son valet qu'il ferme les volets afi plonger la piéce dans la
pénombre pour s’isoler du monde extérieur, mieuxeropler les tableaux qui
s'y trouvent et parcourir le livret posé comme parfait expres sur un coussin
a proximité. Que se passe-t-il a ce moment prétiss?conventions d'écriture
qui régissent le texte fictionnel exigent du lectqu'il adhére spontanément a
ce qu'on lui propose, selon la célébre expresseiCaleridge (« the willing
suspension of disbelief $1817, 145]). Ici le narrateur plante un décor
fantasmagorique dont il nous faut, le temps dedgute, considérer qu'il existe
ou a existé (le texte est au prétérit). Les yemngdrouverts, fixés sur le texte,
nous voici alors nous aussi plongés dans une péroimigérieure imputable en
grande partie au matight avec tout ce qu'il connote : impression de cécité,
torpeur, voile enveloppant, anxiété, sens affltéembres engourdis, etc.
Insensiblement, nous nous prenons a distingueattécovacillante de quelque
bougie. Si tout ceci se veut immatériel et fugdlcee produit néanmoins un
phénoméne qui n'a rien d'irréel. L'écrivain, qui &sssi son propre lecteur,
trace des lettres sur le papier, relie les tertese une trame dont la réalité est
indiscutable et les effets tout a fait palpablagsgue le lecteur, en parcourant
la page imprimée, rejoue mentalement chaque étapeetie construction
(y compris parfois graphiqguement). Simplement sserti reléve de réactivations
multimodales médiées a partir de formes verbaleg|umlles la vision s’est
d’abord brievement heurtée comme a ces petitesnfeandont I'éclat inhibe
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ponctuellement la visibilité alentour. Le percu iguiat est verbal, mais le
percu médié est constitué d'images endogenes aquiecsent pour ainsi dire
un vécu mémoriel privé, ressurgi de notre passe :

The perceptual recognition and imagery entail atiim of different sets of neural
representations. In perception, an object diremtlvates an internal representation from
a relatively small set by something like a templatgching process whereas in imagery
the object name indirectly activates an imagen feonindefinitely-large set of imagens
of the same class. The final outcome is determimgaontextual cues and recent or
remote past experiences with similar objects. (P&007, 144-145)

Le lecteur poursuit sa lecture et cette progressefait alors méme que
germent en lui des représentations mentales gdégmient puis se dissipent
telles des volutes de fumée. Ainsi le contextddittel auquel renvoient les
signes détermine les conditions dans lesquellgeeedle traitement concret du
texte, fondé sur une oscillation constante entrecgmion du signe et
élaboration du signifié. La lueur frémissante dasiines se confond alors avec
les sons et les lettres qui dansent sur le papidrplaced it so as to throw its
rays more fully upon the book » (188). L’inquiétamhétaphore des branches
du candélabre désignées par le mot « tongues  i@wén sens nouveau ou
élocution (psychomotricité) et incandescence (ph#@me visuel et tactile
associant chaleur et luminosité) se relaient. Catfien animiste suggére de
nouveau que ce que je percois du monde n’est q@xiemsion de moi-méme ;
en retour on a ici I'impression que c’est le caatlé qui vient lécher I'ceil du
lecteur comme pour lui brdler la pupille ('effetdempte-regard » du portrait
semble exercer la méme action douloureuse : «ihcglh at the painting
hurriedly, and then closed my eyes » (189). Laukecbrdinaire génere toujours
ces synesthésies fécondes du fait de la multintédaltme dekgogenset des
imagens Cependant, dans le cas d’'un texte littéraire’@arivain faconne son
récit de maniéere a lui conférer I'expressivité laspjuste, les effets de style
rejouent pour ainsi dire a la surface du papiequiese produit par ailleurs de
fagon souterraine. La formulation en épizeuxesspamde le narrateur est a ce
titre éloquente : « Long, long | read — devoutlgyaoutly | gazed » (188). Le
phénomeéne d’écholalie reproduit textuellement kon@nce articulatoire qui
accompagne toute perception verbale. D'une certaiamiére, ces figures
indiquent aussi stylistiquement que, du fait méradedir cinétisme, les signes
se nourrissent de ceux qui les ont précédés. Liatste en partie homothétique
de I'enchainement des signes qui s’appellent les laa autres transparait
concretement dans la duplication du signe. De faitpremier terme de la
répétition renvoie a un signifié conventionnel tiglament fixe, mais comporte
aussi un deuxiéme signifié, co-textuel celui-la :signe qui le suit et qui se
substitue & lui du fait du cinétisme qui anime $emble (cf. le concept
d’indexicalitd. De surcroit, comme ici le deuxiéme terme eshtidee au
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premier, la présentation graphique est littéraldntenprésentée Signe et
signifié sont dans un rapport d'isomorphisme ahsaloeci prés gu’ils ne sont
pas percus simultanément et sont donc focalisésessivement ; d'ou la
métaphore de 'homothétie car elle correspond apuojection géométrique ou
la méme forme se répéte en subissant un agrandisseuwm un rétrécissement.
Au-dela, la structure en épizeuxe, deux fois répétdontre la capacité de la
langue as’autoportraiturer aussi srement que s'il se fat agi d'un reflet
pictural. Or précisément, dans ce segment, noussaaffaire & une mise en
miroir lecture du texte/contemplation du tableauLong, long | read — and
devoutly, devoutly | gazed. » La, le tiret, charaigypographique, visuelle
donc, sépare et relie tout a la fois. Il est relgpa¥ la conjonction de
coordinationand, élément linguistigue a valeur exclusive ou inidles La
ligature ou la séparation sont donc a la fois Vieseet conceptuelles. Poe
glisse une micro-image, un fragment de cadre, thatsxte par le truchement
d’un signe de ponctuation en apparence anodin.

Le phénoméne de mise en abyme qui caractérisente cole texte
aborde le theme de la lecture alors méme qu'ilobgtt de lecture, révéle la
nature multiple du signifié textuel a la fois contiennel et stable, contingent
et dynamique ; une sorte de feuilleté de sens,nifald and multiform » (Poe
1842, 203). Ainsi, quand le narrateur demande avatat de clore les volets et
d’ouvrir les tentures du lit a baldaquin, il soubacréer une atmosphére
propice a la contemplation des tableaux qui ortesmtmurs de la piece dans
laguelle il se trouve. Mais il décrit (ou plutly dit en filigrane) le protocole
qui préside a la lecture du texte qui le contienbturation sensorielle d’'une
part — il faut se fermer a tout élément susceptileleenir détourner I'attention
du texte — puis lever de rideau sur un spectacterdsis intérieur. C'est a
cette condition que pour@pérer la magie c’'est-a-dire I'effacement du signe
derriére le signifié.

Conclusion

Sous couvert de décrire I'effroi suscité a la viugnd ceuvre picturale
symbole de fixité et d’instantanéité perceptuellesaque d'identité de
conformation, Poe instaure un dialogue texte/impge le seul biais de
I'écriture. Pour ce faire, il y joue a la fois derdynamisme propre au signe
linguistique, sur les effets sonores que ce degéeere paiconicité et sur le
style qui permet de redoubler tout en les illugtrdas phénomenes de transfert
de sens par ailleurs toujours présents linguistigpre. L'on peut de fait
envisager la nouvelle comme I'évocation littéraifan transfert de sens du
percu au représenté puis de I'image au texte etreD’ailleurs, le theme du
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vampirisme auquel renvoie I'ultime antithélsiée/dead s'inscrit au cceur du
texte comme métaphore des phénoménes intersubjegtif s’y jouent
(transfert de vie du modéle a la copie, du sujeblget, transfert de sens du
narrateur au lecteur, etc.), mais aussi du passhgesisuel, ou plus
généralement du percu, au concept et au lu, lui-enpermettant un acces a
I'imaginaire du poéte et du lecteur.

Ces quelques réflexions vont, dans un prochainl@rtmus amener a résoudre deux
énigmes souvent relevées a propos de cette mémelleoud’une part, celle de la raison
d’étre du valet (valet qui disparait aussi bizaeatgu'il était apparu) et, d'autre part,
celle de la blessure du narrateur, autant d'élésngat!’intrigue que Monique Dubanton
qualifie d' « anomalies » (1979, 104). Nous verrgms tous deux contribuent en réalité a
accélérer le passage au signifié, a rendre powi dire le signe plus « transparent »
grace a lacte d’animatiomécessaire a la construction du sens (Belting 20844).

3 Rappelons ici que le titre initial de la nouvedtait « Life in death » [...] » (Lévy 2004, 11).
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COMMENT RECONNAITRE UNE METAPHORE
QUAND ON EN VOIT UNE :
LE ROLE DU CONTEXTE POUR L'INTERPRETATION
DE FORMULES DE POLITESSE DANS LA
LITTERATURE BRITANNIQUE DU XIX € SIECLE!

Jacqueline Fromonot
Université Paris 8 Saint-Denis — EA 1569

Abstract: The social regulators « At home » and « Not abhé® often appear in 19th-century
British literature in order to stage a highly coeldfiand ritualized society. Due to the historical
and cultural context, the literal interpretationtioése fixed expressions proves irrelevant in most
cases. However, their presence in a literary camtfars writers the opportunity to explore cases
in which communication misfires or on the contrpgints to some cryptic truth in the diegesis.
This casuistry will be approached within the franfigeception theory.

A pragmatic analysis underlies the study, whichandraipon J. Austin’s reflection on the truth
value of a statement and H.P. Grice’s cooperatigrciples in conversation.

Keywords: cultural code, ellipsis, euphemism, fixednessit@oéss, reception, polyphony, truth

Introduction

Le 19 siécle se distingue par une formalisation extré&i@e rapports
sociaux, et certains codes peuvent aujourd’huitparaibyllins. Ainsi, les
formulations « At home » et « Not at home » régules visites, encadrées par

1 cet article, accepté par le comité de lecturejsssl de la communication présentée en mai 20h% da

I'atelier de stylistique lors du $1°Congrés de la SAES a Paris Diderot et Paris Sabblouvelle.
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un protocole dont les arcanes nécessitent pouintésessés eux-mémes un
travail interprétatif subtil. Il convient de rappelle fonctionnement des deux
locutions. Prononcées en général par un domedjigjugert d’interface entre le
monde extérieur et la sphére privée des maitresaison, elles constituent un
prélude a une rencontre. La premiére, « At honestde nature métonymique
car elle signale que I'héte est chez lui, sousredaat qu'il va accueillir le
visiteur. Souvent placées certains jours et a lsefixes, des plages réservées
sont d’ailleurs désignées en anglais par les egjures lexicalisées « at-home
days » ou « at-homes », entrées dans la langule gaatique est ancrée dans
les meoeurs. En revanche, la seconde locution, «dtldiome » se révele
ambigué, car il arrive que son acception littéfalelispute a un sens second,
qui est quant a lui métaphorique. Elle peut signifju’on est absent et donc
dans l'incapacité de recevoir, mais deux autresscamd envisageables, I'un
centripéte — on est chez soi mais malheureusencenpé et indisponible — et
l'autre centrifuge — on rejette l'individu qui seégente, voire on refuse toute
visite. Celui qui ne peut étre recu, quelle qu'eit & raison, remet alors sa
carte au serviteur, qui la dépose sur un plateéduupa cet effet, dans le hall
d'entrée (Davidoff 1973, 42). Ce carton se satlra gur-codage extralinguistique.
Ainsi, le coin supérieur gauche corné indique uiséevde courtoisie, tandis
gue le coin inférieur droit replié signale une td@side condoléances. Le
contexte culturel permet d’éviter un contresendestonclure que la carte, en
mauvais état, atteste une négligence irrespectuebisges, tout travail
interprétatif requiert des « assomptions contexégebu d'arriére-plan »,
comme le rappelle John Searle (1979, 167), et m@ménoncé aussi simple
qgue « le chat est sur le paillasson » mobiliseawois, entre autre sur les lois
de la gravitation (Searle 1979, 172). Cependanpolgsémie des formules
retenues ici invite & une lecture trés fine d'umteste surdéterminé. Cette
fluidité des signes justifie I'exploration de létdrature, en particulier celle du
19e siecle: la fiction s’y empare de ces codesneenmatériau pour des
romans qui, souvent d'inspiration réaliste, pretmienmonde contemporain
comme toile de fond. Or, bon nombre de romancierséduisent pas ces
élémentssituésa un simple décor ; ils les utilisent & des fiaddamatisation et
s’en servent pour explorer le fonctionnement duesensemble.

L'analyse s'inscrit dans le sillage de la réflexida John Austin, qui
souligne combien vérité et fausseté d’'un énoncéertignt de la situation
d’énonciation et du régime discursif des co-éndaaig, qu'ils soient mondains,
experts ou rustres, en l'occurrence. La carte eonm@& cherche pas plus a
froisser son destinataire que la France assimiéémaniére schématique a un
hexagone ne prétend constituer une définition fagemnte pour le géographe
(Austin 1962, 143). Etat de la connaissance, ifdentelle du locuteur, point
de vue sur les faits décrits, contexte de commtinitaréception individuelle :
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tous ces parameétres sont pertinents pour l'anafiese formules retenues,
étudiées dans un corpus d'une douzaine de textdtim balisant le 19
siecle britannique.

Dimension polyphonique : complexité du rapport desormules de
politesse a leur contexte d’énonciation

Il faut tout d’abord souligner la complexité etdaversité des rapports
que ces formulations entretiennent avec leur coamtest qui, selon des
modalités variables, s’interpretent de manierérktie ou métaphorique.

Il semble évident gu’en raison de son entouragenstique, la précision
« not at home » dans « Crawley would be all dah@tRegent Club (...) — not
at home » (Thackeray 1848, 684) doit s'entendremdmiére littérale. Les
termes de l'alternative permettent de déduire gquedrsonnage se contente
de fournir un renseignement sur le lieu ou I'on tpeu non le trouver.
L'interprétation se complexifie en revanche lorardglissement imperceptible
entre deux niveaux de sens dans les énonceés «w@fecMadame Goesler was
at home » (Trollope 1869, 574) et « Lizzie was afirse at home » (Trollope
1873, 83). Le syntagme « at home » y signale lagmée des maitresses de
maison a leur domicile, détail qualifié de peu semant. Or, cette modalisation
n’'indique pas la normalité d'un fait lors d’'un jode réception ; elle sert de
commentaire ironique : il n'est guére étonnant gee mondaines, des veuves
arrivistes, se déclarent disponibles pour le bomti pgu'elles projettent
d’épouser. En somme, l'information « at home »,séenétre conventionnelle,
s’avere ici littérale et factuelle, mais aussi aataire. Elle est en effet
connotée par un dispositif qui atteste une stratégiéressée, dénoncée de
maniére oblique par un narrateur enclin a mettraule détournement du jeu
social.

Toutefois, la formule « Not at home », dans sorepiocn métaphorique,
n'est pas censée servir des fins de manipulatioistg Selon les normes en
vigueur, elle permet au contraire, de maniere iatieude laisser planer le doute
sur les raisons réelles d’'une fin de non-recevoide ménager ainsi la
susceptibilité de l'individu éconduit. La bienveitice de la manceuvre est
illustrée pour le public dans une piece de Robaltad :

Gentleman. Mr Lovell?

Cuffee. gurveying himiNot at home, sa.

Gentleman. Mrs Lovell?

Cuffee. Oh no! Not at home.

(Gentleman leaves a card and exits—door st{Dallas 1809, 7-8)
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Grace a la didascalie « surveying him », qui indide jeu de scene
contextualisant la répliqgue du domestique, le dtarga pédagogue signale
gue la formulation s’entend au figuré : le rejetviiteur tient davantage a son
identité ou a son apparence qu’a une absence,réglle la réponse fait porter
sur autrui I'impossibilité de I'entrevue. Quant’axclamation « Oh no! » de
la seconde réplique, elle sur-affirme ['utilisatiohétorique et exprime une
émotion qui étouffe le sens littéral ; comme ordenprend plus tard, I'épouse
se voit privée de toute visite par un mari jaloBwurtant, chacun accepte de
jouer son réle : le majordome interdit 'accés auvisiteur qui, sans chercher
davantage de précisions, se retire aprés avoirsdégcarte, si bien que nul ne
perd la face. Les interlocuteurs savent que I'éisser« Not at home » ne
prétend pas décrire la réalité contextuelle. Sithées de la problématique
vérité / mensonge, elle se trouve au cceur d'unigughde lintersubjectivité.
William Whewell, penseur victorien et auteur d'onvrage de philosophie
morale dont un chapitre est consacré au mensoagauligne en évoquant la
« compréhension commune » qu’'implique ce type deciétion :

If, when | wish not to be interrupted by visitotsyrite upon my doorNot at homeand
if there be a common understanding to that effiaés; is no more a lie than if | were to
write, Not to be seer{Whewell 1845, 202)

Adoptant un point de vue plus pragmatique, l'autdlun manuel
d’étiquette se penche d'ailleurs encore sur cetpirdébut du 20¢ siécle pour
indiquer que dans cette situation particuliere, ok it home » s’avére
« infiniment plus poli » qu'un refus :

Some people say “not receiving”, which means abtube same thing, but the “Not at
home” is infinitely more polite; since in the formgu know [Mrs Jones] is in the house
but won't see you, whereas in the latter case yauehhe pleasant uncertainty that it is
possible she is out. (Post 1922, 60)

L’état d’'« incertitude agréable » doit permettrguaconque de se retirer
dignement, en I'absence de preuve formelle du.rejeiut du moins tant qu'un
tiers ne le dissipe pas posteriori L'ouverture du signe s’opere lorsque sa
dimension rhétorique est explicitée par la diégétseon jeu typique sur les
points de vue. Dan¥he Newcomesde Wiliam Makepeace Thackeray, le
narrateur évoque la mésaventure du jeune Clive,pquisuit Ethel de ses
assiduités et s’étonne de ne pas trouver Lady Kéawparente qui héberge la
demoiselle — « chez elle » deux jours de suite p&plexité se lit dans la
répétition insistante de I'idiome, placé au cceut@wncé : « But her ladyship
was not at home, nor was she at home on the satayne (Thackeray 1855,
533). Est alors introduit un personnage qui, rorapy pratiques mondaines,
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recontextualise le geste dans la problématique dtiage d'intérét, car il est
clair que ces absences proclamées expriment le defuaisser Clive courtiser
la jeune fille :

“He [Lord Farintosh] finds people at home when (haek you wince, my suffering
innocent!) when he calls in Queen Street. (...) fester and richer partsic) than Lord
Farintosh presents himself — then it will be Farafits turn to find that Lady Kew is not
at home.” (Thackeray 1855, 536)

La remarque qui évoque la déconvenue du prétereidnplacée entre
parenthéses, choix typographique qui symboliseit® ra I'écart du jeu social
dont est victime le jeune naif. Toutefois, I'honneeste sauf, car I'épisode en
présence du domestique ne semble pas avoir engangnession d’affects, ce
gue retranscrit stylistiquement sa narration syithé, fondée sur la technique
du sommaire. Apparences et bienséance ont étérnpgésepuisque rien n'a été
verbalisé hormis la formule conventionnelle, toutssi diplomatique que
'absence de Lady Kew elle-méme. Le savoir partdigé code commun de
référents doit permettre de saisir I'implicitepg&n que I'échange constitue une
fiction que les deux parties acceptent, selon gmré participatif et d’habitude
collaboratif.

Si l'acception métaphoriqgue de « Not at home » ddpéu contexte
culturel, la locution stéréotypée elle-méme netétire guére a son entourage
linguistigue. Peu malléable, elle résiste a I'adsiion, refus de s’actualiser
gui marque son statut particulier dans le réginseudsif. Ainsi, dans I'énoncé
« Tell Bowls not at home (...) » (Thackeray 1848, )1T& recours au discours
indirect libre crée un vide sur I'axe syntagmatiqcer la parole codifiée n’est
pas suturée a la structure enchassante. Ce phémoem@at en cause I'existence
méme d’'un contexte, dont I'étymon laticpntextere indique I'entrelacement
des différents fils du tissu, et par extensiontakie. En outre, I'expression se
distingue par sa facture elliptique. Dans une patifén au discours direct, sujet
grammatical et copule disparaissent, on I'a vu dbaltas, et c’est encore le
cas chez Thackeray : « A hot menial (...) said, ‘&tdiome’ » (Thackeray 1855,
90). Cette suppression est le symptdome de I'effacémiu sujet derriére le code
qui bloque toute possibilité d'imputabilité, et ldevolonté de décontextualisation,
opérée a des fins euphémiques. En outre, nul comaplétel « for anyone » ou
« for you » n’est mentionné, dépersonnalisation rgmforce I'éthique de la
bienveillance. La polysémie a I'ambiguité salvarest obtenue par la dilution
du contenu latent grace a ces omissions qui, giités d'affaiblissement
sémantique, évoquent la tactique de la restrigtientale. Le phénomeéne peut
aussi justifier certaines expansions dans unesem discours indirect, ou le
destinataire est absent de l'interaction d’origiBajet et copule réapparaissent
alors, comme dans « Say | am not at home » (Wi®2,1138) ou encore « He
was informed that she was not at home » (Trolldg®91541). L'idiome, peut-
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étre en raison d’'une valeur exclamative, est stiktegle rejoindre la catégorie
des énoncés qui s’intégrent mal au discours rappsans remaniement
syntaxique, on vient de le constater, voire séngaeti comme dans la
reformulation « | was at home yesterday (...). Buf) (.had told the servarb
deny me»> (Trollope 1869, 543). On préfére la piste paeéthique a la thése
linguistique, bien qu’elles ne s’excluent pas mlkkmeent. Parce que la
locution se retrouve dans une structure discurisigigecte, déconnectée de la
situation d’énonciation initiale et donc hors duleade la confrontation, ces
ellipses s’averent superflues, au point d’ailleyrs dans les mémes circonstances,
peuvent aussi étre mentionnées les victimes du :rejerou will have the
goodness to tell Smith to say | am not at home wdigrer of them calls »,
ordonne Becky Sharp, désireuse de rompre toute comation avec deux
femmes a la réputation douteuse (Thackeray 1848, 60 am not at home to
anyone, Victor », précise de facon comparable Doftaay, troublé par la
découverte du changement d’expression sur sonafofiVilde 1891, 75).
Renvoyant chaque fois au valet chargé de la mareelevrocatif souligne la
distance entre les deux parties concernées grdaen#diation d’'une pure
instance sociale. Selon la méme logique, une daiterable a la demande
d’admission, et donc dénuée du risque de blessari asieffectue sans ellipse
ni protocole, méme en présence de l'intéressé, @dans ces deux exemples :

“Mr Montague at home?”
“I should hope he wossic) at home, and waiting dinner too.” (Dickens 183&7)

“Pray is Miss Pinch at home?”
“She’sin”, replied the footman. (Dickens 1844, 488)

La réponse positive permet de défiger le stéréqgtypwéce a une
expansion dans le premier extrait et a une refatiw dans le second, ou se
repéere également l'italique subjective portéeipaCe sont la autant d’'indices
du contexte informel d’'une interaction dispenséeagstruction euphémique.
Quel que soit le cas, la situation d’énonciationtpexpliquer les ajustements
subis par des formules en principe figées, maidegiasages adaptent et qui se
révelent, dans une certaine mesure, a géométiebiar

Néanmoins, on ne saurait réduire la littératura ééservoir d’'occurrences
qui assureraient la création d’'un effet de réegqérent dans un texte
d’inspiration réaliste. Les romanciers savent fades deux locutions un
élément dynamique, en exploitant le hiatus entraignifiant unique et des
signifiés pluriels, selon les plans de significatamncernés.
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Dimension cacophonique :
échec de la communication faute de contextualisaticculturelle

Des écrivains explorent en patrticulier les siturtidiégétiques remarquables
ou, faute d'un cadre cognitif adéquat, I'échangkitclong feu », selon la
traduction littérale du verbe imagé « misfire >iliséd par Austin pour désigner
I'échec des énoncés performatifs (Austin 1962, 16gs déraillements
sémantiques s’averent fréquents pour quiconque iastpable de saisir les
dimensions non-référentielle et conative de I'egpren « not at home ».
Ressurgit alors le risque de I'humiliation que anfiule a pour fonction
d’éviter, issue paradoxale repérable dBleak HouseMademoiselle Hortense,
personnage dickensien, se plaint de n’étre jamegsia par le détective
Tulkinghorn, dont elle exige une récompense pouvises rendus. Son
exposition des faits se fonde sur une gradatioélaénce : « It has always been
said to me, he is not at home, he is engam} fe is this and that, he is not for
you » (Dickens 1853, 665). Encodée au départ,danse faite a I'obstinée est
devenue ensuite une raison potentiellement fallaeiguis, en dernier recours,
blessante, visant l'indésirable de facon spécifigtieexplicite. La piéce de
Dallas déja citée comporte un dialogue suivi d'ypargé, qui fait découvrir
mieux encore les strates signifiantes de I'expoessiodée, lorsqu’un jeune
homme éconduit ne reconnait pas I'exhortationnégt@& se retirer :

Gentleman. How do ye, Cuffee?

Cuffee. Tank you, sa.

Gentleman. Your master?

Cuffee. No sa! Not at home.

Gentleman. How is your mistress, Cuffee?

Cuffee. Misses not well at all, massa.

Gentleman. I'll go up and ask her how she does.

Cuffee. Misses not at home, sa.

Gentleman. You said she was ill.

Cuffee. Hih! Misses not so ill but she can go takile.

Gentleman. Oh! Which way is she gone?

Cuffee. @fter a short pausgDe Huntingdon road, sa.

Gentleman. I'll mount my horse and ride that wauffee turns his head and laugh§
I miss her, remember to tell her this is the thimek | have called.Exit)

Cuffee. You ride far enough before you ketch her,lee he! da his own faw't for not
take a civil answer at first — he, he, he, he! [&al809, 8)

Le personnage commet une premiére bévue en dentadeanouvelles
de la maitresse de maison, car il déplace alochdigge, censé rester formel,
sur le terrain personnel. Cuffee, le serviteurfesté de sortir de sa réserve de
rigueur et donc poussé a la faute, puisque dédmmame souffrante revient a
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proférer un mensonge. Se reprenant aussitoteilditt’acces de la demeure au
moyen de la formule consacrée, mais face a l'iasc d’un interlocuteur qui
reste sourd a l'implicite du message, il ment aveau pour se débarrasser de
lui en déclarant sa maitresse sortie. L'investigsgngémotionnel aveugle le
soupirant et entrave le fonctionnement de I'inteoaccodée, ou tout doit rester
d’apparences. Sans concessions pour les élans tiqgoes) le dramaturge se
fait I'apdtre du vivre-ensemble selon les réglesvagueur en prenant parti
contre le jeune homme, ridiculisé par un simple e@stque a I'anglais certes
approximatif, mais a I'efficacité avérée quandalgit d’éliminer les facheux.

Ce n’est pas tant I'état psychologique engendrandéni de réalité que
le manque d’acculturation qui fait obstacle d@he Egoistde George Meredith.
Willoughby, I'égoiste éponyme, décide de ne paswveic un cousin qui répond
pourtant a son invitation : « The card of Lieutan@atterne was handed to Sir
Willoughby, who laid it on the salver, saying tetfootman ‘Not at home’ »
(Meredith 1879, 40). Willoughby découvre en effeede lieutenant, certes
valeureux, reste fruste et détonne dans son moaffmé; s’avérant peu
conforme a I'image idéalisée qu’il avait de lui., @atterne ignore I'étiquette et
ses arcanes, si bien que pour lui, le sens déhdeatt Not at home » prévaut.
Sans y voir un mensonge, son fils, jeune et inexydté, relate 'incident et
aboutit a un constat d’aporie, car l'aristocratentprésent chez lui, a fait dire
gu'il ny était pas : « Oh! My father saw him, aBit Willoughby said he was
not at home » (Meredith 1879, 64). L'effet de bakment syntaxique, ou la
conjonction anda un sens adversatif, indique la dimension par@dort
inexplicable d’'une telle attitude. De surcroitpn$tance narrative prend soin de
sortir I'énoncé de la situation originelle de praféon en I'intégrant dans un
discours rapporté, qui suture la formule a son wae. Cette construction
transplante I'énoncé initial dans un nouveau cdetexelui de la langue
ordinaire, et peut en neutraliser la valeur métaghe. L'interprétation ne s’y
fait alors qu'au prix d’'une dépense d’énergie ietglelle démesurée, d’'un
« colt cognitif » excessif, selon les termes dert&peet Wilson (Ducrot et
Shaeffer 1995, 773), hormis pour les mondainssldeteurs avertis, a qui est
narrée la scene. L'échec de ces transactions mooitnbien la réception de la
formule peut se montrer délicate, en raison demalité entre les référents
culturels mobilisés.

L’analyse pragmatique contemporaine décentre lal@nmatique et offre
de nouveaux éclairages. Elle fournit les outiletigies permettant de reconnaitre
sans méprise possible une métaphore quand onerouoir une, grace au
contexte d’énonciation qui, on I'a vu, contrairgdtivité interprétative. Outre la
connaissance des usages, qui assure immédiaterarmhpréhension du trope,
il existe des moyens logiques de repérer I'encod@gest ici H. P. Grice et sa
théorie des « maximes conversationnelles » quiegaidanalyse. Partant du
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principe que le bon fonctionnement de la commuitinaést garanti par une
parole véridique, exhaustive, pertinente et cld@g@ragmaticien pose que si le
sens littéral contrevient ne serait-ce qu'a undesda ces maximes, il faut le
dépasser pour chercher les « implicatures » duagesgsrice 1989%assin).
Chez Meredith, lorsque Patterne s’entend dire qulodghby est « absent »
alors qu'il est chez lui, sont enfreintes la maxiseequalité, au nom de laquelle
un locuteur doit étre sincére, et la maxime detimiaqui exige d’un énoncé
gu’il soit a propos. Deux temps cognitifs se suecgalors, car il faut d'abord
sortir du contexte apparent pour se mettre en gliétesens second qui, dans
la situation pertinente, ne déroge pas a ces re@lest un autre univers que
dépeint Meredith : il y prévaut une communicatic#faillante, ou « Not at
home » s’avére formulation dystopique.

Dimension symphonique :
aleur de vérité des formules en contexte littéraire

Afin de compléter cette étude, les terrains denlguistique et de I'éthique
seront replacés dans le cadre plus purement epibéle la littérature. C'est a
présent non plus I'effet de la situation sur laogamais I'effet de la parole sur
la situation, certes fictionnelle, qui retient teition.

Le romancier ne se contente pas d'explorer latéal travaillant sur
des formules de politesse courantes, mais surfteation signifiante, voire
surdéterminée dans sa poétique d’élaboration @jirts et de caractérisation.
Il faut donc en écouter la valeur heuristique, modans ses dimensions
polyphonique et cacophonique que symphonique, tmnsesure ou texte,
contexte et sous-texte fonctionnent en interadtemmonieuse pour produire la
vérité littéraire. Il est alors possible de dépadspproche austinienne et la
volonté d’en finir avec la recherche obsessionndkela vérité des actes
langagiers afin de chercher en quoi les formulés kome » et « Not at
home » fournissent un cadre interprétatif aux csudesfiction étudiées.

La gestion des visites ne se fait pas au hasand, ldamonde diégétique
pas plus que dans le monde réel, et fait émergercentaine vérité sur le
destinataire du message. Chez Wilde, par exemplty Windermere prévient
des la scéne inaugurale que Lord Darlington, miiséance, est disqualifié
pour tenir le réle de premier plan lorsqu’elle aig® d’autres visites en sa
présence :

Parker: Is your Ladyship at home this afternoon?

Lady Windermere: Yes — who has called?

Parker: Lord Darlington, my lady.

Lady WindermereHesitates for a momgntShow him up — and I'm at home to anyone
who calls. (Wilde 1893, 13)
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Y

Quant a la capacité a reconnaitre la valeur métaple de « Not at
Home », elle permet a I'écrivain de marquer salogie humaine en distinguant
mondains, naifs et goujats avec une grande écondenimoyens discursifs.
Thackeray fournit ainsi une confirmation obliquerdanque d’éducation chez
le chevalier d’industrie Barry Lyndon, qui rédudt iéponse « not at home » a
un mensonge : « The door was refused to me—My Wy not at home. This
| knew to be false » (Thackeray 1844, 218). L'axgie change de polarité
chez Meredith, ou l'ignorance des usages assumtnaire la promotion du
lieutenant Patterne. L'expérience militaire a samste rendu ce dernier direct,
pragmatique, et donc intégre et franc ; adepteadeohception d’'un langage
transparent, il représente une culture de l'autbibit débarrassée des détours
langagiers opaques. Le narrateur prend alors stingpedénoncant la violence
symbolique dont il est victime. Il intitule le chite qui relate cet épisode « A
Minor Incident Showing an Hereditary Aptitude inettse of the Knife »
(Meredith 1879, 38), faisant allusion & une pratigle I'époque, le « cut »,
refus de saluer une personne en feignant de nel'gpasr apercue pour
« couper » court a une relation. Or, la connotaish transposée en termes
dénotatifs grace a la mention du couteau, armeretencapable d’infliger une
blessure physique. Autrement dit, Meredith se sols® avec Patterne contre
Willoughby car il confond — & l'instar du lieutertamais volontairement quant
a lui — les dimensions littérale et métaphoriqueacun redynamisant la
signifiance du langage dans son régime énonciatfirp.

Néanmoins, I'analyse de la locution « Not at honfeurnit surtout une
vérité sur I’énonciateur, a savoir les maitres deson a l'origine de la
profération, et sur le locuteur, le domestique tcamsmet le message, selon la
distinction désormais classique opérée par Oswaick@ (1984, 204-05).
Ainsi, 'omission caractéristigue du pronom sujdécrite un temps comme
euphémique, peut constituer un signe du retraitotiyfe de I'énonciateur.
Miss Crawley, plongée dans la lecture d’'un romafyse de recevoir son frére
endeuillé en utilisant le code qu’elle dévoie ngis la dévoie en retour : « |
can't see him. | won't see him. Tell Bowls not ainfe, or go downstairs and
say I'm too ill to receive any one » (Thackeray 83476). Le pronom sujet
référant a la locutrice est omniprésent, tout esta® absent de I'unité
discursive « Not at home » : la présence d'un uadiiere assumant ses paroles
s’y altére jusqu’a disparaitre de la syntaxe. lianfde dite de politesse permet
de cacher la noirceur d’'une personnalité privéei@ter un comportement
sédimenté, d’apparence neutre. Devenu simple jeuelo le discours impose
ici un scénario dépersonnalisé, mais peut ailleéveler une identité clivée,
comme chez 'égoiste mérédithien adepte de la flarrdea rejet elliptique, et
qui confie & sa seconde fiancée : « | will confgssir home — you heart’s —
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Willoughby is not exactly identical to the Willoulgh before the world »
(Meredith 1879, 147). La mise a distance opéréecelai qui parle de soi a la
troisieme personne atteste I'éclatement identitages I'effet de la pression
sociale, rendu de maniere mimétique par la synteachée, trouée par la
ponctuation choisie, les tirets. L'égoiste se désigar le nom composé « home
Willoughby », le Willoughby qui est «chez lui »arpopposition implicite
a celui qui «n’y est pas», prisonnier du jeu alpcenfermé dans son
narcissisime comme dans sa caste au point derrgeteles malvenus, qui ne
sauraient « faire comme chez eux » (en anglaisjggrdent, « make themselves
at home») dans son chateau. Inversement, refuser le sigde I'’émancipation
de I'énonciateur, comme chez Wilde, dont I'héro@issume enfin le rejet du
pére de son fils illégitime :

Alice: A gentleman to see you, ma’am.
Mrs Arbuthnot: Say | am not at home. Show me thel.c@akes card from salver and
looks at it] Say | will not see him. (Wilde 1893, 138)

La décision qui contrevient a l'idéal de politegsaduit I'évolution
psychologique de celle qui s’est affranchie duésyst participatif en vigueur.

Conclusion

Il faut a tout le moins parler au nom des subadterices locuteurs sans-
grade faisant office de simples rouages dans ladeamondaine. Un conte de
Thackeray démontre quels risques encourt I'odieuxf@nuff qui, pour rejeter
la fée Blackstick, use de propos malséants quedeurs a « Not at home »
aurait permis d’éviter. L'épisode débute ainsi :

When the Princess Angelica was born, her parentsonty did not ask the Fairy
Blackstick to the christening party, but gave ordertheir porter absolutely to refuse her
if she called. This porter's name was Gruffanufigl @e had been selected for the post by
their Royal Highness because he was a very takkdienan, who could say “Not at
Home” to a tradesman or an unwelcome visitor wittudeness which frightened most
such persons away. (...) Now this fellow tried hideness once too often, as you shall
hear. For the Fairy Blackstick coming to call uptve Prince and the Princess (...),
Gruffanuff not only denied her, but made the makibos, vulgar sign as he was going to
slam the door in the Fairy's face! “Git away, oldaBkstick!” said he. “I tell you, Master
and Missis ain’'t at home to you;” and he was, ashaee said, going to slam the door.
But the Fairy, with her wand, prevented the doon@eshut; and Gruffanuff came out
again in a fury, swearing in the most abominablg,vead asking the Fairy “whether she
thought he was a-going to stay at that door alPtdéVhackeray 1854, 12)

Méprisant la puissance illocutoire et perlocutoile la métaphore,
Gruffanuff refuse physiquement 'acces a la féecBHick en tentant de
refermer la porte d’entrée. Devant I'échec de cettdique, il recourt alors a
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une reformulation littérale et grossiere de l'idmran lancant « Git away »,
avant de lui adjoindre des expansions possiblgst, stopule et complément,
avec « Master and Missis ain't at home to you »eril puni par la justice
auctoriale immanente qui, par I'intermédiaire déde, le change en heurtoir :
« He was turned into metal! He was, from being &nabrass! He was neither
more nor less than a knocker! » (Thackeray 185%,U4 glissement, fréquent
dans le contexte féérique, s’'opére entre le senmphérique debrazen
effronté, et son acception littérale, « d’aspedtvi@» : réifié, Gruffanuff
devient ce en quoi il s’était déja transformé l@me en refusant le trope,
un outil de communication froid et implacable gegle les visites sans
aménagement et donc sans ménagement, incapaldenene, de s’élever au
niveau de la civilisation.
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DU DISCOURS DIRECT EN ANGLAIS
ET EN FRANCAIS :
MISE EN CONTEXTE DANS THE PEARL
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Abstract: This paper focuses on the introduction of digmtech in works of fiction originally
written in English and in their translations inteeRch. The contrastive approach adopted in this
study aims at comparing the use of direct spee@témbeck’sThe Pearland its translation into
French,La perle Syntactic, semantic and stylistic notions aredusehighlight and analyze the
strategies chosen by the French translators MBugeamel and Renée Vavasseur.

Keywords: introduction, direct speech, translation studiesitrastive approach, English, French,
John SteinbeckThe Pear|La perle syntax, semantics, stylistics

Introduction

Envisager une approche contrastive pour étudi@rdduction du discours
direct en anglais et en francais, c’est se propd$eterroger, d'une part, les
choix effectués par des auteurs anglophones, autrd’ part, les stratégies
adoptées par les traducteurs de ces ceuvres qenti@dapter leur production

1 cet article, accepté par le comité de lecturejsssl de la communication présentée en mai 20h% da

I'atelier de stylistique lors du $1°Congrés de la SAES a Paris Diderot et Paris Sabblouvelle.
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textuelle afin que leur traduction obéisse auxreimes syntaxiques du francais.
Cette étude va tenter d’apporter quelques éclasrage la méthodologie
adoptée par les traducteurs Marcel Duhamel et Re¥agasseur danka
perle?, traduction francaise dehe Pearlde John Steinbeck parue aux Editions
Gallimard en 1950. L'interprétation des conséquende ces choix sur la
réception de I'ceuvre par un lecteur fera appelsdcdasidérations syntaxiques,
sémantiques et stylistiques.

L’on pourrait fort bien comparer l'introduction ddD dans des ceuvres
de fiction en anglais et en francais. Toutefois,néest pas la démarche
méthodologique d’analyse qui sera adoptée dang éttide. L'ceuvre en
langue francaise étudiée ici n'a pas été cedéanihilg elle est I'adaptation en
frangais d’une ceuvre écrite originellement en aagleéricain. Autrement dit,
'ceuvre de Steinbeck préexiste avant toute temtati® traduction vers une
langue autre.

Cette étude, par des va-et-vient constants engeséguences textuelles
écrites dans les deux langues, cherche a faire gémeertaines stratégies
récurrentes qui ont pu guider et orienter I'acévite traduction déhe Pearl
Elle tend ainsi a éclairer les choix de traductietenus par les traducteurs
francais d’'une ceuvre de fiction en langue anglaise.

L’introduction du DD : une méthodologie d’analyse

Le segment contextualisant annonceur de DD et Isadiurs cité

En tant qu'énoncé de discours rapporté (noté DREnoncé de discours
direct (noté DD) met en jeu deux niveaux énoneiatié report de paroles effectué
par un locuteur rapporteur, d’'une part, et I'actoriatif prétendument
attribué a un locuteur origine, d’autre part. Cettmarque d’ordre général n’est
pas spécifiqguement rattachée a une langue donnémeMsi une approche
contrastive sera privilégiée pour analyser lesrdivonces, il ne semble pas
nécessaire, a ce stade de I'étude, de distingargglis et le frangais quant a la
définition d’'un énoncé de DR.

Dans la méthodologie d’analyse que nous avons &elgour analyser
un énoncé de DD en anglais, nous avons introdudoleept de « segment
contextualisant annonceur de DD », encore noté 8@DO (Lacaze 2011).
Dans cette approche globalisante qui est indépémddn genre discursif
auquel I'énoncé étudié appartient, il a été étgblun énoncé de DD associe
généralement deux séquences textuelles : le SMdgud annonce les paroles

2 Pour des raisons de commodité, I'édition chaisiecelle publiée aux Editions Gallimard en 2000sda
laguelle le texte source occupe les pages paioes @lie la traduction occupe les pages impairassiAi
la traduction se trouve toujours en regard du teatece.
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d’un locuteur origine et dont le choix de compasitireleve pleinement de
I'investissement personnel du locuteur rapportetirle discours cité, qui
reproduit les propos qu’un locuteur origine estsEemvoir tenus. Cette
réflexion conceptuelle ne pose pas comme préalaitiele d’'une occurrence
de DD pour un énoncé écrit en langue anglaise.i Amserminologie adoptée
ici est tout a fait transposable a I'étude d’'un&ealangue comme le francgais
par exemple.

Pour autant, la mention d’'une dichotomie entre @desx séquences
textuelles ne doit pas laisser penser que la liségarative entre un discours
cité et le SC qui l'introduit est nécessairemergnbdéfinie. Cette zone qui
sépare des fragments du discours d'un locuteuinerigt des fragments du
discours d'un locuteur rapporteur se caractérisgoigapar une certaine
plasticité, voire un certain degré de porosité eermes séquences textuelles.
C’est notamment le cas des occurrences de « DDiqo#wr dans lesquelles
des fragments du discours origine sont insérés kadscours du rapporteur
avec ou sans marquage typographique. De tellesrrecoes de DR se
rencontrent indifferemment en anglais et en fraeaipeuvent étre la trace de
discours rapportés hybrides, qui sont des énoncé&septant une « mixité
formelle > entre plusieurs formes de DR.

L'importance d’une approche contextualisante

L’approche méthodologique que nous privilégions rpétudier une
occurrence de DD donnée repose sur la prise enteod®|’environnement
cotextuel de cette occurrence de DD. Ainsi, 'ocence de DD n'est pas
envisagée isolément de ses cotextes gauche et rdaidt elle est mise en
relation avec les segments textuels qui se sitdans son voisinage. Ainsi,
cette étude transphrastique peut contribuer a enetitirelief les phénomeénes de
cohésion et de cohérence discursives qui sont @vieedans une production
textuelle. Cette approche contextualisante, quéanéroduite dans nos travaux
sur I'anglais (Lacaze 2011), peut sans difficulégtipuliére étre généralisée a
d’autres langues.

Le SC de DD envisagé comme un des « universauxatuttion »

L’hypothése que nous soutenons est que toute erm@rde DD peut
s'analyser en fonction de son environnement cogébxtdlle contient donc
généralement un SC de DD. En effet, le SC a undtifonessentielle : il assure
I'attribution de paroles ou de pensées a une @igimonciative. Cependant, le

3 L'expression est empruntée a Laurence Rosier (1835).
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SC peut étre effacé. Dans ce cas, le discours'@st plus introduit et c’est au
lecteur de chercher a rétablir I'origine énonciatimanquante a partir d’indices
textuels mais aussi a partir de la représentatieia mise en scene qu'il peut
se faire de I'acte énonciatif origine. Pour ceéaldcteur doit tenir compte du
nombre de participants dans la situation d’énormiatrigine et il doit évaluer
la légitimité de la prise de parole d’'un de cedigigants dans le «tour de
parole ¥ qui n'est pas introduit. Un tel effacement de ijorte énonciative
peut aller jusqu’au phénomeéne de « brouillage éatihd’'un dit » (Lacaze
2010, 10).

Lorsqu'il n'est pas effacé, un SC de DD permet Isenen relation entre
un discours cité et une origine énonciative. llggsent aussi bien en anglais
gu’'en francais. Il semble donc Iégitime de s'inbger sur la maniére avec
laquelle ce segment textuel va étre traité partrieducteurs d’'une ceuvre en
langue anglaise. Le SC apparait alors comme undesiversaux de
traduction $ : c’est-a-dire que I'on doit en général retrousarprésence dans
un énonceé de DD, pour que celui-ci demeure intbliégoour un lecteur.

La traduction d’'une ceuvre : une production textuele sous contraintes

Différentes stratégies privilégiées par les tradewts

Lorsque I'on évoque la problématique de la traducti’'une ceuvre de
fiction, il est souvent fait mention de I'existendaine dichotomie entre une
stratégie « sourciére » et une stratégie « ciblstians les études portant sur la
traductologi@ (Guidére 2010, 98). Lorsqu'il entreprend la trathre d’'une

Nous empruntons I'expressitour de parolea Catherine Kerbrat-Orecchioni (1990, 159).

Les conséquences d'un effacement de I'inciseo8@ de DD qui peuvent se manifester sous la forme
d’'un « brouillage énonciatif » ont été analyséesidir des tours de parole apparaissant dans leetieu
“Hills Like White Elephants” d’Ernest Hemingway (taze 2010).

6 Cette expression est empruntée a Mathieu Gui@9#&0, 93) qui en donne la définition suivante :
« [Les universaux de traduction] renvoient a degule&ités générales de structure qui peuvent étre
rapportées a des contraintes articulatoires et/esi cbntraintes cognitives. En traductologie, les
"universaux" désignent les traits linguistiques gpparaissent essentiellement dans les textestgadu
qui semblent indépendants des paires de languepré&sence. En d'autres termes, il s'agit de
caractéristiques que 'on retrouve dans les traglistjuelle que soit la langue considérée. »

7 Mathieu Guidére (2010, 33) évoque cette « coefis® entre “"sourciers” et "ciblistes" : les premier
concentrent leurs efforts sur le texte sourceséonds s'intéressent davantage aux attentes di¢ pub
cible ».

8 Dans cette étude, nous retenons la définition thrme traductologie proposée par
Mathieu Guideére (2010, 14) :
« La traductologie a pour objet la traduction eagi&e en elle-méme (processus) et pour elle-méme
(produit). Par "traduction", il faut donc compreeda suite ordonnée d’opérations ayant un tenant (I
texte de départ, texte source ou texte a traduire)aboutissant (le texte d’arrivée, texte cibéxte
traduit), et un acteur central (le traducteur, &atepr, médiateur). »
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ceuvre, un traducteur est amené a effectuer de.chojouit ainsi d'un
ensemble de contraintes et de libertés qui vorttegisa stratégie de traduction,
comme l'indique Mathieu Guidere (2010, 12-3) :

S'il est acquis aujourd’hui que I'étude traductotpge est de nature descriptive et non
pas prescriptive, cela ne signifie pas que l'agdinde traduction telle qu’'elle s’exerce
n'est pas soumise a des régles et a des normegs€elpeuvent étre consciemment
respectées ou inconsciemment intériorisées, migs ekistent toujours en fonction des
contextes et des finalités de la traduction.

Le traducteur peut chercher a privilégier une agipeomimétique entre
sa traduction et le texte source, il aura ainsildece a adopter une stratégie
sourciere. Au contraire, s'il favorise la réceptide I'ceuvre traduite par un
lectorat francophone, c’est vers une stratégieéstébfu’il tendra.

Le traducteur est ainsi envisagé comme un « médiateentre la
production textuelle origine et la production teette dans une langue autre :

Le traducteur a été considéré tour a tour comme wanslateur » chargé de la simple
transposition des mots d'une langue a l'autre, cemum « adaptateur » ayant la
responsabilité de satisfaire les attentes du puwidi€, comme un « médiateur » qui se
place a mi-chemin entre deux cultures ou deux mempder les rapprocher, comme un
« communicateur » enfin, chargé de faciliter ldatjae entre individus ou communautés
éloignées. (Guidéere 2010, 15)

Une pluralité de traductions possibles

A partir d’'un texte donné en langue anglaise, @xigte pas une seule
traduction correcte, mais I'on peut envisager uoegfité de traductions. Notre
étude s’attache ici a éclairer les choix faits |gar traducteurs dé&he Pearl
pour créer une traduction en langue francaise tte ceuvre. Ces choix de
traduction sont nécessairement influencés paiitigdie les traducteurs ont une
appréhension globale de I'ceuvre a traduire.

Citons a ce propos Mathieu Guidere (2010, 31) :

[le texte a traduire] est en réalité un tout quit @re appréhendé dans sa relation a un
contexte particulier et en fonction d'une finalipgécise. Si le cadre général de la
traduction est bien posé, la fidélité cesse d'étrgrobléme : elle devient un choix parmi

d’autres sur la gamme des actions conscienteadudteur.

L’idée méme de fidélité au texte origine est rédypé@r Henri Meschonnic
(2007, 130) car cette fidélité impliquerait de peer une traduction a partir de
laquelle des correspondances terme a terme paurr@iee établies entre le
texte source et le texte cible. Il ne s’agit pasccdercher a traduire des unités
linguistiques souvent réduites a des mots maidptle chercher a traduire le
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rythme : « Parce que de toute facon le mot n’estl’paité du discours, mais
une unité de la langue. On croit étre fidele atete®n est fidele au signe ».

introduction, direct speech, translation studiesyrdrastive approach,
English, French, John Steinbeck, The Pearl, La perlsyntax, semantics,
stylistics Cohérence et cohésion dans la composites SC

Une traduction, en tant que production textuelievdé d’un texte source,
est nécessairement mise en contexte avec le textees Dans cette étude,
notre intérét se porte sur la composition des $0r Bn SC donné, il semble
nécessairement exister certaines tensions entrenuimonnement cotextuel
immédiat, que I'on pourrait qualifier de « contexgerne » et une mise en
relation avec le texte source, qui constitueraitleontexte externe ». Ces
tensions sont donc génératrices de contraintes Ipamaducteur. Par ailleurs,
plusieurs niveaux de cohésion et de cohérenceasdintuvre dans un texte,
comme le rappelle Mathieu Guidéere (2010, 96) qustidgue le « niveau
microtextuel (des unités lexicales et syntaxiquesgt le « niveau
macrotextuel ». Ainsi, le traducteur « doit penigerésolution des problemes
au niveau microtextuel en fonction de sa stratagiaiveau macrotextuel ».

Cette oscillation entre le niveau microtextuel eetniveau macrotextuel
peut étre mise en paralléle avec la problématiguia draduction soumise aux
tensions entre le «discontinu » (le mot isolésilgne) et le « continu » (le
rythme, la prosodie), un probleme décrit par Héneischonnic (2007, 38-9)
pour la traduction de la poésie. Il s'agit alors m&vilégier la traduction du
rythme plutét que la traduction du signe : « Donarsne traduit pas le rythme,
on n’a pas traduit le texte, on a traduit du sigriMeschonnic 2007, 105).

Le traducteur doit donc rechercher un compromiseetiés contraintes
intra-phrastiques et des contraintes inter-phrastig Tel semble étre le défi
également posé pour la traduction des segmentgratiirction du DD.
Genevieve Salvan (2005 114), qui a étudié l'indsaliscours rapporté dans le
roman frangais, précise bien I'enjeu de I'incise par extension du SC de DD,
dans ce jeu de tensions entre « cohésion inteet& sohérence englobante » :

Nous pensons que le réle de l'incise est passéalgintent d’'un principe de cohésion
interne (fonction au sein de la phrase), de liséilocale (signalement des tours de
parole, identification et désignation du locuteunire caractérisation de l'acte de
langage) a celui de cohérence englobante (passagédiscours, commentaires
métadiscursifs, stratégies narratoriales).

Cette tension va avoir des répercussions concsatda composition des
SC de DD, comme nous allons le voir.
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L'introduction du discours direct dans The PearletLa perle

Le discours direct dans The Pearl

De nombreuses occurrences de dialogue apparagmenicettaovella

Pour autant, ces dialogues ne contiennent parfeisngnombre limité de
répliques et les répliques de différents persormageivent étre séparées par
des séquences de récit alors que ces répliguesiemda s’enchainer les unes
aux autres si elles étaient prononcées dans le enerttalinguistique. Ces
occurrences de DD sont ainsi mises en relief parchoix énonciatifs du
narrateur. L'on peut aussi faire la remarque suivaralors qu’'un dialogue
pourrait permettre de faire résonner les voix dessgnnages, le narrateur
préfére souvent évoquer la présence sous-jacentécetrente de diverses
mélodies qui jouent un rble primordial dans la dsg comme I'évoque
Linda Wagner-Martin (1994, xx) dans son introdutt#or he Pearl:

To replace verbal meaning, Steinbeck creates aniged suitable for a film script but
unexpected in a written text. He uses music bottexpress mood and to replace
dialogue. His “Song of the Family,” a positive amgicouraging sound, is set against the
“Song of Evil” or the “Song of the Pearl.” What hp@ms in the struggles among the
refrains anticipates the narrative conflicts.

Influence de la chaine référentielle sur la comptieh d'un SC de DD

Lorsqu’un SC est présent pour introduire une oecwe de DD, le choix
du sujet syntaxique qui désigne la source énoreiast fortement influencé
par I'environnement cotextuel d'une occurrence de Bonnée. L'énoncé
suivant illustre cette idée :

Kino nodded, and only then did she let the docike tthe baby.

“Hold the light,” the doctor said, and when the servant held the lantern highdoctor
looked for a moment at the wound on the baby’s steod (Steinbeck 96)

Kino approuva de la téte et seulement alors peshiatau docteur de prendre I'enfant.

« Tenez la lumiére », dit; et quand le domestique eut levé la lanternegrisiéra la
blessure a I'épaule du petit. (97)

Dans le texte source, le SC de DD contient le gyn&adéfinithe doctor
En raison de la présence de plusieurs participaiitecte énonciatif, Kino, sa
femme Juana, son fils Coyotito, le médecin et lendstique, la source
énonciative doit étre précisée pour lever touteiguite. L'emploi du pronom

9 sauf indication contraire, tous les gras figudants les énoncés étudiés sont de nous.
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personnelhe a la place du syntagme nomirthe doctorne permettrait pas
d’identifier aisément qui parle car plusieurs parsages masculins sont présents
dans l'univers diégétique.

Dans la traduction, le choix fait par les traducseconduit a la mention
du pronom endo-anaphorigile Pour identifier la source énonciative du dit qui
est rapporté, il faut parcourir a rebours le c@eydauche a la recherche de la
mention d’un participant masculin a I'acte énoritiatigine. Il s’agit alors de
parcourir la chaine référentielle qui a abouti édaignation du locuteur origine
par un pronom personnel. Le tres jeune enfant m'¢tas en mesure d'étre un
locuteur origine, c’est bien le docteur qui esbédine du contenu du discours
cité. Ayant pris I'enfant dans ses bras, sa prisepdrole est Iégitime. Par
ailleurs, la présence dans le cotexte droit d’'uaecdption de l'activité du
domestique au service du médecin tend a confirfdentité du locuteur
désigné par le pronom personilelPour autant, Kino aurait pu étre envisagé
également comme une source énonciative potentiedaalyse du contenu du
discours cité ainsi que la prise en compte du ¢etexoit du discours cité
incitent & attribuer le tour de parole au doct®ans cette occurrence de DD,
les conditions du « réalisme langagier » et duatigghe pragmatiquel% sont
assurées : le docteur est bien le locuteur oridore les propos sont rapportés
dans cet énoncé de DD.

Les contraintes au niveau macrotextuel ont égalennas influence sur
la composition des séquences au niveau microtextuel

“He would not come,the people in the yard said

“He would not come,the people in the door saidand the thought got into Kino.

“The doctor would not comeKino said to Juana (Steinbeck 38)

« Il ne voudra pas venir dirent les gens dans la cour

« Il ne voudra pas venir dirent les gens dans la porteet Kino se laissa envahir par
cette pensée.

« Le docteur ne voudra pas venidit;il a Juana. (39)

L'ordre canonique sujet-verbe se retrouve dansideses des trois
répliques en anglais. Dans la traduction, les tréiques contiennent une
inversion sujet-verbe d’incise. Dans la troisienéplique, il semble que la
mention du complément d'objet indirgctluanaait conduit a la substitution de
I'appellatif Kino par le pronom personnél Au niveau microtextuel, I'incise

10 |es concepts de « réalisme langagier » et dalismée pragmatique » ont été introduits par MoniDee
Mattia-Viviés (2006, 110) pour identifier une ocance de discours indirect libre. Nous adaptons ces
concepts pour une autre forme de discours rapptatdD.
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dit-il a Juanaa pu étre choisie en lieu et place de I'in@dgeKino a Juanacar
I'identité du locuteur est présente dans le cotgateche du discours cité.

L'analyse transphrastique qui a été menée suriiéhai-dessus illustre
I'hypothese selon laquelle une occurrence de DDstn’'pas traduite
indépendamment de son environnement cotextuelt @esise en contexte de
cette occurrence qui permet aux traducteurs deopsspune traduction
respectant cohérence et cohésion discursives.

Inversion sujet-verbe dans le SC de DD

Cette inversion est quasi-obligatoire a I'écritfeancais pour assurer la
grammaticalité de I'énoncé. Il en va autrement mglais, comme l'analyse

Lucie Gournay (2000, 36) qui compare l'ordre deses dans les incises en
francais et en anglais :

En francgais, ces énoncés sont traditionnellemeen@Es selon le schéma Verbe - Sujet —
(compl). [...]

L'inversion Verbe-Sujet dans ces énoncés frangaimese semble faire partie du code

de la narration, et ne subit pas de variante, quelsoit le type de sujet [...], ou quel que
soit le verbe [...].

En anglais, les énoncés en incise sont par rappdrancais structurellement plus variés

puisque I'on trouve 2 schémas en apparente commgreVerbe - Sujet - (compl) et
Sujet - Verbe - (compl).

Si I'on s'intéresse a la distribution de 'ordrejedeverbe d’incise dans
The Pear] I'on peut constater que le narrateur-locuteupoateur tend plutdt a
privilégier I'ordre canonique sujet-verbe, indépaminent de la composition
du SC. Les occurrences de répliqgues dans lesqumbiearait une inversion
sujet-verbe sont relativement marginales: seul&s decurrences sont
recensées. Sur ces 28 occurrences, aucune nentamtipronom personnel en
position de syntagme nominal sujet en collocatieecaun verbe introducteur
de parole. Cette remarque semble étre en accord kg travaux de
Lucie Gournay (2000, 39) qui émet I'hypothése snliga

Si I'énoncé du typsaid hen’est pour ainsi dire pas attesté dans les texdegemporains,
ce n'est pas parce qu'il existe une contrainteasyque liée a la nature pronominale du

sujet. C'est plutdt parce qu'il existe une forte traimte énonciative qui s’est développée
récemment dans les textes de fiction.

Dans son corpus, la linguiste releve un unique eimgédns lequel un
pronom personnel suit le verbe d’incise, ce qu'étierprete comme « un
discours direct dont le contenu peut étre percungserarchaique » sans pour
autant rejeter la grammaticalité d’'une telle cardton. Elle constate plutot
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gu’il s'agit 1a de «l'expression d'un archaisme denvention littéraire »
(2000, 39).

Par ailleurs, le choix d’emploi du verlsay comme verbe de parole ne
semble pas influer sur I'ordre sujet-verbe d@ihe Pear] le verbesay étant le
plus souvent employé dans des incises respectaidtd’ canonique sujet-verbe.
De plus, sur les 28 occurrences d'inversion sugeb®, une seule contient le
verbe ask toutes les autres contenant le verbe prototypiduereport de
paroles, le verbsay.

L’'on peut mentionner que 18 occurrences d'invergipparaissent dans
des extraits de dialogue entre Kino et son frereanJiomas, qui est un
personnage bien moins présent que Juana, la fenem&irb. Dans les
guelgues échanges énonciatifs rapportés entre &irgon frére, l'inversion
sujet-verbe est tres fréquente. Elle se justifietié¢re par la longueur du
syntagme nominal sujet qui contient le nom comp@osd Tomascomme dans
I'extrait suivant :

“To the north,”said Kino. “I have heard that there are cities in the nbrth.

“Avoid the shore,’said Juan Tomas]...]

“l have it,” said Kino.
(-]
“The wind is good,’said Juan Tomas (Steinbeck 180)

Par souci d’harmonie, linversion sujet-verbe damge réplique de
Juan Tomas entrainerait une inversion dans legju&s contigués attribuées a
son frére Kino.

Différences entre le texte source et sa traductioat répercussions
sémantiques des choix des traducteurs

Des différences syntaxiques notables voient le gmire le texte source
et le texte cible, en ce qui concerne les strustdimtroduction du DD. Ces
changements peuvent affecter la syntaxe de la @lrades degrés divers. lls
peuvent également impliquer une altération de tch@tion entre I'énoncé en
langue anglaise et I'énoncé traduit, ce qui appamivent comme I'élément le
plus visible. Cet article envisagera seulementdiéf&rences de ponctuation
matérialisant la frontiere entre SC et discours. cit
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Différences de ponctuation entre le SC de DD etliecours cité

Normes éditoriales et typographiques

Les normes éditoriales et typographiques étanémifftes en anglais et
en francais, il n'est pas étonnant de retrouverdiféé&rences dan¥he Pearlet
sa traduction. Ainsi, ledouble quoteprésents danfhe Pearlsont remplacés
par les guillemets frangais en forme de doubles/rams. En anglais, les
guillemets encadrent chaque fragment de discot@s@ans une occurrence de
DD, le SC n’est pas délimité par des guillemetsesti donc mis en évidence
visuellement comme n’appartenant pas au discoués &n francais, les
guillemets encadrent la répligded’un personnage. Visuellement, il est ainsi
moins aisé de repérer le SC en francais car éresjuelque sorte « noyé » dans
les paroles origines du personnage contrairemdiainglais. Cette remarque
semble réservée a la fiction romanesque en frangaigffet, d’autres normes
typographiques sont utilisées en discours jourtiglie. Par exemple, dans le
quotidien francaid.e Monde chaque occurrence de DD est délimitée par des
guillemets. Dans cette séquence textuelle entlemdts, le discours cité est
en italiques, ce qui le démarque visuellement dy&Cintroduit.

Les guillemets anglais, lorsqu’ils sont utilisésndda fiction pour
rapporter un DD, contribuent & isoler de maniergenies fragments textuels
pris en charge par un locuteur origine. Ainsi, taptures typographigues
matérialisées par les guillemets coincident géegraht avec les frontiéres
entre le discours cité et le SC qui I'introduitel va autrement en francais, en
particulier lorsqu'un SC se retrouve en positiondiage relativement au
discours cité : le SC est alors encadré par dexgonfents de discours cité et la
frontiere entre le SC et un fragment de discous €st souvent matérialisée
par une virgule. Hélene Chuquet et Michel Paill@r@87, 419), qui comparent
la ponctuation en anglais et en francais, reléggren anglais, «les verbes
introducteurs ne sont pas inclus dans les guilleneat’ils soient ou non en
incise », tandis qu’en frangais, « les incises 'solent pas des parties entre
guillemets et restent incluses dans la citatiorDe maniére analogue,
Denis Keen et Valérie Binet (2009, 134) font la aeque suivante : « Dans un
dialogue en francgais, lescisesne s’isolent pas des parties entre guillemets et
restent incluses dans la citation. Ce n’est paadeen anglais!?.

11 Parréplique nous entendons a la fois le discours cité e€le®onceur de DD, lorsqu'il est présent.
12 ce sont les auteurs qui soulignent le teimeéses
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Porosité entre le SC et le discours cité

Les traducteurs déhe Pearlont, semble-t-il, cherché le plus souvent &
assurer une meilleure intégration du report delpardans la trame narrative.
La frontiére entre le récit et une occurrence dedabient ainsi souvent plus
poreuse dans le texte francais sans que cettenemd®it une constante et
apparaisse comme une regle a laquelle les tradsceuefusent a déroger.

En anglais, nous avons montré qu'un SC peut étrdagiquement
indépendant du discours cité qu’il annonce (La@@4l). Dans le cas d'un SC
en position initiale, cette rupture peut étre reprié€e par un point entre deux
phrases autonomes. En francais, il arrive que detatiere entre SC et
discours citant soit matérialisée par I'emploi diesix-points au niveau de la
zone de contact entre SC et discours cité. Cediestité dans I'extrait suivant
deThe Pearlet dans sa traduction en francais :

The man who looked out at him was one of his ovee.f#éino spoke to him in the old
language.“The little one — the first-born — has been po&brby the scorpion,” Kino
said. “He requires the skill of the healer.” (Steok 44)

L’homme qui I'observait de I'intérieur était de sace.Kino lui parla dans leur langue
natale : « Le petit... notre premier-né... a été empoisonnéeacorpion, expliqua-t-il.
Il a besoin de la science du guérisseur. » (45)

Dans I'’énoncé en francgais, la frontiere entre lee{@ discours cité tend
a s’estomper et le discours cité est davantagadoddans la trame narrative.

Dans la traduction, I'annonce du report d’'un acepdrole est souvent
anticipée dans la phrase qui précede le reporttéff€ette phrase du cotexte
gauche joue davantage encore le réle de segmetatxtaalisant car il réduit le
champ des possibles et oriente le lecteur vergtlanscription du report de
paroles qui suit, comme le montre I'extrait suivant

And now she did a most surprising thing.

“The doctor,”she said “Go to get the doctor.”

The word was passed out among the neighbours where theg stose-packed in the
little yard behind the brush fence. (Steinbeck 36)

Et, soudain, elle el¢ mot le plus inattendu:
« Le docteurdit-elle. Va chercher le docteur ! »

De bouche en bouchks mot passa parmi les voisins massés dans la petitedesriére
la haie. (37)
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Alors que l'action de Juana n’est pas précisée tasarprise de parole
dans le texte source, il ne subsiste aucune antdigui son activité de nature
langagiére dans la traduction. Par ailleurs, letaggme nominale mot est
mentionné avant que les paroles prononcées saepbrées. Ce syntagme
nominal est ensuite repris dans le cotexte dreitgei aboutit a un effet de
répétition qui n’existait pas dans le texte soutcg.a donc une accentuation
de l'effet de répétition qui insiste sur la « clation »3 du discours origine.
Par ailleurs, des changements syntaxiques existén¢ le texte source et sa
traduction car le report de paroles est précédeldes-points en francais, ce
qui tend a intégrer davantage le report de padades la trame narrative.

Pourtant, le changement syntaxique lié au changemponctuation
n'est pas automatique dans la traduction. La stracd’'un SC autonome
syntaxiguement du discours cité peut étre conseda®s la traduction en
francais. Ainsi, I'occurrence de DD n’est pas idiiite au sens strict par une
incise. L’attribution énonciative d’'une occurrerae discours cité peut se faire
par simple contiguité textuelle entre le SC autom@nle discours cité qui le
suit :

The doctor looked surprised “I had not heard of it. Do you keep this pearlairsafe
place? Perhaps you would like me to put it in mfe®a(Steinbeck 106)

Le docteur eut I'air surpris. « Je n’en ai rien entendu. L’avez-vous mise eusé ?
Peut-étre voudriez-vous que la dépose dans morecd# (107)

Les propositiond he doctor looked surprisestLe docteur eut I'air surpris
sont syntaxiquement indépendantes des discours autélles introduisent au
niveau sémantique. Ainsi, pour le texte source cermpour la traduction, « il
existe une subordination sémantique entre le segnmroducteur et le
discours cité qui suit » (Lacaze 2011, 34). Mémel'absence de verbe de
parole, le SC en position initiale assure la fanctil’attribution d’'un dit a une
origine énonciative grace a la mention du syntagtééni the doctor qui
désigne la source énonciative des paroles quirappbrtées ensuite.

DansThe Pear] la présence d'une occurrence de « discours ivaséat-4
(noté DN) peut étre concomitante a la présencedées-points séparant le
récit d'un report de paroles au DD, comme l'illesifextrait suivant :

Kino held his breath, and the neighbours held thegath, andhe whispering went
back through the crowd “He is inspecting it — No price has been mentibyet — They
have not come to a price.” (Steinbeck 138)

13 Ce terme est emprunté a Laurence Rosier (20@3, 13

14 L’expressiondiscours narrativiséest empruntée a Gérard Genette (1982) qui la définit ainsi : « un
discours harrativisé', c'est-a-dire traité comme un événement parmitiés et assumé comme tel par
le narrateur lui-méme ».
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Alors que l'insertion d’'un DN dans le texte soutemd a atténuer la
séparation entre récit et DD dans le texte sourede séparation est plus
marquée dans la traduction par I'indépendance signta entre le SC et le
discours cité qui le suit :

Kino, les voisins, tous retinrent leur soufflewet chuchotement passa dans la foule
« Il est en train de I'examiner... On n'a pas endaiemention du prix... lIs n'ont pas
encore convenu du prix. » (139)

Compte tenu des choix retenus par les traductewirsi’'gdoptent pas
toujours le méme signe de ponctuation pour un S(asition initiale, il
semble envisageable de parler de ponctuation tuélate » pour caractériser la
frontiere poreuse entre le SC et le discours citéegsuit.

Ponctuation « fluctuante » entre le SC et le discos cité

Dans le texte source, trois signes de ponctuatbrer® en concurrence
pour conclure les SC en position initiale : la vigy les deux-points et le point.
Dans la traduction, la seule alternative possibledeux-points est la présence
d’'un point qui entraine I'indépendance syntaxiquieeeSC et discours cité.

La virgule est utilisée dans les deux énoncés atgva

And Juan Tomas, who squatted on Kino’s right haecabse he was his brothasked
“What will you do now that you have become a rican®’ (Steinbeck 78)

All of these things Kino saw in the lucent peamdéhe said “We will have new
clothes.” (Steinbeck 80)

La virgule crée une rupture au niveau syntaxiquésndaun degré
moindre que les deux-points, comme en témoignalyae de Randolph Quirk
et al. (2005, 1620) :

The colon makes a sharper separation than the cofmmjait indicates a closer
interdependence between the units separated thas th® semicolon. Indeed, it
sometimes indicates as close a relation as the eodoms, but it is a different relation.

La virgule apparait alors comme une marque de patioh bien plus
ténue que les deux-points. La grammaire citée gs@e souligne la fonction de
mise en relation par juxtaposition qui caractétisélisation d’'une virgule
dans une phrase : « The comma is the most flexablell the punctuation
marks [...]. One dominant use of the comma is to dpaclosely associated
clauses within a sentence » (2005, 1615). Pour -Réam Lapaire et
Wilfrid Rotgé (1991, 555), « I'emploi de la virguéntre plusieurs propositions
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suppose uneelation sémantique étroite entre elles [...]. ¥. Les deux
linguistes résument ainsi la double fonction devilgule : « flexibilité et
séparation de ce qui est étroitement associé ».(556

Lorsque les deux-points sont utilisés aprés un is@asition initiale, la
rupture est bien plus nette avec le discours &it@.cela, les deux-points
peuvent étre assimilés a une frontiére marquéeniatit le discours citant et le
discours cité, comme dans I'extrait suivant :

In the pearl he saw Juana and Coyotito and hinssatfding and kneeling at the high
altar, and they were being married now that thaylcpay.He spoke softly “We will
be married — in the church.” (Steinbeck 80)

En étant tout & la fois un constituant de la ph@sgenant le SC mais
un constituant séparé du segment introducteurgsadéux-points, le discours
cité attire I'attention du lecteur car il occupeeyposition rhématique dans cet
énoncé. Par ailleurs, I'acte de parole est lui iands en relief comme si la
prise de parole de Kino acquérait la valeur d'ute dondateur. Ce faisant,
lattention du lecteur est alors mobilisée pourilglise attentivement le
contenu du discours cité qui suit.

Conclusion

Cette étude a tenté de mettre en évidence certairsggies mises en
ceuvre par les traducteurs francais Lde perle pour introduire du discours
direct. Ces stratégies ont pu étre mises au jolicegh I'analyse de certains
choix retenus par les traducteurs. A travers laatian de composition d’'une
chaine référentielle pour un locuteur donné, I'mi@n sujet-verbe dans un SC
ou le choix d'une ponctuation différente entreelet¢ source et sa traduction en
francais, les traducteurs d@@e Pearlont, semble-t-il, cherché le plus souvent a
proposer aux lecteurs francophones un texte pgiafé la fluidité de lecture
méme si cela impose parfois de remanier en coneéqu&nchainement des
termes. Ces modifications entre le texte sourcadtaduction changent ainsi
notablement la réception de ces deux textes ragpewnt par un lecteur
anglophone et par un lecteur francophone. En peotéainsi, les traducteurs
tendent a accorder davantage d’'importance au rytjuta signe, en adoptant
une approche théorique de la traduction proche elle pronée par Henri
Meschonnic (2007) :

Autrement dit, plus que ce qu'un texte dit, c’estqur’il fait qui est a traduire ; plus que
le sens, c'est la force, I'affect.

15 ce sont les auteurs qui soulignent I'expression.
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Ce n’est donc plus de la langue qui est a traduais mn systeme de discours, pas le
discontinu mais le continu. (55)

Ce conflit, c’est celui du rythme et du signe. C'estui du continu et du discontinu

[...]. (44)

En comparant le texte source et sa traduction amcéis, nous avons
montré que les changements syntaxiques se fontodbgen proche mais que
les SC co-existent généralement dans le texte scetraans le texte cible
car ils sont des éléments essentiels a la compsimeru déroulement de
I'’échange interlocutif rapporté par le locuteurpageur.

Ainsi, la méthodologie suivie par les traducteuosipl’introduction du
discours direct danka perle semble étre la suivante : identifier les SC
annonceurs de DD dans le texte source et créepnaaiiction textuelle dans
laquelle les SC permettent au lecteur d’identifierlocuteur origine et
contiennent, le cas échéant, des informationsesuconditions de réalisation
de l'acte de parole lorsque celles-ci sont présetiéms le texte source, comme
la maniere de dire, par exemple. Pour y parveedrtladucteurs n’hésitent pas
a proposer des changements syntaxiques plus ousmadticaux Si ceux-Ci
permettent de garantir la fluidité et le rythmelagroduction textuelle qu’ils
créent.

La traduction proposée par les traducteurs comestittnc une production
textuelle sous contraintes. Afin de mener a bidteagpération de traduction,
les traducteurs peuvent notamment jouer avec latpation pour privilégier la
réception du texte par un lecteur francophone. diférences entre le texte
source et sa traduction peuvent étre plus ou moipsrtantes du moment que
la fonction d’attribution d’'un dit & une origine @nciative demeure dans la
traduction. Par sa fonction centrale d’introductibnDD, le SC est un segment
textuel qui est modelé, faconné par les traductpats qu'il réponde a leurs
attentes. C’est pourquoi il a autant retenu nottenaon dans cette analyse
contrastive anglais-francais.
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CODE-SWITCHING, CO-TEXTE, CONTEXTE :
UNE ANALYSE DU JEU DE LANGUE DANS
LES CONVERSATIONS BILINGUES :

Charles Brasart
Université Paris Sorbonne — CELTA, EA3553

Abstract: This article analyses the defining roles of cahtnd co-text in the production and
processing of code-switched utterances, from theage point of the linguistic games code-
switching can often lead to. This will be our k@gdis and the opportunity to analyse one way
that code-switching creates deviation from monalagrorms.

Code-switching is a marked production insofar asshw to alternate languages in an utterance
is far from being trivial on the one hand, andasthe other hand, it implies a certain degree of
intimacy and complicity between speakers. The cdnté production of switched utterance
—topic, type of discourse, left and right co-teshared linguistic background between
speakers...— should therefore be viewed as a keyeglem the stylistic dimension of the end
text. Because of this marked dimension, a switchtegtance will often be endowed with both
referential and meta-referential meaning. Indeetipnly will it be a vector for a message, it will
in turn become a topic of discussion itself for #peakers as they become aware of the language
they use to communicate. Such linguistic mallegbifrequently leads bilingual speakers to
produce “speech about speech”, i.e. a surplusfénengtial or communicative contents, which we
analyse in terms of the cultural elements thatifate their production and the linguistic games
they produce.

Keywords: code-switching, bilingualism, context, humor, ntexaéuality, speaker

1 Cet article, accepté par le comité de lectusejssu de la communication présentée en mai 2ahs d
I'atelier de stylistique lors du 51°Congrés de la SAES a Paris Diderot et Paris Sabbdlouvelle.
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Introduction

Les études sur le code-switching, de plus en phasbneuses depuis une
trentaine d’'années, sont le plus clair du tempssaorées a des analyses
syntaxiques ou sociolinguistiques, les questiods ce ce champ étant de
savoir qui code-switche, pourquoi (sociolinguiséyjet comment (syntaxe).

Il est plus rare, cependant, de se pencher norsyases modes de
production d’énoncés bilingues, mais plutét sutec@roduction méme ; les
analyses des linguistes sont le plus souvent fensiéedes énonceés isolés et il
N'a jamais été question a notre connaissancestgéstique du texte code-
switché

Pour rappel, le code-switching peut étre défini seni'usage alterné et
fluide de deux langues dans le méme échange disparsun ou plusieurs
locuteurs bilingues. Cette définition fait du camleitching une production
linguistigue « marquée ». En effet, le choix daier les langues dans un
énoncé est loin d’étre anodin. Cette dimension oegfait qu'un énoncé
switché pourra souvent étre référentiel et météredtiel au sens ou, en plus de
véhiculer un message, il va pouvoir provoquer touresur la langue.

Cet article explore les roles déterminants et itéfres du contexte, du
co-texte et de la forme dans la production et lengr@éhension du code-
switching. Il a pour but de montrer que ce phénarest facilité en général par
I'histoire linguistique d’'un énonciateur et en peulier par la situation
d’énonciation, le sujet abordé, les co-énonciatedesdémontrer qu’en plus du
référentiel, il véhicule du méta-référentiel ; etfie, de montrer qu’il peut
souvent étre un indice de la conscience qu'onilesteurs de la langue qu'ils
utilisent.

Pour ce faire, nous analyserons plusieurs typesnaeifestations du
phénoméne de code-switching, issus d’un corpusodeecsation entre locuteurs
bilingues francais/anglais et d’'un corpus angléésfand. Nous nous pencherons
en premier lieu sur le code-switching non seuleneentant que manifestation
du bilinguisme mais également comme indice d'umculturalisme », puis sur
la traduction d'idiomes et les emprunts structucelsime trace d’un irrémédiable
entrelacement des langues. Enfin nous mettronsengy@e I'importance d'un
certain co-texte, a savoir les réactions des paatits face aux manifestations
les moins conventionnelles de code-switcRing

Notre premier corpus a été enregistré par nosssaar une période de deux ans, auprés de neuf
bilingues francais/anglais en contexte de conviersaton dirigée. Notre second corpus a été compilé
par la chercheuse autrichienne Eva Eppler, augrésedf immigrés autrichiens vivant a Londres depuis
prés de cinquante ans (a I'époque). Ces deux comgpsésentent une vingtaine d’heures
d’enregistrements et contiennent a eux deux endirs®0 énoncés switchés.
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Quand la culture informe la langue : emprunts lexiaux

Nous tentons dans une premiere partie de faiierieehtre biculturalisme
et bilinguisme, afin de montrer combien le prenpieut affecter le second.

Des linguistes tels que Zentella (1997), Treffersi®rs (1994) ou
Gardner-Chloros (1991) ont souvent décrit le cotigehing en replacant ceux
qui le pratiquaient dans le contexte particuliedale identité de groupe—une
communauté d’'immigrés, une minorité linguistiqués;. eMais on s’est peu
penché sur les rapports qu'ils entretiennent agecultures qui sont les leurs.
Or les langues sont profondément enracinées damsliku socioculturel au
sein duquel elles sont parlées, et ces deux éléméntorment et s'influencent
'un l'autre, et dans le cadre d’'un échange bilemgaoela aura infailliblement
des conséquences. Le code-switching, cela est aepuis longtemps, est ainsi
tres souvent motivé par le besoin d’exprimer uraditéculturelle qui n’existe
pas dans la langue utilisée au moment de la costvans

Nous en donnons un premier exemple ci-dessousldfirstrer ce point.
Dans cet échange, tiré de notre corpus anglaisfatid, chaque langue se voit
attribuer une aire d'utilisation en fonction detéags précis. Ceci aura pour
conséquence que certains énoncés se retrouvergnnasergue et deviennent
eux-mémes des sujets de conversation.

DOR : We went, you know... we went to Salzburg and(rd#)e[inaudible] (de)n
Wirstelstand. So | said...

VIV : {There you are...

DOR : "Nicolas you have to eat it with der Hand, dese das schmeckt ganz anders. Das
muss man mit der Hand essen. Es schmeckt ganzsandgo wie er nach Haus
gekommen is(t), hat er’s in die Hand genommen. 8iggVivien: “What are you doing?”

Sagt er : “Es schmeckt ganz andets.”
[Rires]

On note d’abord que les deux énonciatrices, me@RDet fille (VIV),
se parlent ici en anglais, mais que la mére, loefiguaconte I'anecdote, utilise
'anglais et I'allemand en fonction de la langueptogée au moment des faits.
C’est la un phénomeéne bien connu : les bilinguesnalargement tendance a citer
guelgue chose non pas dans la langue qu'ils sotraiend’utiliser mais dans la
langue originelle de la citatiénCe refus de traduire s’explique par plusieurs
facteurs.Simplicité d’abord : il est plus facile de rapporter un @réant dans les
mots mémes qui ont été utilisés pour le décriterigine, plutét que de chercher

« Nicolas, il faut la manger avec la main, parge ¢'a un tout autre go(t. Ca, ca se mange aveaiia.
C’a un tout autre goQt. Alors quand il est rentié &naison, il 'avait prise avec la main. Et Vimidui
dit : « Qu’est-ce que tu fais ? » Et il lui dit Gia un tout autre godt. »

Sur ce sujet, voir entre autres Romaine 1995.
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d’autres mots a plaquer desskglélité ensuite : utiliser ces mémes mots est un
gage d’authenticité, permet de raconter I'anecdetéacon moins médiate, d'y
ajouter, en quelque sorte, de la vie. Ainsi, agadede 'anecdote duMirstelstanel,
traduire le nom aurait justement évacué ce substesisformant le tout en un
concept générique dénué de toute attache cultue@tiémagine mal quelqu’un
parler d’'un voyage a Londres et dire qu'il y a m&ang « poisson et frites » ! Et
c’est la gu'intervient un deuxiéme phénomeéne fépandu dans la vie bilingue

: 'emprunt de termes a une langue B pour désignerréalité que ne connait
pas une langue A, ou qu’elle ne segmente pasménae facon.

On remarque ensuite, quand progresse I'anecdadeqinoix des langues
continue de suivre le méme schéma : & sa méraigdemande : ¥What are
you doing?> en anglais, I'enfant répond en allemand ce que knseigné sa
grand-mere, &€s schmeckt ganz anders« C’a un godt tout différent ». Il ne
nous parait pas exagéreé de dire que I'on viensidses ici a la transmission de
ce substrat culturel sus-cité d’'une grand-mereaditééa a un petit-enfant qui
n'a pas grandi en Autriche mais qui parle néanmiainangue de ses aieux. Et
c’est cette langue, en ce qu’'elle n'est pas ladardu pays d'accueil, qui assure
la transmission de ce savoir culturel déracinéagérpar la petite communauté
qui se définit entre autres par ses pratiques itigues. On peut détecter le
méme type de sous-texte dans I'échange suivant :

: You have some coffee, yeah? You drink coffee?

- Yes, please! | love coffee.

: Welcher Osterreicher trinkt nicht Kaffee ?

:Hmm... Was sagst du ?

:Ich sag’ “Welcher Osterreicher trinkt nicht Kaffe& Bs gibt sehr wenige.
: Und welche’ Osterreicher leiden nicht unter dem &ofien Kaffe®!

WO >0 0>

Cet exemple illustre a merveille 'une des dimensidu code-switching
qui a été la plus étudiée en sociolinguistique fosation de « ciment » d’'une
communauté, ou comment le fait de parler les de@&mes langues peut
rapprocher des personnes lorsqu’elles vivent danmilieu majoritairement
monolingué.

Ici, cette fonction est d’autant plus affirmée di€eest couplée a un
second mouvement d'identification face a I'autre rdpprochement face a cet
Autre : l'idée selon laguelle « chez nous, c’eseumi». Non seulement cela,

5 Sorte de stand & saucisse que I'on trouve dame lautrichienne, un peu comme les stands a hlptido
la rue new-yorkaise.

6« Quel Autrichien ne boit pas de café ? — Hmm, disetu ? — Je disais « Quel Autrichien ne boit gas
café ? » Il y en a trés peu — Et quel Autrichiersaeffre pas du café anglais ! »

7 Voir sur cette idée Bullock & Toribio 2009.
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mais I'image d’Epinal transalpine est dite s’appéiga tout Autrichien qui se

respecte : ¥Velcher Osterreicher trinkt nicht Kaffé@», « Quel Autrichien ne

boit pas de café ? », est la premiére phrase pogieoen allemand pendant
I'échange, des lors que le sujet « café » est ghaaimme si seule la langue
nationale pouvait faire justice a cette boisson !

L’analyse des corpus semble corroborer l'idée sdédojuelle, dans la
conversation bilingue, on a l'impression de souvarir une langue plus apte
a traiter de certains sujets, ce que l'on peut dains les deux exemples
suivants, tirés de notre corpus frangais/anglais :

She’s kind of procéduriérebut, c’est la France, hein...
It's best when ipuesmost...

Pourquoi switcher ici ? Fort simplement, parce quéest la France », et
que la France, de fagon stéréotypée, est connééranber pour étre un pays
dans lequel toute rencontre avec I'administratieriransforme inévitablement
en cauchemar. Et deuxiemement, c’est bien slnje ¢gha fromage. Ces switchs,
en ce quils enracinent le discours dans une édliguistique particuliere,
lillustrent, le rendent plus vivant, et conferame saillance plus grande aux
éléments nouveaux des énoncés.

Ceci est dailleurs renforcé par le fait que I'adie« procédurier » n'a
pas d’équivalent direct en anglais. Le stéréotygmebde donc étre corroboré par
la linguistique, puisque le francais possede uingiétte lexicale pour désigner
cette réalité, contrairement a I'anglais.

On retrouve le méme processus dans le switch duivarest la France,
hein... » : le locuteur aurait trés bien pu direThat’s France for you.», qui
est une tournure de phrase tres idiomatique eramndCependant, on peut
penser que l'anglais aurait désincarné le propbsou I'usage du francais
focalise beaucoup plus le tout. De plus, en utilida francais, le locuteur
montre sa connaissance non seulement du pays, ddgtgee, mais aussi du
discours que I'on utilise communément pour dédareie quotidienne dudit
pays. Enfin, avec ce «c’est la France », on pgaleénent penser que le
locuteur parodie une expression trés courante #ts-Enis : « C'est la vie ».

Le code-switching procéde donc tres souvent d’umenaissance
linguistique et culturelle. Nous arguons que lealgses d’énoncés doivent
prendre scrupuleusement en compte cette doublendioredu locuteur comme
personne maitrisant non seulement deux languesauas deux cultures. Les
conditions de production de I'énoncé, a savoir drage spatio-temporel et
culturel dans lequel il se trouve, ne peuvent Bégligées par I'analyste. L'on
se retrouve sinon a étudier une langue désincatnéamupée d’'un des éléments
fondamentaux qui lui permettent d’exister.
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La facon de procéder est la méme dans I'’énoncé kdst when ipues
most... ». La phonologie de ceues » est francaise, la locutrice pronongant la
voyelle avec le phonéme /y/ qui n'existe pas erlaasget sans demi-consonne
/il. Avec la désinence « -s » de la troisieme pameadu singulier, cependant, la
morphologie du verbe francais est quant a elleaasgyl La locutrice a donc
estimé qu'il lui fallait emprunter un mot au frarg@our décrire correctement
ce dont elle parlait —a savoir un camembert. Lidberecstink» semble ainsi
avoir été évacué des termes possibles de par tgechevariablement négative
gu’il véhicule. Au contraire, I'emprunt au fran¢gsrmet en plus d’ancrer le
sujet du discours dans une réalité toute francatd@, encore dans cette culture
mythologisée qui est la nétre aux yeux du mondetoatidu moins des Etats-
Unis : celle du «wmelly cheese. Ce changement de langue permet de signifier
le passage a un nouveau cadre culturel, en dopasatoxalement une valeur
méliorative a un terme qui est lui aussi péjorddihs la langue d’'origine. Cette
surbrillance a laquelle méne le code-switching,rpainsi dire, permet donc
d’accorder un surplus de sens aux lexémes concernés

Enfin, comme dans notre exemple précédent, celsaitme conséquence
non anodine sur la réception de I'’énoncé. Seulsfrd@sophones pourront le
comprendre, et par la, la locutrice s’inscrit @llessi comme connaisseuse parlant
a des connaisseurs, ou tout du moins a des pesscapables d'apprécier ce
dont elle parle, et non comme une touriste s’adréss des béotiens. La aussi,
ce switch trahit fort bien le caractére sociolirggigiue discriminant dont est
trés souvent investi le code-switching, a savoifolection de définition d’un
groupe. Ceux qui comprennent font partie du growgstreint dans lequel se
place le locuteur, alors que les autres, par I@lsirfait qu’ils ne partagent pas
les mémes reperes linguistiques, en sont exclus.

L’énoncé suivant peut lui aussi étre analysé dans&me cadre que I'on
pourrait appeler « communautaire », au sens ouolepg de locuteurs partage
a la fois deux langues et deux cultures, et sedsete fonds commun pour
exprimer implicitement les liens qui existent entnex : on le voit ici a la
lumiére des éclats de rire qui suivent l'interventdu locuteur :

Mais t'es aussi, comme t'es américaine, t'as upeas de, deraving for... small talk.
[Rires]

On trouve la aussi une sorte de stéréotype oug#ajulturel, en premier
lieu rendu par ce «aving for» qui n'a pas réellement d’équivalent parfait en
francais. «Craving», c’est en effet a la fois un désir et un besas forts —
I'Oxford English Dictionarydéfinit ainsi le verbe dont il est issu Te long or
yearn for, to desire earnestly; to call for or demdain order to gratify a desire
or appetite; to have a craving for. Or le frangais ne dispose pas de terme qui
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réunisse les deux notions. De la méme maniéreralecdis ne dispose pas
vraiment d'un concept équivalent a celui que remoligxpression small talk».

Le probleme, donc —si probleme il y a—, est qudrdncais n'a pas
recouvert ces réalités d'une étiquette lexicale. g@nt alors se poser la
question de savoir si ce switch procede d’une wiffée de lexicalisation entre
les deux langues, ou bien d’'une différence culkeirel

Il importe de remarquer que bien souvent, danadeecd’'une conversation
bilingue, ce genre de différence entre les languest qu'un écueil a peine
visible, et que le code-switching permet aux loousede surmonter cette
difficulté de facon presque instantanée. Le swipcbcéde ici d’'un vide
sémantique, lequel procéede lui-méme d’'un vide cotue. La aussi, donc, le
bilinguisme subsume également un biculturalismeegtiun indice de ce qu'une
langue n’est pas une collection de mots désincamaés une construction ancrée
dans I'expérience des locuteurs. Or, justementcoastructions linguistiques
finissent par étre si ancrées dans I'esprit destéars qu’elles vont en quelque
sorte pirater la langue et se retrouver utiliséeg®pendamment de la langue
dans laquelle ils s’expriment. A tel point, comnmus comptons le démontrer
dans les paragraphes suivants, que les locutelimguas se servent parfois
uniguement desquelettesyntaxiques de ces idiomes en leur adjoignant des
mots issus du lexique d’'une autre langue, inditenseous d’une propension a
utiliser au maximum tous les outils linguistiquels@r disposition.

Une autre dimension du code-switching : I'emprunt @ structures
syntaxiques idiomatiques

Cette propension se retrouve de fagon peut-étie fpdyppante quand le
code-switching concerne des morceaux de phraselphgs. Ce n'est plus
alors seulement le substrat culturel d’'une autngda qui vient influencer la
création d’énonceés, mais egalement son substrebégue — que les locuteurs
passent d'une langue a l'autre pour profiter ddisgonibilité d’'une construction
gui n'existe que dans une, voire qu’ils adaptettecgonstruction a la premiere
langue.

Dans le premier cas de figure, on trouve des exenpls que celui-ci :

A : Mais si, je l'ai fait !

B : Non, tu I'as pas vraiment fait.you didn’'t meario...

Ce genre d’énoncés, fort courant dans les corpostrenque les locuteurs
bilingues peuvent faire usage de leur répertoimegélour s’exprimer avec la

plus grande exactitude possible. Ainsi, la struectio mean to do something
a des traductions francaises qui pourraient semddtisfaisantes : « faire
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guelque chose exprés », « avoir l'intention deefgjuelque chose », voire tout
simplement « vouloir quelque chose »... Mais on anthl & voir si elles
s'appliqueraient aussi bien a la situation ici déq®A reproche a B d’avoir fait
guelque chose sans y avoir mis du sien, d’avdildachose parce qu'il fallait
la faire et sans s’étre investi plus que cela, ¢etie appréciation peu amene
de A qui considére que la chose n’a tout simplemastété faite). Le switch a
des lors ici deux fonctions. Tout d'abord, au paiet vue lexical, il permet
d’élargir le champ des possibles et de choisir plgsnmots a utiliser ceux qui
seront les plus fidéles traducteurs de la pens@hiauler. Sur ce point, on ne
manquera pas de noter que les structures utilleanérbe «o mean» telles
gue celle qui figure dans notre énoncé sont fouramtes en anglais. Elles
peuvent donc étre considérées comme fournissanmassage « préfabriqué »
aux locuteurs, utile en ce qu'il est simple et petrid I'énonciateur de ne pas
avoir a créer son énoncé de toutes pieces. On a dercette maniéere la
possibilité de dialoguer a un moindre co(t cogeitifle facon concise.

Mais, comme nous le verrons plus avant par la suite des forces du
code-switching est qu'’il permet de combiner cesteffie « prét-a-penser » avec
une dimension qui leur est antinomique, a savdit furnit aux énonciateurs
un parfait outil pour mieux capter I'attention d#esstinataires. Ce phénomeéne
permet en effet de mettre en relief 'énoncé switplar rapport au reste, et
I'emphase ainsi créée peut étre utilisée a desdfimplicitation, de précision,
ou pour signifier qu'arrive la partie la plus impamte du message.

De fagon plus frappante encore, le code-switchegmgnpttant de manier
la langue avec une tres grande souplesse, on tdaingles corpus des énoncés
dans lesquels on assiste pour ainsi dire & desagoafions de la syntaxe des
deux langues, comme si les locuteurs portaienextréme la possibilité de
faire usage en méme temps du meilleur des deux esordnsi dans I'exemple
suivant :

J'vais vous dire mon personnage intérieur, alorgeht d’'arriver des Etats-Unis, il est
treés fort, il arrive en Angleterre, on lui permeispd’avoir les réles qu’elle veut parce que
elle vient d’Amérique et elle est, euprejudiced against because of the fact she’s
American and it’s a closed circle in Londdtvois ?

Ce switch, d'un point de vue syntaxique, est afascinant. En effet,
« prejudiced» est normalement un adjectif quand il se trouamsdla
construction suivante :te® be prejudiced against someosieque I'on trouve
dans cet énoncé. Dans cette construction, le dajéauxiliaire est le patient
— celui qui ressent le préjugé — et le complématmbduit par «against» est la
cible de ce préjugé. Or, ici, I'énonciatrice er fan verbe conjugué au passif
avec rejet de la préposition. Le sujet n'est igisppatient mais cible, et le
patient est quant a lui I'agent implicite («*shefgejudiced againsby
someone). La construction de base de cette phrase pbainsi étre glosée
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par « *They prejudice against het & comparer a ce qui devrait normalement
étre «They are prejudiced against her

On notera que le switch a lieu au sein d'un growgybal, entre I'auxiliaire
« étre » et le verbe nouvellement crééto« prejudice against someomne
'embrayage se faisant par l'intermédiaire du matgqud’hésitation « euh ».
Est-ce justement cette hésitation qui a créé leslittons de possibilité d’'une
telle rupture de construction ? L'analyse des cerpwntre que ce genre de
switch se fait souvent & I'occasion d’une brevespamais pas toujours.

Il va sans dire que cet usage fautif n’a en rienae® la compréhension
par les destinataires de ce que voulait vraimerg Bnonciatrice, d’autant
gue, toute fautive qu’elle soit, cette réélaboratiun adjectif verbal en
structure passive n'est pas dénuée de fondemens Blterons ici Henri Frei,
qui écrit que 'erreur n’est pas toujours une faute

On ne fait pas des fautes pour le plaisir de faies fautes. Leur apparition est
déterminée, plus ou moins inconsciemment, pardestions qu’elles ont a remplir (plus
grande expressivité, plus grande clarté, plus gr&ednomie, etc.) [...].

Elles ont leur raison d’étre, et répondent taatéies nécessités, tantét [...] aux exigences
de I'expression émotive [...].

[Dlans un grand nombre de cas la faute, qui a gass@'a présent pour un phénomeéne
quasi-pathologique, sert a prévenir ou a répasedddicits du langage correct. (1929, 18)

Pour conclure sur ce point, I'un des points majeisdoit selon nous
ressortir de I'analyse de cet énoncé est le suivémtcode-switching peut
parfaitement conduire a des bizarreries syntaxigdes rencontres entre les
grammaires menant a la formation d’énoncés nonrigues dans une langue
comme dans l'autre, mais que ces hybrides, cesnitésr;, n’en remplissent pas
moins une fonction linguistique qu’une adhésionctra I'un ou a l'autre
langage et a ses réegles aurait rendue plus difficdssurer.

On citera pour en finir 'exemple suivant, entenaw détour d’'une
conversation avec un professeur de vieux norrdigréversité de Floride, a
I'’époque ou les opinions sur le gouverneur Jeb Baiston frére George W.
divisaient encore violemment le pays et cet Etagtl:

What kind of an up-gefucked country is that?

Cette utilisation des régles de grammaire allenmigieavec antéposition
de la particule verbale et utilisation du préfixe phssé « ge », a I'avantage
d’attirer toute I'attention sur le juron tout enrpeettant au locuteur de ne pas le
prononcerstricto sensul’incongruité de la construction, de plus, coeférla
guestion rhétoriqgue une dimension comique qui adtaéi totalement absente
sinon, et permet donc d’atténuer la dimension piégement menacante du
propos. Cet exemple est une parfaite illustraties jdux linguistiques auxquels
peuvent se livrer les locuteurs bilingues en paofitdes possibilités discursives
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guelque peu hétérodoxes qui s'offrent & eux loitydécident de mélanger les
langues.

Cette volonté de transmettre du sens de faconsmaseireflete également
dans un autre type de dislocation, une pratiquebigui souvent va mener a la
création d’'une couche supplémentaire de sens déepgau linguistique dont
elle procede. On trouve dans cette catégorie dan@es tels que :

Il faut faire ce qu'il faut faire.
Je vais dormir dessus...
Je reste a c6té de c'que jai dit !

Il semble a premiere vue ne pas figurer de switnsdes trois énoncés.
Cependant, ils relévent tous trois d'un méme pmacesgjue I'on peut inclure
a la périphérie des phénomenes de code-switchiags th mesure ou ils
contribuent a éclairer le fonctionnement du jeusdiénterlangue bilingue. De
méme, ils peuvent renseigner sur les rapportsequbsient d’'une part entre un
locuteur bilingue et ses deux langues, et d'autnet pntre les locuteurs
bilingues par I'entremise de ce jeu.

Ces énonceés sont des traductions directes d’expnssgliomatiques
courantes en anglais Ycou gotta do what you gotta ¢ «I'll sleep on it», et
«| stand by what | sai¢. On peut les envisager comme relevant de
phénomenes d’emprunt ou bien de transfert, en ¢is dournissent aux
locuteurs une grille syntaxique et idiomatique prétruite pour exprimer leur
pensée dans une langue, qu’ils vont appliquer aautre langue, ce qui montre
gue ce n'est pas tant les mots qui comptent quealgencement dans une plus
large unité de sens.

A premiére vue, ces emprunts n’étaient pas absoiumécessaires. Les
trois expressions anglaises ont des pendants plusans équivalents en
francgais, a savoir une expression idiomatique @ndul faut y aller, il faut y
aller », dont la structure, binaire et tautologicplle aussi, avec son double
« faut », rappelle fortement I'original), un proker(« la nuit porte conseil ») et
une phrase assez courante (« je maintiens ceajutj®).

Pour expliguer le retour a une copie des pendarghkia, nous dirons
gue I'on a ici affaire & un processus plus ou maiosscient par lequel le
locuteur confere a ce gu'il dit une plus granddlasaie, un poids communicatif
plus lourd, par I'intermédiaire de la surprise.décalage créé par ce transfert,
ou ce mélange, va capter l'attention du destiratagttement mieux que ne le
ferait une expression figée dans la mesure ou leektinataire va devoir
mobiliser ses facultés cognitives pour faire seascete étrange familiarité.
Elément qui tendrait & corroborer cette thése, dauss corpus, la premiére
réponse faite a ces énonceés est le rire de I'aOtest que I'idiome, de par son
statut d’'unité de sens, n’est plus assimilé a wnense de mots mais a un bloc
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de sens ; or la traduction mot-a-mot, en le déaauptien le réduisant a ses
parties, le rabaisse a cette sphere qu'il a quitéétait revenir a ses racines en
somme. Ces traductions sont donc doublement desirdéments du discours
et, a ce titre, elles illustrent cet « usage inflfautils finis » dont Humboldt
faisait la définition méme du langage (1836, c#é @homsky 1965).

Ce jeu des lors créé entre discours et discourgesdiscours donne un
poids démesuré, une mesure de solennité a la sertr@riale ainsi prononcée.
Ceci, ajouté aux rires et au ton Iéger du co-tecddre parfaitement avec I'idée
gue le code-switching, en tant que prise de paral@rquée », peut revétir, et
revét fréquemment, une dimension métalinguistiqurimoristique.

Le locuteur rattrapé par sa langue, I'impair commerié

Il est en effet fréquent qu’'un énoncé switché f@asm aux locuteurs
I'occasion de commenter la forme linguistique pitauevenant sur le langage
gu'ils utilisent pour communiquer, comme dans lieyde suivant :

Et elle m'a dit : « T'as fait ma journée en me wemae voir », enfin je parle anglais en
francais mais tu m'as compris...

On notera dans cet énoncé une un élément révéldteuapport de
I'énonciateur a la langue : I'énonciateur s’excul® « parler anglais en
francais » alors qusatricto sensuil n'a pas prononcé un mot d’anglais ! Mais,
comme dans les exemples cités plus haut, il sregiiné, ou a été « court-
circuité », par la construction anglaisgau made my das?. Preuve s'il en
était encore besoin que notre compétence linguistig'est pas organisée
exclusivement autour de mots individuels, mais @uautour d’ilots
syntagmatiques, et que nous avons conscience geecrous Nous exprimons
beaucoup par préconstruits. Autre exemple qui seetdriroborer cette idée :

A : Parce que les lettres elles veulanbe delivered. [Pause] Tu l'as pas noté, cui-la ?
B: Si!
A : Nan parce qu'il est trés bizarre...

Ici, les locuteurs sont en train de discuter d’'oman, dans lequel le
personnage principal répéte a plusieurs reprispbriase : dhe letters want to
be delivereds, sous une forme ou une autre. Il y a donc fqredser que ces
mots auront été « imprimés » ensemble dans I'edpribcuteur en regard du
roman, et que to be delivered n'aura pas été congcu comme une suite de trois
mots dans ce cas précis, mais plutét comme un morde texte directement
extrait d’'un souvenir du roman, une citation frapea Or ceci méne en

8 | semble gue cette construction, par ailleur, esocours d’importation dans la langue frangaise.
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francais a un tel parasitage de la langue que fiéatrice s'en émeut, non pas
en se corrigeant mais en faisant un commentairealimgtistique sur la
dimension acceptable ou non de I'énoncé qu'ellamtvide produire. Elle
gualifie ainsi le switch de « tres bizarre » d'yaat, ce en quoi elle n'a peut-
étre pas tort: c'est en effet le seul exemple @’delle construction qui
apparaisse dans nos corpus. Mais, de plus, elign@éggalement ce switch par
le pronom « ¢ui-la », comme si elle reconnaissdiait qu’en tant que locutrice
habituée a parler anglais et francais, elle étaittemiére de ce genre de
phénomenes. Le code-switching est ainsi appréheodéne une dimension
normale de sa pratique linguistique, qu’il n'ess fBesoin de nommer donc,
mais qui en méme temps peut parfois recouvrir dpsais qui vont a I'encontre
de ce que son intuition la pousserait & qualifeejugte.

L’'on notera qu'ici, ce n’est pas seulement I'énatiice qui semble
coutumiére de la déviation, mais aussi le co-éradeci, ce qui doit étre pris
comme un point fondamental dans la compréhensiatoda-switching : entre
énonciateurs bilingues, il est percu, sinon comme&norme, du moins comme
une pratiqgue normale et familiere.

Si I'on se place dans un angle Bakhtinien, parkestjamais une activité
individuelle, mais au contraire un acte fondé déingersubjectivité, dans la
conscience que I'on a de l'autre. C'est une idéalémentale dans I'étude du
code-switching, qui a été théorisée notamment panggrz (1982) qui voit
dans la pratique de l'alternance codique une diglee du «we-code versus
they-code» : de factg cette pratique crée une barriére entre ceux gde<
switchent et les autres, permettant aux premiefigher la spécificité de leur
identité par rapport aux groupes monolingues.

L’'un des pendants de cette dialectique-clé pourenchamp d’étude,
'appartenance a un méme groupe émergeant a tréveugatique partagée
du code-switching, se trouve lui-méme mis au joangdles trois échanges
suivants, dans lesquels le dialogue véhicule phesaertaine forme de complicité
gue de l'information a proprement parler :

A : Nan, nan, parce que a c’'moment-la elle est ciéjeusée, Edith.
B : Bah et toi t'es paoncusée ?
[Rires]

C : Rassure-moi, t'es pasoncussée
[Rires]

A : Non mais elle peut pas ruartrop longtemps...
B : [Rires] Haha, elle peut pas °rwem.

A: Ah, *crap !
B : [Rires] Haha, *crap !
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La prononciation a ici une importance certainensda premier échange,
«concussée est prononcé avec une phonologie anglaise les pleemiéres
fois, exception faite de la terminaison de pass@posé. La troisieme fois,
cependant, le mot est completement intégré a laghbgie francaise. « Runner »,
de méme, est prononcé avec un chevron anglaisjstape « crap » est
prononcé comme s'il était un mot frangais.

Dans ces trois exemples, c’est le rire qui répomnd aratiques
linguistiques peu orthodoxes des énonciateurs. Mis’est pas ce que I'on
pourrait appeler un «rire contre ». Au contrawa, pourrait parler de «rire
ensemble ». On notera que dans chaque exemple,lésuprésents sont
bilingues, élément qui crée les conditions de dgsi d’'une telle réception.
Ce n’est plus I'étranger qui affole mais le conmiimgssure. C’est donc un rire
qui nait en premier lieu de I'incongruité de lagday incongruité qui cependant
définit le groupe.

Alors que, dans une conversation monolingue, da&s¢ preuve d'un
manque de tact patent que de corriger quelqu’unsaugrammaire, ou, pire
peut-étre, de rire d’'un impair grammatical, ici, eontraire, les remarques
semblent procéder d’'un godt pour le jeu linguistigd'une conscience aigle
des possibilités offertes par le jeu de l'interlaaget d’'un plaisir & jouer avec
les mots et les bizarreries provoquées par le sadehing. La remarque ne
traduit plus la désapprobation mais au contraieggiéciation, comme si
I’énonciateur avait fait un bon mot.

En effet, on notera encore une fois la présenceedtlimension ludique
dans ces énonceés lorsque les co-énonciateurs €atrausépéter les emprunts
ou barbarismes de leurs coreligionnaires. Dansdmier énoncé ci-dessus, en
plus des rires des présents et de la répétitiotedme « concussée », son
assimilation complete a la phonologie francaisec dtgtervention du troisieme
énonciateur est un clair écho de ce que le landagent objet de jeu. Le sort
initialement réservé a ce mot est par ailleursffaayp : le radical est conservé
tel quel, prononcé avec la phonologie anglaisesn@idésinence est évacuée
au profit de son équivalent francais, et le méme s retrouve donc, en
quelque sorte, a la croisée des chemins linguessigoéritier de deux systémes.
C’est sans conteste ceci qui méne au rire, indiggl@mentaire de cette
relation au langage particuliere qu’entretienneattilingues.

Ceci est loin d’étre un exemple isolé. Au sein @s deux corpus,
'énoncé qui suit est peut-étre 'un des exempks plus frappants de la
dimension de jeu que peut revétir le langage a&teale code-switching :

A : Hallo!
B : Hallo! Wie geht's?
A : Oh, ¢ca geht... [Rire] On fait guetter !
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Plusieurs des informants de ce corpus parlent altelma un niveau
avancé quoique scolaire, et aiment a se parlanaiid pour s’amuser, ce qui
est un premier indice du caractére exceptionnet dehinvestie cette langue
dans I'économie dialogique de ce groupe. De mémeusage ludique nous
renseigne quant a la dimension multiple que resé@iratique linguistique au
sein de ce groupe, ou elle n'est pas seulementewectinformation mais
également objet du discours et prétexte au jeu.

Cette pratique doit étre vue comme pleinement tivete la fonction
d’affirmation d’'une identité commune a un groupeegoous avons déja
mentionnée, et ce d’'autant plus que, ici, elle reegde plus vraiment d’'une
transmission d’information, mais verse plutdt dtécdu phatique pur, comme
on le voit avec cet échange de salutations.

Mais, élément plus fascinant encore, cet échanges dme langue

étrangére (plus ou moins) va donner lieu a un cameire® humoristique
provoqué par le mélange entre mots allemands retdrs :

A : Oh, ¢cageht... [Rire]On fait guettet

On a donc en quelque sorte ici un retour sur uistique (le jeu sur les
mots) provoqué... par un retour sur le linguistigaecbnscience de sa pratique
du langage).

Le code-switching doit donc étre considéré noneseaht du point de
vue de la compétence bilingue de chaque locuteais également étre replacé
dans la pratigue des locuteurs entre eux. L'aralykiit se pencher sur
l'alternance en tant que phénomeéne individuel électif, et se demander
comment chaque dimension informe I'autre.

Conclusion

Nous avons tenté de placer le locuteur au cceureshérdprise de
production de parole, et d’étudier cette derniégrdéagon multimodale, en nous
appuyant sur les substrats culturels qui fonderg lamgue vivante et les
rapports gqu’entretiennent avec elle ses locuteairssi qu'entre eux. Selon
nous, les exemples analysés au cours de cette gtad#ent combien ces
relations influent sur la production de langag@&tvent expliquer certains
phénomeénes d’alternance codique.

Ces adaptations et emprurd hoc s'’ils se font de maniere fluide, ne
passent néanmoins pas nécessairement inapercusedenmontre I'étude des
réactions a laquelle nous nous sommes livré. Maigplus souvent, ils sont
a l'origine de commentaires de nature a ressee®rliens qui unissent les
locuteurs bilingues au sein d’'une méme communataét-du moins dans les
cas ou le bilinguisme est une exception par rapgpda situation linguistique
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dominante. Leur contexte d'apparition est donc samsun doute facilité ou
favorisé par cette espéce d’encouragement solidegétte reconnaissance de
I'autre et dans l'autre gu’ils provoquent.

Si le dialogue doit étre considéré comme le lied’on n’existe que
relativement & la parole de I'autre, et ou I'onittédn propre discours en ayant
a tout moment en téte sa réception par l'autrealye d’une langue en présence
d’'un co-énonciateur qui ne la parle pas voue ldige a I'échec, pire, arrache
a l'autre sa faculté de parole. D'ou, chez lestlmas monolingues, la conception
répandue du code-switching comme une violence qiléon fait. Pourtant,
on pourrait aller jusqu’a avancer que le code-dwitg fonde la parole chez
les groupes bilingue®artant, il ne semble pas exagéré de parler deamais
d’'un nouveau registre, ou bien d'un sociolecte,sdas groupes de bilingues
utilisant leurs deux langues pour communiquer egse
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LA RESISTANCE DU LEXICAL
A LA DEMATERIALISATION :
L'EXEMPLE DES ADVERBES INTENSIFS
AWFULLY, FRIGHTFULLY, TERRIBLY!

Christopher Desurmont
Université Lille 3, STL, UMR 8163

Abstract: The common denominator of the three intensiveeduls here examined is the high
degree of intensity of the emotion denoted by theiminal roots, enabling these adverbs to be
used as scalar modifierbdostery. This paper shows that the semantic componerthede
intensifiers is often barely perceptible, but canrbade to reappear in appropriate contexts: the
adjectival phrase (adverb plus adjective) can tidknw a cause and effect interpretation through
a right-to-left reading of the AP; or a metalingigsinterpretation when the meaning of the
adverb is perceived as one of the semantic compeéthe adjective. Elsewhere, an oxymoron
(adverb + adjective) is created in the first of teaordinate clauses, undermining the adjectival
property and paving the way for a second clausé wiiplicit negation of this adjectival
predication : a reversal which, it is claimed, isatlowed if adverbial modification of the
adjective is done with a maximizer.

Keywords: adjective, adverb, bleaching, interpretation, &t

1 Cet article, accepté par le comité de lecturejssst de la communication présentée en mai 2014 dan
I'atelier de stylistique lors du 51°Congrés de la SAES a Paris Diderot et Paris Sabbdlouvelle.
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1. Les adverbeawfully, frightfully, terribly(A, F, T) sont des « adverbes
intensifs » appartenant a la classe des « modificateurs sesbair Gcalar
modifierg de typebooster catégorie comprenant aussi par exenagleemely,
highly, very, terrifically. Portant sur des adjectifs, A, F et T sont dong de
« modificateurs de degré » de la qualité adjeaiv@es adverbes sont construits
sur une base adjectivale dont la racine dénote sentiment » caractérisé par
un degré élevé dintensité. Cette dimension quatité explique que ces
adverbes puissent servir comme quantificateurs darpression du « haut
degré » de la qualité adjectivale.

2. Divers indices témoignent du degré élevé de tEnméisation de ces
adverbes de « sentiments » :

a) I'existence de nombreuses expressions couraelles queawfully
kind of youfrightfully hot, terribly important;

b) les commutations possibles entre ces advérbes
(1) KBK 7007 Hopefully it's not terribly expensive.

(2) KCV 5287 Yeah it's awfully expensive
(3) KRX 79 | don't wish to interrupt you, I'm awfully sgtr
(4) CKF 860 'I'm terribly sorry to butt in like this.";

c) le fait que A, F ou T sont compatibles avec pirogpriété positive :
(5) F9R 2089 'History is going to be my subject; modestdry. Of course
it's a frightfully easydegree, but it happens to be what I'm most
interested in’;

d) l'impossibilité de retrouver le signifié lexicde I'adverbe dans bien
des contextes :
(6) GUS552 And then she either becomes terribly unfasthiten or wears
very expensive hats that another woman's husbantbhzay for.'

En principe, une femme ne déclenche pas un serttisheex terreur » par
le simple fait d'étre démodée.

e) 'emploi d’'un méme adverbe devant deux adjedi&fsens opposé :

2 Nous reprenons la division désormais classigeeadeerbes intensifs en deux catégories : d’'urtdgzmar

TOTALITY MODIFIERS comprenant lesMaximizers (absolutely, completely, entirely, perfectly,
totally, utterly ..) et les Approximators(almost, nearly, practically, virtually).; d’autre part les
SCALAR MODIFIERS Boosters, Moderators, Diminishérs

3 Exemples tirés du British National Corpus.
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(7) H8B 318 'How frightfully interesting'she said when Julia had finished';

(8) EFP1258 'My goodness, Clara, how frightfully borifay you, how can
you bear to listen to us'.

Cependant, ces deux énoncés relevent de la modxif@émative, et
I'exclamation implique une « vive réaction », dant « changement d’'état » ;
or il en va de méme de la « vive émotion » sigaifi@r I'adverbdrightfully.
On ne peut ici prendre cet adverbe a la lettre, l@adématérialisation est
manifeste, mais on peut s’interroger sur une éwdeticorrélation entre la
valeur illocutoire exclamative et le choix de l'adlefrightfully, d’autant que
son remplacement par un adverbe de tgmeximizersemble difficile ( ??
completely, entirely, utterly interesting / bor)ng

3. Il y aurait ailleurs, sous une forme ou une guiine « résistance du
lexical » a la dématérialisation, résistance quinsanifeste a des degrés
variables selon les contextes.

(9) AOD 741 '‘Mon dieu!; said the little man, not appatgrgure whether
to be terribly angry or frightfully cross Nicole!'

Le changement d’adverbee(ribly angry, frightfully crossrépond sans
doute a un souci de variation lexicale, mais satcltare la colére peut
provoquer la peur (relation de cause a effet), interprétation littérale est
envisageable avec lecture a rebours du syntagreetadj.

La grammaticalisation des adverbes intensifs At F aurait cependant
atteint un degré tel que leur signifié n'est gélen@nt pas pris entierement a
la lettre. On peut a cet égard rappeler ce propddlinger (1972, 54) cité par
Guimier (1986, 62) : «An adverb modifying an adjez(...) tends to dilute its
literal meaning in favor of more nearly straightfard intensificationhorrible
sensitiveness to criticisiis more literal thathorribly sensitive to criticism
terrible beautyis more literal tharerribly beautiful »*

4. Les adverbeawfully, frightfully, terribly peuvent modaliser un adjectif
qualificatif prototypiqué (hard), mais aussi un adjectif qui I’est moins
(desertedl ainsi que certains « adjectifs limitegative) :

4 Roggero (1979, 115) écrit ceci : « Un nouveaugméne a utiliser, pour la méme signification deréleg
intensif, des adverbes toujours chargés quanttant, mais qui ne sont plus du domaine de la
dimension, commértement pour lequel le trait diorce disparait aussi dans I'usage figuré. Il n’y a rien
d’extraordinaire a dire d’un plat qu'il ektrtement épicépuisqu’on dit du poivre ou du piment gu'’ils
sontforts. Mais avec des associations comioeement surpriou fortement indignde trait deforce
disparait, et seul subsiste le trait central dgulntification. »

L’adjectif est ici considéré comme « prototypiqua’il est qualificatif (intersectif ou non ; plusu
moins ‘neutre’), modifiable par des adverbes soedactommequite ou very, s'il admet les formes
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(10) A06 1912 The second year you realise that it's tegrilekribly hard.
(11) ES11734 The place looks terribly deserted.;
(12) EVC 2138 She was flesh and blood and terribly, teyréive.

Paradis (1997) propose une classification trigadés adjectifs escalar,
extremeet limit adjective8. Un adjectif commalive appartient clairement a la
catégorie deBmit adjectives mais sous I'effet de la modalisation adverbidle,
est interprété ou recatégorisé en adjectif scalaire

La grammaticalité de (12) montre donc la compaté#éntre un adverbe
scalaire ferribly) et un adjectif limite glive). En principe, un étre humain est
vivant ou ne I'est pasalive/not alivg, et ne peut étrerather/somewhat alive
Cependant, en opérant une portée sélective syedidimite (sélectionnant
un seme particulier), I'adverbtrribly induit une interprétation dérivée de
I'adjectif, et l'adjectif limite devient adjectif calaire. L'interprétation de
'adjectif alive ici est donc déterminée par l'appartenance caigtporde
terribly (booster et non pasmaximizej’; de sorte que si, en termes
d’incidence, l'adverbe intensif est subordonné adjectif, ce rapport de
subordination est inversé dans le processus ity

Les adverbes intensifs A, F, T se combinent norlesegnt avec les
adjectifs prototypiques, avec certains adjectifaitks, mais aussi le cas
échéant, avec un adjectif d’attitudBsposition adjectivgs

(13) EFP179 I told her | was frightfully keeto carry on with French

(14) *I told her | was absolutely (entirely, totally,tetly) keen to carry on
with French.

L'irrecevabilité de (14) montre que ledisposition adjectivegeager, keen,
ready, willing, unwilling sont difficilement compatibles avec les adverbes
totalisants totality modifiers.

5. Awfully, frightfully, terribly sont construits sur des bases adjectivales
(awful, frightful, terrible dont les racines nominaleswe, fright, terroj

comparative et superlative, et peut assumer indiffiénent les fonctions épithéte prénominale ettwmitri
du sujet.

Les « adjectifs extrémes terme utilisé par Paradis (1997, 56) - combm#liant ou terrible, se
présentent (eux aussi) en couples d’antonymesentient en relation paradigmatique avec des afiject
dénotant des qualités intermédiaires entre deugmes : entrérilliant etterrible, les qualitégood et
bad. L'adjectif extréme sera normalement modalisé parmaximizercomme absolutelyou utterly
(absolutely brilliant/ disastrogset non par un adverbe scalaire de typester

A rlinverse desmaximizerset desapproximators les adverbes de typeoosters(dont A, F, T)
impliquent une absence de bornes limites dansdiécdes qualités adjectivalampoundedne$s
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dénotent des « sentimenfs Sur I'échelle d’intensité des sentiments, ceux-Ci
se situent a I'extrémité d’'un gradient. Cependakt,F et T sont des
modificateurs scalairesbfoster$, et non des modificateurs totalisants
(maximizery; il s’en suit qu’ils construisent I'image du haiegréet non celle
d’un dernier point indépassable.

Cruse (1986, 4) dit en substance la méme choseaisant valoir que
l'intensifieur scalaire permet d’approcher I'extiiéndu gradient uniquement
de maniére asymptotiquet en effet, il n'y a pas de borne limite danségreé
de la qualité dénotée par I'adjectif scalaire. Cest confirmé 1°) par la
récursivité de l'adjonction adverbiale averibly en (10) et (12) terribly,
terribly hard ; terribly, terribly alive; 2°) par la possibilité de modaliser
I'adverbe scalairérightfully avec I'adverbe intensrhost:

(15) BMU 80 You know, in some ways I'm most frightfully spto leave

Most est compatible avec les adjectifs évaluatifs-sulffecomme
interesting mais pas avec les adjectifs descriptifs corshmt etlong qui sont
plus « neutres » tout en étant « relatifs » (notersectifs) : This is most
interesting; *This bridge is most longCette observation est a mettre en
parallele avec la combinaison attest@ast frightfully Sachant que les adjectifs
modalisés pamost doivent comprendre une composante subjective, le
contraste d’acceptabilitértost long / most interesting / most frightfidlyggére
le maintien dans I'adverbe intensiightfully d’'une composante sémantique en
dépit de sa grammaticalisation.

6. Les adverbes intensifs scalaires de typester(dont A, F et T) ne
permettent donc pas de construire I'image d’'un igerpoint sur I'échelle
scalair@, contrairement awmaximizerd. Cette « incapacité » a construire
image d’'un dernier point peut étre mise a profigr exemple dans une
structure de coordination (C1 and C2) ou la préitinaadjectivale peut étre
déconstruite en C2 :

8  Comme le signale Guimier (1986, 61), les adveib&mnsifs se divisent d’abord en deux catégories :
1°) il y a ceux construits sur une base adjectiehlgui évoquent le quantitatif (taille, mesureidsp
totalité, démesure etc.), par exemm@aprmously, greatly, immensely, utter®) il y a ceux dont la
racine exprime un sentiment quelconqdiégbtfully, horribly, terribly, terrifically, incredibly,
wonderfully.

9 Pparadis (2000, 148) écrit ceci : «Schematicallgrée modifiers map onto two different modes of
construal, one of totality (an ‘either-or’ conceyptj, e.g.completelyandalmost and one of scalarity (a
‘more-or-less’ conception) e.gery andfairly. This dichotomy is true of adjectives too. Somadable
adjectives are associated with a definite boundaryptality, e.gidentical, trueanddead while others
are unbounded and conceptualized according tole, kmag, good, fasandinteresting.»

10 Dans les termes de Paradis (2008, 321) : «<Marmsi¢..) highlight the perfect match with a maximum
or a BOUNDARY, egabsolutely brilliant completely fubb.
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(16) Our idealists were frightfully happy, but they wedéthe time reaching
out for something to cotton on to. ( D.H.Lawrenddiings’.)

Cette nouvelle de D.H. Lawrence montre un couple idéalistes » dont
I'esprit matérialiste est progressivement dévoildildes pages. Nous pouvons
faire valoir ici que la « résistance du lexicalesrsanifeste par la participation
de l'adverbdrightfully a la figure de I'oxymore dans la combinaison adeerb
adjectif, dans un énoncé placé sous le sceaurdpiéi

Si l'adverbefrightfully est pris au sens propre, a travers la figure de
I'oxymore associant les notions daght/ et de happiness nous comprenons
gue «Le bonheur de nos deux idéalistes était proprenaffindyant». Cette
interprétation est cependant exagérée étant damm&rnatérialisation de
I'adverbe intensif.

L'image du bonheur affichée dans la premiére coonde est
déconstruite dans la deuxieme coordonnée. Cettendéuction de la
représentation est semble-t-il permise par le staéu I'adverbefrightfully,
adverbe scalaire indiquant le haut degré, et noteginé maximal qui serait un
point de non retour. A I'appui de ce point de vizedifficile recevabilité de
(17) ou I'adverbe scalaire a été remplacé panarimizer.

(17) ?? Our idealists were absolutely/completedyppy, but they were all the
time reaching out for something to cotton on to.

L’énoncé (18) quant & lui montre qérgghtfully peut étre remplacé par
un adverbe exprimant I'incrédulitécredibly/unbelievablyou par I'adverbe
extremely qui lui aussi est un modificateur scalaire, ®utexprimant la notion
d’extrémité :

(18) Our idealists were_incredibly/unbelievably/extreynélappy, but they
were all the time reaching out for something tdaobn to.

Voici un exemple ou I'adverbe d’'incrédulité est wpion naturelle :
(19) CAQ 447 Out of the window, Daisy admired the incregitidly garden

Un jardin peut manifester la qualité de /tidingssih degré éleva(very
tidy garder), au point de susciter I'incrédulitar{ incredibly tidy garden mais
rarement au point se susciter un sentiment de [@ans le groupe nominal
complément du verbedmire I'adverbe frightfully serait une option peu
naturelle. Cependant, rien n'empéche dans un aotnéexte de suggérer un
rapport entre les notions de /tidiness/ et dehffigu le degré de ‘tidiness’
serait considéré comme trop élevé et de ce fditrayant » :a frightfully tidy
garden Le sens propre de I'adverbe serait alors réactivé
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7. Le signifié lexical deawfully, frightfully, terribly est toujours
disponible :

(20) JY6 3062 Has anyone ever told you you're frightfullyisus';

(21) ? Sérieux au point de faire peur

Avec une lecture a rebours du syntagme adjectivaiapport de cause a
effet peut ainsi étre percu (21). Il en va de mémer le syntagme nominal en
(22) interprété en (23) :

(22) JOW 254 Ken playing Rodney, Hugh Paddick as Charleg t
frightfully, frightfully Mayfair types doing ridiculous things together
like dressing up as red Indians when they tookn@eimg holiday.

(23) ... des Mayfair types typiques au point de faire peur.

On voit en (22) que I'adverbieightfully a été redoublé, commnerribly
en (10) et (12), illustrant la récursivité syntaxéq et rappelant le caractére
asymptotique de la modalisation scalaire.

Une préférence podrightfully se retrouve également en (24), mais cette
fois avec la possibilité d'une lecture métalingigise du role de I'adverbe dans
sa relation a I'adjectif, rappelant le lien entrgimidité et la peur :

(24) JA9 1188 Is it possible when we get a new memberhatt, thot that
they're brought round, which | think must be frigifity intimidating,
but that we are told, and therefore we can drognith say, hello, I'm so
and so, just to say hello.

Les adverbeawfully, frightfullyetterribly sont des adverbes scalaires de
type booster signifiant le « haut degré » et figurant en dissoplus ou moins
dématérialisés. La « résistance du lexical » &taalérialisation se vérifie dans
la figure de I'oxymore (16) ; a travers la possiéild’'une lecture a rebours du
couple adverbe-adjectif manifestant une relationalese a effet (20, 22) ; et en
(24) ou le sens de I'adverbe se retrouve dangiefig de I'adjectif.
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LA MAREE NOIRE VUE DU BUREAU OVALE :
PROCESSUS RHETORIQUES POUR
CONCEPTUALISER LA CRISE DU GOLFE DU
MEXIQUE (AVRIL 2010) ¢

Stéphanie Bonnefille
Université Michel de Montaigne, Bordeaux 3 — CLIBABA 4196

Abstract: This paper follows on from the investigations docted in three previous pieces of
research (Bonnefille 2008, 2009 et 2011b). Based foam@ework that was previously defined as
cognitive rhetoric (i.e. a selected combinationtadls coming from cognitive linguistics and
rhetoric), the author analyzes the speech giverPigsident Obama on the oil spill, which
occurred in the Gulf of Mexico in 2010. The papesuses on the processes of conceptualization
at work during the worst oil spill in American rosy.

Keywords: cognitive rhetoric, applied cognitive linguisticgrrative framing, ecospeak, American
presidential speeches, Obama, energy crisis, il sp

A study of style (...) is an assistance to a rati@tatement of
what society is doing with its language. (DarbyeHi®71, 46)

Introduction

Le 20 avril 2010, dans le golfe du Mexique, la @lirme pétroliere
Deep Water Horizon exploitée par la société Brifgtroleum a explosé puis
coulé par mille cinq cents metres de fond. Lesriegtes diverses employées
pour mettre fin & la marée noire se sont succédéesnatagie, injection de

1 Cet article, accepté par le comité de lecturejssst de la communication présentée en mai 2014 dan
I'atelier de stylistique lors dbil® congrés de la SAES aux universités Paris Didefaes Sorbonne Nouvelle.
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boue, pose d’'un couvercle géant, pompage, incendigsdlés. Mais au fil des
semaines, le pétrole a continué de se répandrelelgymdfe. L'administration
américaine et les experts indépendants ont divargia quantité de pétrole qui
s’est déversé jour aprés jour : en mai, selon émj@re, cing mille barifspar
jour, contre vingt a quarante mille par jour depleisiébut de la catastrophe
d’'apres les seconds, soit la contenance de 15@a2sins olympiques.

Apres une premiere visite sur site le 2 mai 201plutieurs interventions
télévisées informelles souvent jugées approximatpae les médias américains
et internationaux, le président Obama a pronomrc#&5ljuin 2010, son premier
discours officiel en direct du bureau ovablu sujet de cette catastrophe
pétroliere sans précédent et immédiatement déclacégastrophe nationalé. »
Pendant dix-sept minutes, le président s’est aélrada nation en ne cessant
de souligner la forte implication de I'administaat| la prise en compte des
victimes et des dégats, la gestion des conséquanoes/en et a long termes
sur I'environnement et sur I'économie, la volon# whettre BP face a ses
responsabilités. Afin de captda confiance de I'auditoire, et plus particuliessn
celle des citoyens directement concernés d’'un ptenvue géographigfiest
encore sous le choc des dégats causés par lesnsiidgtrina et Rita en aolt
et en septembre 2005, le discours met en avanédassité d’adopter une
politique environnementale nouvelle qui doit impggement s’orienter vers les
énergies dites « propres ».

L’objet de cet article, qui s'inscrit dans le catiéorique de la rhétorique
cognitive (voir I'élaboration de ce terme dans Befille 2011b), est de mettre
en lumiere les processus rhétoriques les plus prdgndans ce discours
politique afin de déterminer la logique de commatian et, plus largement, la
maniere dont la Maison-Blanche faconne la criserenmementale dans le but
d’en maitriser la conceptualisation. Nous prendriengerme « rhétorique »
dans son acception aristotélicienne et non staieien’est-a-dire « Il'art de
persuader » ou le désir de I'emporter, et non cddui bien dire ». Nous y
allierons des outils issus de la linguistique cogaiqui permettent d’analyser
les mécanismes cognitifs sous-jacents a la conistnude la représentation de
cette catastrophe environnementale.

Un baril contient cent soixante litres de pétrole

http://www.whitehouse.gov/the-press-office/remapkssident-nation-bp-oil-spill

En avril 2010, en déclarant la marée noire « taalse nationale », Janet Napolitano, secrétaiie a
Sécurité intérieure des Etats-Unis, a permis |doiipent maximal de secours a disposition dans le
pays, et notamment celui de I'armée.

Le terme est ici pris dans I'acception qui Iui @&sribuée en analyse de discours, « captatiognifiant,
entre autres, la stratégie mise en place afin di¢irgél'interlocuteur (Maingueneau 1996, 23).

Selon des sources informelles provenant des-Biats il semble que ce discours officiel soit gass
totalement inapergu pour une grande majorité gealation.
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La disposition du discours

Le discours se divise en six parties distinctedl gonvient de détailler
afin d’en faire ressortir la disposition (Gardes¥ie 1996, 96-97) qui s'avére
extrémement travaillée. La transcription du dissocorrespond a deux cent
une lignes de texte. Les parts du diagramme présealessous sont calculées
sur la base de ce nombre de lignes qui correspomcl & 100%.

La premiere partie (i), I'exorde, rappelle brievernées divers défis
auxquels les Etats-Unis sont actuellement confsanke récession économique,
le combat contre Al-Qaeda a I'étranger et la mangiee dans le golfe. Vient
ensuite I'exposition rapide des faits (ii) suiviesdsolutions et des actions déja
adoptées tout autant que de celles qui restent teemen ceuvre (iii). Le
président détaille alors le plan d'action dans datip la plus longue de son
discours (iv), elle-méme sous-divisée en trois oqui sont introduits par les
expressions explicitement structurantes : « Hing,cleanup » (l. 33), « That's
why the second thing we’re focused on is the regoaad restoration of the
Gulf Coast » (I. 58) et « The third part of ourpesse plan is the steps we're
taking to ensure that a disaster like this doeshappen again » (I. 86-87). En
d’autres termes, les trois volets de ce plan s@éniNettoyer, 2. Reconstruire et
3. S’affranchir du pétrole pour que jamais plustyy@e de catastrophe ne se
reproduise. Le discours s’oriente ensuite verselaxgme partie la plus longue
du discours (v), cellgui est consacrée au discours environnementallat a
mise en exergue de I'addiction du peuple amérieairpétrole. Le président
plaide pour une politique nouvelle qui favorisexpoitation d'énergies
propres dans tous les secteurs de l'industrie.ype tle discours, nous le
verrons, est aussi appetéospeakEnfin, le discours s’achéve sur un épilogue
(vi) orienté vers le révolu (les grands défis dagaomplis par les Etats-Unis)
tout autant que vers I'avenir et I'espoir (le padgsis lequel les citoyens veulent
voir leurs enfants grandir). Cette derniére pactenporte également une
morale religieuse dont nous dégagerons I'effet pitaglir I'auditoire.

plan de bataille 3
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Bien que l'analyse renvoie a toutes les partiess@méees, nous
consacrerons une étude plus poussée aux pariigegeied « plan de bataille »
et « épilogue » d’une part (section 3) etcespeak de 'autre (section 4).

Le scénario de la guerre

Lors d’'un précédent travail (Bonnefille 2009) pawgtte méme revue,
nous avions présenté la notion de cadrage nafratiérrative framing ») telle
gu’elle est définie et résumée par Cox (2006, 186)

Narrative framing refers to how the media orgartize bits and facts of phenomena
through stories to aid audiences’ understandingd,tarthe potential for this organization
to affect our relationships to the phenomena bespgesented.

Selon ce spécialiste de la communication envirormmeate, le « cadre »
en question correspond a une carte cognitive dirgéation utilisée par le sujet
afin d’organiser ses expériences en connaissargtesrantes et réutilisables.
Le concept deframe ainsi que ses origines, est longuement exploré dans
Bonnefille 2008 et Bonnefille 2009. Or, comme Ippealle tres simplement
Maingueneau (1976, 71) bien avaftox, par exemple, et bien avant Salmon
(2007), « [I]a narration est loin de concerner egwdnt I'histoire ou les romans,
elle définit également un ensemble de textes ni@mdires et quotidiens ».

Le discours a I'étude repose en effet sur un cadregratif particulier,
ou processus de « storytelling » (Salmon 2007), pprimet a l'orateur de
délimiter les contours et le contenu d'un récittdis que des études analogues
sont également menées en sciences politiquesn®ifad10) démontre que le
phénomene d’'immigration qui a lieu actuellementtahie est construit, par le
gouvernement, sur la base de « scripts » permedtantitoyens de raisonner
grace a des représentations narratives simples dwi$ le pouvoir de
manipulation rend [|'écart entre représentation édlité toxique pour la
démocratie italienne.

L'intrigue : les Etats-Unis en guerre

La narration sous-tend ici la stratégie de comnativo adoptée. En
effet, le discours ne relate pas les faits de mmarfigctuelle. Et comment le
pourrait-il ? Le président doit avant tout capt&tténtion de l'auditoire,
frapper son esprit, ses sens et son coeur, OU ercExeiter ses passions »

7 Nous noublierons pas les travaux fondateurs p de Barthes, de Ricoeur et de Genette dans le
domaine de la mise en récit et des arcanes derktina.
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(Aristote 1991, 83). Aussi, dés I'exorde, le dissotepose-t-il sur le cadrage
narratif de la guerre que doit soudainement memgiolvernement américain
contre la marée noire :

1. (...) [T]o speak with you about the battle welraging against an oil spill that is
assaulting our shores and our citizens. (l. 5-6)

L'isotopie de la guerre est en effet présente gautong du discours et
'implication de I'armée dans cette crise (voirfate de bas de page n° 4) ne
fait que renforcer cette métaphore conceptuellekdtfal980) GERER LES
DOMMAGES CAUSES PAR LA MAREE NOIRE EST FAIRE LA GUIHRE:

2. We will fight this spill (I. 26) ; our battle @h (I. 30) ; thousand of ships and vessels
are responding in the Gulf (I. 37-38) ; the deplewtof over 17, 000 National Guard
members (I. 38-39) : these troops (l. 42) ; betbis siege is done (I. 57) ; that living is
now in jeopardy (l. 61)

Mais quels sont alors les éléments constitutifsndel scénario ? La
guerre comprend, en général, un ennemi & combdéseyictimes a sauver, un
dirigeant soutenu par la confiance de la nationplan de bataille, une armée,
des moyens technologiques, un chant, un hymne sungithes qui ravivent le
sentiment d’'unité et le patriotisme. Or le discoaut&®tude prend effectivement
appui sur une distribution de rbles prototypiquas, un plan de bataille ou
encore sur un texte censé se faire I'écho de laalmode cette guerre
métaphorique.

Distribution : I'ennemi, le sauveur, les victimes

L'ennemi prend tour a tour les traits du pétrolecetix de BP. Est
également tenue pour responsable I'agence fédarakricaine Minerals
Management Service qui est censée réguler I'exgioit des énergies fossiles
sur le sol américain et délivrer des permis degerm@de maniére raisonnée :

3. We will make BP pay for the damage their comphay caused. (I. 27); (...) | will
meet with the chairman of BP and inform him thaih& set aside whatever resources
are required to compensate the workers and busavessrs who have been harmed as a
result of this company’s recklessness. (I. 68-6@ver the last decade, (Minerals
Management Service) has become emblematic of adfghilosophy (...) that says
corporations should be allowed to play by their awies and police themselves (I. 104-
06) ; (...) to cleanup the worst of the corruptadnhis agency. (. 111)

La lutte dont Obama fait état est acharnée et m®@isablement longue.
Elle implique, dans un climat d’'urgence, le déploémt de forces militaires, de
vaisseaux, de troupes :
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4. 30 000 personnel who are working (. 36) ; Tlamgs of ships and other vessels are
responding in the Gulf (I. 37-38) ; the deploymaiftover 17, 000 National Guard
members (39).

Obama constitue son armée en s’entourant de persgmoches dont
nous apprenons le titre, le nom, la fonction pr&seicomme prestigieuse ou
une information valorisante :

5. [A] team led by Dr. Steven Chu, a Nobel Prizenimg physicist and our nation’s
Secretary of Energy (I. 14) ; an effort led by AdahiThad Allen, who has almost 40
years of experience responding to disasters (I; Basked Ray Mabus, the Secretary of
the Navy, a former governor of Mississippi, anda ef the Gulf (I. 81-82) ; When Ken
Salazar became my Secretary of Interior (I. 11d)chael Bromwich, who was a tough
federal prosecutor and Inspector General (. 114).

Les victimes, tout autant que I'ennemi d’'un cotét « le sauveur » et
son armée de l'autre, sont nommées : ce sont |lbgahts du Golfe, les
pécheurs, et parfois 'économie personnifiée :

6. (...) [W]e will do whatever's necessary to héte Gulf Coast and its people recover
from this tragedy. (. 27-29) ; (...) to help owighbors in the Gulf (...) (I. 31/182).

Afin de renforcer I'adhésion de I'auditoire, le climirs fait méme usage
de I'outil de personnalisatiSrpour mettre en avant certains personnages précis
dans une volonté de proximité et de dramatisation :

7. I've talked to shrimpers and fishermen (...6(-62) ; I've talked to owners of shops
and hotels (...) (I. 64) ; the families | met ((1.)92)

Ce segment de discours s’apparente alors a une derticro-trottoir
conduit par le président lui-méme.

Plan de bataille et sécurité

Le plan de bataille («the battle plan », I. 3Qrscule en trois volets
selon une chronologie logique : I'opération de mytge (« the cleanup »), sur
laquelle nous reviendrons dans la quatriéme pdatigconstruction (« the Gulf
Coast Restoration plan », |. 83), puis la mise kwwgpde moyens permettant
d’éviter qu'une telle catastrophe ne se reprodiiseeffet, la création d'une
commission nationale (. 94) définira les causescdde catastrophe et
travaillera a la mise en place de nouvelles nordeesécurité. Afin de soutenir
le travail d'investigation de cette commission emtigre de sécurité, le
président a imposé un moratoire de six mois stdioriege en eaux profondes.

8 Traduction du terme « characterization », (Todle8@8, 97-99 et 99-102).
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Soulignons que la notion de sécurité revient aiplus reprises dans le
discours sous diverses formes (adjectifs et sutifsian

8. Absolutely safe (offshore drilling) (I. 89) ; ditlonal safety and environmental standards
(I. 95) ; for the sake of (the) safety ( of the pleowho work on these rigs) (. 98) ; safety
inspections (I. 109) ; better safety standards1@®).

La thématique de la sécurité est essentiellemesdcee au forage et
permet au président de faire valoir sa prise deoresabilité par rapport a
la catastrophe. Toutefois, elle survient égalenuamts deux autres cas. Par
contiguité sémantique, le président opére en afieglissement de « safety »
vers « security » pour y joindre I'adjectif « natad » (I. 161). Ainsi, il rappelle
a ses compatriotes qu'il veille également a la is&csgur le sol américain. Il
active, de fait, la thématique antagoniste : celée I'insécurité diffuse qui
génere la peur et renforce la posture protectried’atiministration. Lakoff
(2004) parlerait ici de l'activation d’'un cadre dennaissances (ou « frame »)
effectué par le seul emploi d’'une expression. hguiste illustre ce phénomene
cognitif, dont la puissance en terme de stratéigieudsive est non négligeable,
en prenant I'exemple d’'un groupe d’étudiants a ijunterdit de penser a
un éléphant. L'exercice s'avére impossible caritapke fait de parler de
I'éléphant génere a I'esprit, aussi évanescent guisse étre, un réseau de
connaissances, de mythes et de représentations aréemploi. Nous
soulignerons que les jalons de ce message impsioité posés des le début du
discours et que I'emploi de lI'adverbe « wherevde >pousse a sa puissance
maximale :

9. Abroad, our brave men and women in uniform adng the fight to al Qaeda
wherever it exists. (I. 3-4).

Nous pouvons nous demander pourquoi, dans un disdeusoutien face
aux citoyens touchés par la crise, il est nécesshErprendre la guerre contre
Al-Qaida comme point de départ. Cette référenceacdtive le cadre méme de
la guerre contre le terrorisme — et plus largemeatévénements du 11-
Septembre qui ont déclenché le progranwieg on Terror—, permet a Obama,
deux lignes plus bas, de s’installer dans cetteaaygue offensive, donc
réactive eta priori rassurante : « the battle we're waging againsibaspill »

(I. 5). La deuxiéme occurrence apparait lors défiérence a Neil Armstrong :
« (...) our ability (...) to land a man safely twe tsurface of the moon. » (I. 175).
En faisant appel & la mémoire collective, Obamaveala flamme du sentiment
national tout en rappelant que les Etats-Unis sestogisent précisément dans
des défis comme celui qui se présente a eux. Ee,dat notion de sécurité
permet de rappeler que ces défis sont toujoursvésldans le respect de la
sécurité des citoyens américains sur leur soljlmues.
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Patriotisme et morale : images de mémoire et an#dog

Il est une catégorie d’'images dont il n'est quemant fait mention en
ces termes dans une analyse de discours politigse« images de mémoire »
(Gardes-Tamine 1996, 39-44) dont la puissance é&oegpermet, souvent par
le biais d’un choc émotionnel, d’unir une nationsa&in d’'une méme histoire :

10. The one answer | will not settle for is theadbat this challenge is too big and too
difficult to meet. You see, the same thing was sdidut our ability to produce enough
planes and tanks in WWII. The same thing was shwmutiour ability to harness the
science and technology to land a man safely omiben. (I. 171-75)

La seconde guerre mondiale, qui renforce encocadiee narratif de la
guerre évoqué plus haut, de méme que l'alunissbigs goremiers pas sur la
Lune constituent deux grands repéres mémoriels lddsmire des Etats-Unis
et rappellent aux citoyens que la guerre contre eearée noire tout autant que
I'orientation de la nation vers les énergies « pggp> constituent donc un défi
qui peut étre relevé. D’autres termes clés de lanthogie des Etats-Unis sont
également mentionnés : Al-Qaida, les ouragans tkatt Rita ou I'expression
« what has defined us as a nation since our fogndil. 177), dont le
substantif « founding » active la mémoire des pdoeslateurs. Sont ici
évoquées des catastrophes qui ont été surmorg&sd-Septembre 2001 et les
deux ouragans qui se sont abattus, coup sur coufgssEtats-Unis quatre ans
plus tard. Obama se réféere également a la mytleldgi son pays. Ainsi,
comme I'énonce Gardes-Tamine (1996, 43),

(...) la mémoire, ce n'est pas seulement pour téanala nécessité de se remémorer les
éléments, objets, étres, actions dont il doit pade les mots les plus adaptés pour en
parler, c’est aussi la volonté de frapper I'imagjiora pour graver le discours dans I'esprit
des auditeurs. La mémoire au sens restreint die piria rhétorique s’appuie donc sur la
mémoire entendue au sens large, le réservoir elltommun a l'orateur et a son
auditoire.

Outre ces images de mémoire qui agissent commecdegs de
projecteur sur la ligne chronologique et qui coaféra certains événements un
caractére mythique, le discours fait usage d'urteeastratégie permettant de
réveiller le sentiment patriotique. Il s’agit de figure de I'analogie. Dans
I'épilogue, Obama choisit en effet de faire réféed une tradition importée
d’Europe et partagée par la communauté des péchdwrgolfe : « The
Blessing of the Fleet » (I. 183-194). Le présiderplique que cette priére,
devenue cérémonie, est prononcée au début de dansde la péche a la
crevette afin de les marins qui partent en merdj@etif « safety » est de
nouveau prononce). Et la cérémonie a lieu quoil q@vienne. Obama extrait
alors du texte d'origine des segments qui peuvemppiiquer non pas
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seulement au marin qui part en mer mais aussitactimyen américain qui sait
faire preuve de force, de courage et de résiliglacs une foi inébranlable face
aux événements qui se présentent a lui (I. 196-88h de démanteler le
mécanisme de I'analogie, nous avons recherchéle te la priere dans son
intégralité :
May God in Heaven fulfill abundantly the prayersiethare pronounced over you and
your boats and equipment on the occasion of thesBigf the Fleet. God bless your
going out and coming in; The Lord be with you ante and on the water. May he
accompany you when you start on your many journdjay he fill your nets abundantly

as a reward for your labor ; And may he bring ybsafely in, when you turn your boats
homeward to shore... Améh.

D’un point de vue cognitif, les correspondancedbléa par I'analogie
reposent sur I'activation de deux domaines d'exquéé : celui de la péche (le
domaine source) et celui de la vie sur le sol araéri(le domaine cible, a avoir
le sujet dont I’énonciateur souhaite traiter). lo&t®yens deviennent alors
des pécheurs de crevettes, leur vie face aux agthss auxquelles ils seront
confrontés étant semblable a celle d'un marin guredrouve seul avec son
bateau pour braver les dangers de la mer. Notoed guoalogie, combinée a
image de la main de Dieu et a 'emploi métaphoeqiu substantif « storm »,
se poursuit jusqu’a la derniére phrase du disaquirprécéde les remerciements :
« And we pray that a hand may guide us througtstbiem towards a brighter
day. » (I. 200-201). La dimension explicitementigeduse du discours ne
serait, & ce jour, pas transposable dans un dsgrononcé par un président
de la République francaise. Comme démontré, I'aial@a I'étude permet
d’insérer une morale au sein de I'épilogue qui pat,définition, « le domaine
propre du pathétiqgue » (Gardes-Tamine 1996, 1BWHis ne pouvons-nous
également envisager les références faites au wxtecette priere par le
président comme un chant patriotique qui permensdainion face a cette
crise, de transmettre un message offensif a sepataptes ?

Le parcours argumentatif du rhéteur :
du « plan de bataille » au discours écologique

Comme l'indique le diagramme présenté plus hautielaxiéme partie
la plus longue du discours a été, quelque peuhatks intitulée ®cospeako.
Le terme renvoielato sensy aux discours qui portent sur les politiques
environnementales, sur la crise énergétique etedlg qui a été provoquée par
le réchauffement climatique. Les deux crises né dailleurs pas forcément

9 http://blessingofthefleet.com/
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présentées comme étant reliées. Un homme polipgue choisir de faire état
de la crise énergétique en évoquant, éventuellereermtccessoirement, les
dommages causés sur I'environnement par des ésergierenouvelables telle
gue le pétroleet la pollution engendrée par les déplacements nisét Cette
évocation peut étre exploitée de deux fagons aunsndans un raisonnement
discursif : (i) les énergies fossiles doivent éeenplacées par des énergies
renouvelables dans I'objectif de protéger la planét) la hausse du prix du
baril de pétrole crée une crise énergétique doiaiull se dégager au plus vite
afin de retrouver une indépendance énergétiqueepumette aux humains de
continuer a se déplacer a leur guise. Ce dilemneefais soulevé, il semble
toutefois que certains discours politiques tenus lsu crise énergétique
n’entrent pas exactement dans la catégorieetes$peak

Glissement sémantique : de « cleanup » a « clean »

Le mot qui permet au président de relier son plarbdtaille a cette
partie est « clean ». En effet, et cela n'a riensdegprenant, I'opération de
nettoyage évoquée dans le plan de bataille esttel¢@ar le biais de ce terme

qui, combiné a «up », est tantét verbe a partictdatbt, par dérivation,
substantif :

11. To clean up the oil ; the cleanup ; the largestronmental cleanup effort ; cleanup
the olil, clean beaches...

Il semble, dans la transcription tout au moins, lggeformes « clean up »
(donnée officiellement comme verbe) et « cleanyponnée généralement
comme substantif) soient totalement interchangsalslemme si les frontiéres
entre forme et partie de discours se dissolvaieriil du discours, faisant place
au concept de «grand nettoyage ». Notons, au gmssacart sémantique
entre les verbes « clean » et «clean up ». Si lanvoie simplement a la
notion de nettoyage de la saleté, I'autre faitre¥fée a un programme intensif
et radical d'assainissement ou de dépollution.

Le raisonnement par induction permet a Obama dseptér, dans le
deuxieme temps du discours, la marée noire commexemple ou plus
exactement comme une lecon pour les Etats-Uni@neclesson we've learned
from this spill (...) » (I. 117), « But a largerskon is that (...) » (I. 119). Afin
d’élargir le champ de sa réflexion, le présidenssg de «cleanup » (le
programme de nettoyagéa)« clean » (I'adoption des énergies proppes) le
biais de la formule, répétée par deux fois, et aais avons déja fait état dans
nos travaux : « addiction to fossil fuels » (I. 1&71. 164). Cette expression a
vu le jour dans le Discours sur I'état de I'Unioroponcé par le Président
G. W. Bush en 2006 et a été reprise par Obama @tesabccasions pendant sa
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campagne présidentielle contre le candidat rémiblilcCain (Bonnefille 2009).
Sa puissance évocatrice, et qui a choqué bon nodWrdémocrates et de
républicains lors de sa créatl8nrepose sur un systéme de correspondances
issu d’'une projection métaphorique entre deux doegi la réalité quotidienne
d’'un drogué qui structure celle d’'un pays consonemmatle pétrole (voir les
travaux de Bonnefille 2008 et 2009 pour une analgsaillée de la métaphore).

Force est de constater que I'image de « I'or nblirest progressivement
détronée par celle de la substance toxique quileepdys malade. Cette source
d’énergie, au méme titre que toutes les énergiesilés, devient alors mais
implicitement— « sale » par opposition aux énergies non fossiemuvelables
ou dites « propres », comme illustré par les exgwas suivantes :

12. Clean energy jobs, a clean energy future, cdeangy industry, etc.

Et finalement, les discours sur I’énergie articudésour de I'idée de
grand nettoyage et de quéte de propreté, voireudstd?, en temps de crise
énergétique et financiére ne possedent-ils pagpartgout aussi fantasmatique
dans I'esprit de l'auditoire que l'idée de richessedes temps ou le pétrole
coulait & flot aux Etats-Uni3 ?

Un ton ferme : binarité et radicalité

Si la partie intitulée « plan de bataille » mondie=la compassioau fil
du discours, le ton d’Obama se durcit. D’abord eava corruption de la
société Minerals Management Service (. 104 etlll)1 Ensuite, envers le
manque de sécurité et les dangers impliqués paypesede forages en eaux
profondes. Puis face a la crise énergétique quersa le pays. Les figures de
la radicalité entrent alors en scene :

13. An entire way of life being threatened by a awng cloud of black crude (I. 133-
34), Our determination to fight for the America want for our children (I. 178-79), The
consequences of our inaction are in plain sight30), to embrace a clean energy future
(. 136), our capacity to shape our destiny (l.-¥8J, to seize control of our own destiny
(I. 140), seize the moment (I. 151).

10 Aussi, a l'inverse d’'Obama, McCain a choisi depas employer cette métaphore de I'addiction pendan

sa campagne (Bonnefille 2008).

11 voir, a propos de Ihistoire des Etats-Unis et iétrole, Le Secret des Bept sceurs2010, série

documentaire diffusée sur France 5.

12 vgir Lakoff 2004 (22-23) au sujet de I'emploi dedjectifs « safe », « clean » et « healthy » @d&tdrti

républicain.

13 De 1986 a 2000 aux Etats-Unis, comme lindiqusite de la CNUCED,
http://unctad.org/infocomm/francais/petrole/prixoht
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Sur un ton ferme, voire paternalisteObama en appelle a présent a la
prise de conscience de tout le peuple américaim dala crise énergétique et,
plus concretement, face aux habitudes et aux kegbénla population en
matiére de consommation d’énergie. Ici, le déteamirpossessif « our » et le
pronom «we » ne font plus exclusivement référeadeadministration. Par
ailleurs, la série de segments ci-dessus indigeelgyprogramme moteur de
saisie, tant par la main que par le corps touegngist sollicité comme domaine
source dans plusieurs métaphores qui exprimenapgetlent le contrble et
le pouvoir de décision dont le pays peut et doitefpreuve sur le plan
énergétique. Dans la méme veine, les métaphoreseptuelles dorénavant
classiques (voir Bonnefille 2011b) du déplacememinsd I'espace sont
également a I'ceuvre :

14. to embark on a national mission (l. 137), Ththgorward has been blocked (I. 128-
29), Move our country towards energy independehdébb).

Le scheme mental du CHEMIN (Johnson 1987) est romur
I'évolution par laquelle doit passer le pays : decbonsommation d'énergies
fossiles a celle d’énergies renouvelables.

L'usage répété de formes comparatives et supegkatonstitue un autre
moyen de raffermir le ton. En effet, les mécanisowaparatifs induisent, d’'un
point de vue syntactico-sémantique, un mouvemerdita, donc élémentaire
et aisé d’acces pour I'auditoire, entre deux esititet, en définitive, ce qui se
trouve a gauche dans la formule, plus ou moinsi@tghent d'ailleurs, est
systématiqguement et tout simplement moins valogisé ce qui se trouve a
droite :

15. One of the lessons we've learned (...) butrgelalesson is that (...), drilling for oil
these days entails greater risk, something bettaits for us, that a hand may guide us
through the storm towards a brighter day.

Une analyse plus fine de ce mouvement binairepet gimplificateur,
devrait inclure les segments contenant les advekbeser », « never »,
« always », « already », associés a lI'aspect HAVEEN. La valeur de bilan
qui découle de ces associations peut prendreaeiisi, un tour radical (une
face blanche et une face noire, en quelque santa)egreflete pas forcément la
complexité d’'une réalité qui est rarement binaire :

16. Because there has never been a leak of thisasibés depth, stopping it has tested
the limits of human technology. (I. 11-12).

14 Faute de place, nous ne pouvons nous arrétdtesyploi fréquent des formules performatives et sur
celles qui soulignent l'action politique associéaspronom « | », telles que : « | assembled a teawl
have issued a six-month moratorium », « | havebdéisteed », etc.
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Les formes superlatives fonctionnent de manieratigee, bien sOr,
méme si I'élément de gauche n’apparait pas claméme

17. Our nation’s best scientists, the worst envitental disaster, the largest environmental
cleanup effort in our nation’s history, the mostnfa and powerful reminder, the oll
spill is not the last crisis America will face.

Dans ce type de discours, comme, du reste, datisdeurs publicitaire,
ces formes superlatives ont pour fonction premdgepermettre a I'élément
concerné (« environmental disaster », « environahet@anup », etc.) d'atteindre
le degré ou la puissance sémantique maxim@usle plan cognitif, I'auditoire
est ainsi plongé dans un état siuration sémantique (au sens logique du
termé®) qui ne laisse aucune place a la nuance dansatesmétaphorique de
réception du message.

Conclusion

Les outils de la rhétorique et sa terminologieéalla I'analyse de
processus cognitifs issus de la recherche en Btigue cognitive tels que le
cadrage narratif, les mécanismes d’analogie enisphores conceptuelles, la
projection de schemes mentaux ou de scenarii nogurdes domaines cibles
particuliers, les images de mémoire et leur impmeadans la construction
d’'une représentation, etc. conférent a I'analysedideours une dimension
nouvelle quant a I'exploration de la constructionng représentation par un
orateur et du sens gu’elle est censée véhiculereauge I'auditoire. C'est en
tous les cas vers cet objectif que doit tendreiszigline de la rhétorique
cognitive telle que nous I'avons définie par aitkeu

Dans ce cas précis — la marée noire du golfe —etapp que bien plus
que le réchauffement climatique, la crise énergéticgur fond de récession
économique, se trouve au cceur des préoccupatiorgulkernement et des
citoyens américains et qu'elle nécessite donc &'édprésentée de maniere
stratégiguement adéquate.

La premiere partie du discours repose clairementlasi mécanismes de
storytelling qui plaguent « sur la réalité des récits artifiiebloque[nt] les
échanges, sature[nt] I'espace symbolique (...)ani8n 2007, 16-17). Dans un
second temps, en privilégiant un mode de représemtainairé® simpliste tel
gue nous l'avons décrit dans la deuxiéme grandiéepade cet article, Obama

15 « saturation : LOG. Caractére d'un systéme aximuatou I'on ne peut adjoindre un nouvel axiome

sans gu'il en résulte une théorie contradictoir@.e»Petit Larousse 2009).

16 e discours prononcé par le président SarkozyNations Unies en 2009 reposait essentiellementesur
mécanisme, alors que celui du président Obamaitfgireuve d’'une nuance et d’'une souplesse plus
marquées (Bonnefille 2011b).
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applique a la lettre les stratégies de l'art desypader dans une perspective
d’identité énonciative radicale. Si nous le compara celui que nous avons
décrit dans nos travaux précédents (Obama en cammpamntre McCain au
cours de I'été 2008 et Obama au sommet des Natiaies en 2009), I'éthos
du président apparait en effet plus rigide.
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QUAND SARAH PALIN « RESTAURE
L'HONNEUR » DE L'AMERIQUE ET SON
ETHOS:

Luc Benoit A La Guillaume
Université Paris Ouest - Nanterre La Défense CREA-370

Abstract: Sarah Palin's communication strategy has helpsime her image in the wake of the

disastrous 2008 vice-presidential campaign. Thislardeals with her bestselling autobiography

Going Rogueand her speech at Glenn Beck's 2010 « restoringrhoavent in Washington DC.

It shows how she restored her ethos and played tiposhared emotions of her conservative
audience by emphasizing a form of embattled pariotPalin's relative success is based upon
shared feelings of marginality with her audienceclwhenable her to voice the frustrations of

conservative sections of the population who feelgimalized by Barack Obama's election.

Keywords: Sarah Palin, political discourse, ethos, struttuoanology

Il y a quelque chose de paradoxal dans le succeéatighie de Sarah
Palin. Sortie de I'obscurité en aolt 2008 lorsqaknJMcCain en fit sa
candidate a la vice-présidence des Etats-Unisn Rali désormais une figure
majeure de la droite républicaine, malgré le diditrui a entouré son
comportement et ses déclarations fantaisistes petadeampagne présidentielle.
Devenue l'une des égéries du mouvement Tea Pdeyexploite le filon du
populisme de droite en reprenant les recettes ngagaes et ne cache pas
ses ambitions présidentielles. Comme y excellamdRb Reagan, le « grand
communicateur », Palin sait utiliser les cérémoniésielles pour promouvoir

1 Cet article, accepté par le comité de lecturejssst de la communication présentée en mai 2014 dan

I'atelier de stylistique lors du $1°Congrés de la SAES a Paris Diderot et Paris Sablouvelle.



Luc Benoit A La Guillaume

un discours qui mélange patriotisme et populismeetrouvant les racines
sophistiques du genre épidictique. Ainsi, le 28t&810, Glenn Beck organise
a Washington au pied du mémorial Lincoln une joardéstinée a « restaurer
I'honneur » de I'Amérique qui attire plusieurs eamds de milliers de personnes.
Quarante sept ans jour pour jour aprés le grammbudis de Martin Luther King
Jr. « | have a dream », cette manifestation réeuledrsymboles de 'Amérique
progressiste a des fins conservatrices. Le disquorsoncé a cette occasion par
Sarah Palin (2010) est un exemple particuliererfrappant de (re)construction
discursive d'une image de soi, d'un ethos, qupsiepsur la doxa partagée avec
son auditoire conservateur et sur sa position makgidans le champ politique.
Palin se présente comme la porte-parole d'une Ajne€rconservatrice que
l'administration Obama déshonore. Mon analyse ddismurs commence par
le replacer dans la tradition épidictique sophiséigqque les conservateurs
affectionnent depuis les années 1980. Puis je mehgesur les glissements de
sens d'un logos qui recycle les grands classiqeda tradition américaine et
les réinterprete. Quant au jeu sur le pathos piapie, il repose sur une figure
systématiqguement développée : celui du soldat «that », emblématique
d'une nation de patriotes conservateurs menacéde gangereux progressisme
d'Obama et des Démocrates. Enfin le discours helielement un ethos pré-
discursif, lié au contexte et au champ politiquauetethos discursif, dont le
texte du discours est la trace, qui restaure ldiloitiéé de I'orateur en jouant sur
la marginalité qu'il/elle partage avec son public.

Les paradoxes de I'éloge sophistique conservateur

Commencons par replacer cette allocution dansafiition du discours
cérémonial américain et examinons les traits gsiirdjuent les célébrations
liberal des célébrations ouvertement conservatrices. $&udis prononcé par
Sarah Palin devant le mémorial Lincoln reléve dargeépidictique, genre
cérémonial de louange ou de blame, qui fut codifié Aristote dans son
systéme des trois genres (Aristote, 1990). Alore B discours délibératif
débat de l'avenir de la Cité a I'assemblée et gudiscours judiciaire déméle
le vrai du faux devant un tribunal, le discoursdégique rappelle les valeurs
communes a l'occasion de célébrations officielasadt les citoyens. Or, comme
le rappelle Barbara Cassin a propos du plus célébseéloges paradoxaux,
I'éloge d'Hélene du sophiste Gorgias, l'epideix@sse laisse pas facilement
enfermer dans les catégories aristotéliciennesreterve toujours des traces de
son origine sophistique. Ainsi, «tout éloge, gaimeut dans la doxa, qui
manipule I'endoxal et le lieu commun, est néanmaols virtuellement, soit en
acte comme ici, paradoxal » (Cassin, 1995, 204 .discours cérémoniaux des
dirigeants américains sont, a y bien regarder jtwgtuellement, soit en acte,
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paradoxaux », au sens ou ils restent toujours dosnpartiellement tributaires

de l'origine sophistique du genre. Le plus souvdat)s la grande tradition

liberal majoritaire, I'influence de la sophistique se &attes sentir, mais sur le
mode mineur. D'abord en raison du glissement diglidique vers le délibératif.

Car sous couvert de célébration consensuelle desirgade I'Amérique, les

orateurs défendent leur politique et soignent lmage. Dans tous les éloges
officiels, le consensus national s'accompagneesgtellision d'un mauvais autre,
un-American et en disant les valeurs de I'Amérique, les aratelisent aussi

leur propre valeur. Ensuite en raison du caracgeetaculaire de la cérémonie,
gue redouble la médiatisation contemporaine : Epiig, montrer (deixis) et

en rajouter (epi), en « mettre plein la vue » (@gas$¥995, 199), décrit tres

exactement ce que les dirigeants américains fositdes cérémonies officielles
et des discours qui les accompagnent. Or depuisateses 1960, ces
cérémonies et ces discours ont proliféré et sontem@s encore plus

spectaculaires avec l'avénement de la télévisiomnte en témoignent les
prestations de Ronald Reagan, maitre incontestpatiuos patriotique en

mondovision. On comprend des lors que, dans certan, I'éloge devient non
plus virtuellement, mais en acte, ouvertementevimhent, paradoxal. Ainsi les
présidents républicains conservateurs ont eu teedanmanier le paradoxe
sophistique afin de contrer le discoliteeral dominant. Outre les prestations
du « grand communicateur », I'éloge paradoxal deal@sse prononcé par
George W. Bush a Yale en 2001 en est I'exempldus @bouti. Chez les

dirigeants républicains conservateurs, I'éloge istiphie consiste a reprendre
les grands classiques libéraux pour en inverssems, comme le fit Reagan en
reprenant les références rooseveltiennes pour n@etetrer I'héritage issu du
New Deal (Benoit a la Guillaume, a paraitre).

C'est dans cette veine sophistiqgue que s'insatfiskours de Sarah Palin.
Organisée par Glenn Beck, vedette ultraconsergathicpetit écran, la cérémonie
visant a restaurer I'honneur de I'Amérique le jaaniversaire du célébre
discours de Martin Luther King Jr. est un coup ragdue spectaculaire. La
référence au héros noir de la lutte en faveur deissctiviques permettait aux
ultraconservateurs qui organisaient cette mantfesthostile a I'administration
Obama de contrer a l'avance toute accusation denmmraca I'encontre d'un
président noir. Plus profondément, il s'agissaitdgter I'héritage symbolique
de Martin Luther King Jr. en inversant totalementrilessage politique que son
discours de 1963 véhiculait. Pour ce faire, SaralinRéutilise toutes les
recettes de la communication reaganienne. La aitaiétournée de son sens
d'origine est généralisée au point que ce discesirain véritable patchwork
de références américaines retravaillées dans wncaeservateur. Comme son
maitre Reagan, Palin use et abuse du pathos Epiean placant au centre de
son intervention trois exemples de héros ordinaijpéisse sont sacrifiés au
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service de 'Amérique et de ses valeurs. Enfinals&alin profite de I'occasion
pour reconstruire un ethos de mere de soldat méitn jouant habilement de
sa position d'extériorité relative par rapport aarap politique. Examinons en
détail ces usages sophistiques du logos, du pattaes|'ethos.

Le logos : citer pour mieux trahir

Le discours de Sarah Palin pousse jusqu'au paragiextgique de plus
en plus souvent a I'ceuvre dans les discours cériamwrdes dirigeants
américains, celle de la citation de précédentsbecék Ainsi, pour ne
mentionner qu'un exemple récent, le discours dcsiitvee de Barack Obama de
janvier 2009 est un collage d'extraits de discolirsestiture et d'autres textes
célebres. On y retrouve évidemment la référencssiclae a la formule de la
Déclaration d'indépendance, « All men are create@le»>, mille fois répétée et
utilisée dans la tradition progressiteral, pour laquelle la réalisation du réve
américain passe par I'élimination de I'écart quiase les idéaux des Peéres
fondateurs de la réalité de la société américdh®©bama ancre son discours
dans la tradition progressiste en citant, sanshemer, Thomas Paine. Mais ce
qui frappe surtout, c'est l'accumulation d'allusitirées des discours d'investiture
de Franklin D. Roosevelt, John F. Kennedy et Bllh©on, voire de Ronald
Reagan et George H. W. Bush. La forte intertextidliterne des discours
officiels américains contemporains résulte de ldifation des divers genres
cérémoniaux, qui se sont multipliés et ont chacté® aune tradition dans
laguelle lesspeechwriterpuisent d'autant plus que les extraits les pliebeés
sont connus du public. Les discours officiels degehants républicains les
plus conservateurs, de Ronald Reagan a George W &upassant par Sarah
Palin, obéissent a la méme logique intertextudllais au lieu de pratiquer la
citation dans un esprit d'actualisation du réverarain progressistiéberal, ils
operent une manipulation sophistique qui les cdnduiciter ces mémes
références pour en inverser totalement le sensnagnt jusqu'au paradoxe le
glissement de sens toujours a I'ceuvre dans cedgpiscours. Pour reprendre
la classification de Barbara Cassin, qui identif@@mi les deux positions de la
sophistique le sens sans référence et le signifiam$é sens stable, on ne peut
gue remarquer le recours des républicains consemgaé la fiction revendiquée
et au détournement des mots et des expressiors desla traditioriberal.
Ainsi Reagan introduisit des éléments de fictionsdaes allocutions, comme
lorsqu'il relia le soldat Martin Treptow au cime&ed'Arlington dans son
premier discours d'investiture, au point d'étrelii@ade président Teflon par
les journalistes, tant son dédain pour les fa@ietamait pas sa popularité.

La pratique sophistique de la citation-trahisorpesticulierement frappante
dans le discours de Sarah Palin, qui multipliedé&rences aux grands classiques
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américains a des fins radicalement opposées & aldeur auteur. C'est bien
sOr 'hnommage a Martin Luther King et & son dissalg 1963 qui l'illustre le
plus clairement. Les organisateurs du rassemblemant choisi la date
anniversaire de la grande manifestation de 196&aait été couronnée par le
discours du leader noir, le méme lieu, le mémdriatoln a Washington et les
mémes mots. Palin cite explicitement King, lui eunge des expressions que
King lui méme avait empruntées au discours de Gletiyg de Lincoln (1863),
comme « two score and seven years ago », allusiefize score years ago »
de King qui reprenait le « Four score and sevemsyago » de Lincoln. Mais
I'emprunt se fait trahison chez Palin : alors quegkinvoquait Lincoln pour
parachever l'entreprise de libération du peuple anai nom des idéaux de
I'Amérique, en bonne logiquéeral, Sarah Palin cite King et d'autres héros
américains pour glorifier les idéaux d'une Amérigieela « Liberty and justice
for all », formule reprise du Serment d'allégeance, ses soldats défendent par
la force des armes alors que King pronait le pogoEial et s'était opposé a la
guerre du Viétnam. De méme, lorsque Palin cite d@lre passage de la
conclusion du premier discours d'investiture dectin, qui parle des « mystic
chords of memory », il ne s'agit plus de préneatonciliation afin d'éviter la
guerre de Sécession mais au contraire d'exaltgatriotisme guerrier : « For
over 200 years, those mystic chords have bouna ggatitude to those who
are willing to sacrifice, to restrain evil, to peot God-given liberty, to sacrifice
all in defense of our country » (Palin, 2010).

Il'y a toutefois un président américain que Patiite fidélement : c'est
Ronald Reagan, qui avait inventé la référence amshordinaires dans son
premier discours d'investiture, et qui avait pdaréemeé cette technique dans ses
discours sur I'état de I'Union, ainsi que dansé&oge des anciens combattants
prononcé lors du quarantiéme anniversaire du débargnt en Normandie.
Dans le décor grandiose de la pointe du Hoc, Reagait conté les histoires
de héros américains qu'il avait invités afin de leundre un hommage public
devant les caméras de télévision. Car la rhétorsapymhistique de Palin joue
non seulement sur la citation paradoxale mais ausdiaffect : celui créé par
l'identification du public avec l'ethos de l'oratet par le pathos patriotique des
héros militaires américains présents.

Le pathos : sous le patriotisme « embattled », urationalisme agressif

Plus de la moitié du discours de Sarah Palin estamwé a faire I'éloge
de trois militaires, héros ordinaires de I'Amérigue premier, Marcus Luttrell,
est un ancien combattant blessé en Afghanistasetend, Eddie Wright, est
un anciemarineblessé en Irak. Le troisieme, Tom Kirk, est uniemaviateur
fait prisonnier par les Viétnamiens et emprisonmécalohn McCain a Hanoi.
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Les trois histoires sont racontées de la méme meané chaque fois, I'héroisme
des soldats est rappelé avant que le héros neEsenté a la foule. Dans
chaque cas, les histoires sont fondamentalemennéses : celles de héros
nobles et courageux, blessés et agressés par emieatranger, anonyme et
cruel. Le style rappelle celui des citations po@avbure de I'armée américaine,
qui « constituent un genre formulaigue dont la @pale fonction est de figer
dans une breve narration le moment héroique difisacde soi» (Saber,
2011, 160). Ce qui est mis en scéne dans ces brereations, c'est un
patriotisme « embattled », défensif, censé symboleésdéfense courageuse des
valeurs de justice et de liberté de la nation araére.

Sarah Palin reprend ici la pratiqgue inaugurée pamalRl Reagan dans
son premier discours d'investiture de 1981 : I'@tioa d'un héros ordinaire de
'Amérique rappelle les valeurs d'une Amérique dfficdité qui lutte
courageusement dans l'adversité. En 1981, le dentiexcrise économique, de
crise des otages et de remise en question de da ples Etats-Unis dans le
monde aprés la guerre du Viétnam était la toilefatel de I'entreprise de
remobilisation idéologique qui prenait appui nomlsment sur des grands
hommes mais aussi sur des héros anonymes, Américadtinaires que le
populisme conservateur reaganien cherchait & g2dhimsi, dans son premier
discours d'investiture, I'évocation du héros inecorde la Premiére guerre
mondiale Martin Treptow avait été précédée paraéiébration démagogique
de I'héroisme ordinaire censée contrecarrer létdéfie@ des années Carter :

We have every right to dream heroic dreams. Thdse say that we are in a time when
there are no heroes just don't know where to 1pog. | have used the words "they" and

"their" in speaking of these heroes. | could sagu*yand "your" because | am addressing
the heroes of whom | speak—you, the citizens & ltihessed land.

Dans le contexte de 2010, I'héroisme ordinaire cfiebre Sarah Palin
est celui de I'Amérique conservatrice qui respkatmée et son drapeau et que
la présidence Obama menace : « It is so humblirgetdo be here with you
today, patriots — you who are motivated and engageticoncerned, knowing
to never retreat. | must assume that you too knbat twve must not
fundamentally transform America as some would waiflPalin, 2010). Au
patriotisme des vrais Américains rassemblés didithie de Glenn Beck afin de
restaurer I'nonneur d'une Amérique que la préseleBbama déshonore,
s'oppose une présidence qui menace cet héritaggs etaleurs : le discours se
termine par une allusion claire sur ce point: «lArknow that many of us
today, we are worried about what we face ». Le l[@deaentre le courage des
trois soldats face a la cruauté des ennemis étradgd'Amérique et le courage
des Américains face a l'administration Obama désignprésident et le Parti
démocrate comme Il'ennemi intérieun-American que la mobilisation des
vrais Américains vise a combattre.
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Ce qui distingue cette célébration conservatrice st#dats ameéricains
de célébrations équivalentes prononcées par deod@ates libéraux, c'est le
glissement sophistique qui fait passer le natismadi agressif, voire impérialiste,
pour du patriotisme défensif. Seuls les Républgainnservateurs utilisent
les cérémonies officielles pour justifier les aveas les moins glorieuses de
'armée américaine, comme la seconde guerre dludla guerre du Viétnam.
Les Démocrates s'abstiennent de louer ouvertenesnépisodes les plus
choquants de I'histoire des Etats-Unis, préféranampeler a lidéal du réve
américain contenu dans ses textes sacrés. Ainshéiee que Reagan fut le
premier président qui évoqua explicitement le \a@ndans son premier
discours d'investiture, Palin procéde a une jestifon implicite de la politique
américaine en lrak et au Viétnam qui passe parélébcation de soldats
victimes d'un ennemi cruel. Dans le cas de l'aviafBom Kirk, qui avait
fait « 150 missions » avant d'étre abattu et faisgmnier, la politique de
bombardement massif d'un petit pays dévasté péatl@n américaine est ainsi
implicitement réhabilitée. Les Républicains conagsurs font donc un usage
sophistique du patriotisme défensif, qui devientoutil de justification des
aventures impériales de I'armée américaine, avectatége de massacres. Le
patriotisme défensif de Reagan et de Palin esienai « the last refuge of the
scoundrel », selon le mot céléebre de Samuel Johramorsens ou il permet,
au nom de I'honneur et de la morale, la réhabditatles crimes de guerre les
plus déshonorants. Si le pathos patriotique rattaeh discours a la tradition
reaganienne de remobilisation idéologique et défigetion des aventures
impériales américaines, I'ethos, c'est-a-dire fiende l'orateur que son discours
construit, s'inscrit dans une entreprise de réitatiin personnelle commencée
dés le lendemain de I'élection perdue de 2008.

L'ethos : I'honneur retrouvé de Sarah Palin et degonservateurs

Cette entreprise destinée a redorer une image &:gar la campagne
de 2008 avait débuté I'année suivante par la mithdic d'une autobiographie
a grand succésGoing Rogue : an American Ljfgui s'est vendue a plus de
2 millions d'exemplaires (Palin, 2009). On retroalans le discours de Sarah
Palin un certain nombre d'éléments déja présemts det ouvrage. Véritable
plaidoyer pro domo populist&;oing Rogudente de faire de son auteur une
femme ordinaire, extérieure au sérail politiquesoimprise et injustement
vilipendée par les appareils partisans et les grametlias nationaux en mettant
l'accent sur son ancrage local en Alaska, sur 8nde mére de famille et
sur son rapport de proximité aux « vrais gens ndigaque ses prestations
meédiatiques lors de la campagne de 2008 avaietiggéuson incompétence,
notamment lorsqu'elle avait répondu de manieresti&esse aux questions de
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Katie Couric sur la chaine CBS, le livre s'évertueffacer cette image en
insistant sur le caractere ordinaire de Sarah Paiinsi, aprés une dédicace aux
soldats américains qui préfigure le theme de senodirs d'aolt 2010, Palin
consacre son premier chapitre a la descriptioradgasticipation a une féte en
Alaska le jour ou elle regut le coup de téléphoeeJohn McCain qui la
propulsa sur le devant de la scéne natiénale

It was the Alaska State Fair, August 2008. With ¢ghay Talkeetna Mountains in the
distance and the first light covering of snow aktouiescend on Pioneer Peak, | breathed
in an autumn bouquet that combined everything stomth America with rugged
splashes of the Last Frontier. (Palin, 2009, 1)

Cette description mérite qu'on s'y arréte, tamt ptéfigure, elle aussi, les
thémes du discours d'aolt 2010. Intitulé « The LEsntier », ce chapitre
introductif décrit un coin d'’Amérique ou soufflecene I'esprit des pionniers,
par opposition a la corruption qui régne au seis détes politiques et
médiatiques de Washington. Des mythes américaink deontiére et de la
wilderness le chapitre reprend l'idée d'une purificatiord@ine renaissance au
contact de la nature sauvage qui exalte les vreadsurs américaines. Et
naturellement, contre l'establishment politiquesde propre parti, Sarah Palin
incarne cette authenticité, qui se traduit parmaéance a I'égard des appareils
et par la défense de valeurs authentiquement o@tsees :

It also reminded me of how impatient | am with fioi. A staunch advocate of every
child's right to be born, | was pro-life enough tbe grassroots RTL folks to adopt Piper
as their poster child, but | wasn't politically c@tted enough for the state GOP machine
to allow the organization to endorse me in earmpgaigns. (Palin, 2009, 2)

Ici le populisme se traduit par la revendicatiomnd# position
d'extériorité par rapport au champ politique, et pa mélange public-privé
assumé qui fait primer le privé sur le public, mg@nt le second par le
premier. On ne sera donc pas étonné que, dansiscoucs de 2010, elle
prétende intervenir «[...] not as a politician. Ne aomething more—
something much more. I've been asked to spealeandther of a soldier, and
I'm proud of that distinction. » (Palin, 2010). Bearcroit, la lutte contre
l'avortement passe par la décision d'exploiter Hatqgraphie de son propre
enfant handicappé Piper. Plus généralement, letd#bGoing Roguenous
montre Sarah Palin jonglant avec ses roles de goewneet de mére de famille
nombreuse : « Every few moments, | pulled my rigim free from baby duty
to shake hands with folks who wanted to say hell®alin, 2009, 1). En

2 Voici le texte de cette dédicace : « Dedicatedlt®atriots who share my love of the United Statkes
America. And particularly to our women and men imform, past and present—God bless the fight for
freedom ».
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construisant l'ethos d'une mere de famille ordinairthentiquement américaine,
fiere de son ancrage dasmall-town AmericaPalin inverse les stéréotypes
négatifs qui la poursuivent : celle de l'incompétemue la campagne de 2008
avait illustré et que renforce la syntaxe bancaee début de chapitre, et de
I'intolérance extrémiste et bornée, qui est I'uas donnotations associée a
« small-town » et que sa défense militante du cdncoatre |'avortement
retourne en signe d'authenticité et de courage.

Le discours prononcé en aodt 2010 s'inscrit damsélane entreprise de
reconstruction discursive d'un ethos de femme gewse qui fait de la politique
autrement a partir d'un ethos préalable ou préudsstd'incompétence et
d'intolérance. Par ethos préalable, concept quegesnds a Ruth Amossy,
j'entends limage de l'orateur qui existe avant bueliscours prononcé ne
cherche a I'améliorer (Amossy, 2010, 71-83). Cebepréalable repose sur la
position institutionnelle du locuteur dans le chaetpse traduit en termes de
« stéréotype social ou de réputation personnglfemossy, 2010, 89). En tant
que femme, mére de famille et gouverneur d'un f#git, Sarah Palin occupait
une position marginale dans le champ politiqude alth maverickconservateur.
Tout en la rendant vulnérable aux accusationsrdiexsme et d'incompétence,
ce positionnement marginal pouvait aider les Répaiols a renouer avec le
message populiste qui avait séduit une partie dasses populaires et
moyennes blanches depuis I'ere Reagan. Le paridealh s'est retourné
contre lui pendant la campagne de 2008, lorsquapgat au grand jour les
défauts d'une candidate qui accusa Obama de frieatec les terroristes
(palling around with terroristset s'avéra incapable de répondre aux questions
des journalistes. L'autobiographie publiée quelquess plus tard commenca
un travail de reconstruction d'une image d'Améneaordinaire proche du
peuple que le discours d'ao(t 2010 continua. Ohgmnc voir dans ce discours
une tentative de retravail de I'ethos préalablesdeah Palin qui illustre les
théses de Ruth Amossy sur le r6le de la rhétorigusur I'autonomie de
l'orateur. Le parcours de Sarah Palin semble quogfila validité de la critique
rhétorique des positions de Pierre Bourdieu, paiidayforce performative du
discours vient tout entiere de I'extérieur du lgyggaluskeptronqui confére au
locuteur son autorité. Ce qu'illustrent les liveddes discours de Sarah Palin
depuis sa défaite de 2008, c'est bien l'efficatitée campagne multimédia de
reconstruction de son image personnelle et l'ingpoe de la maitrise pratique
de la rhétorique. L'étude stylistique du genre iépglie, de lintertexte, des
jeux sur le pathos et l'ethos trouvent ici touter lenportance, car I'efficacité
performative des discours ne se réduit pas a learglitions sociales de
félicité. Mais on peut aussi, avec Bourdieu, fa@marquer que ce retravail de
I'ethos de Sarah Palin est d'autant plus efficatiespppuie sur le mécanisme
sociologique de I'homologie structurale.
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Pierre Bourdieu utilise le concept d'homologie dtitale, entre autres,
afin d'expliquer le fonctionnement de l'impostuégilime du porte-parole.
Pour comprendre pourquoi « le double jeu du mairdatee se dénonce pas
lui-méme » et sortir de la vision désintéresséeraprésentant dévoué sans
retomber dans la dénonciation cynique du manipuiatefaut tenir compte de
I'homologie qui existe entre I'espace social, aaecdominants et ses dominés
et le champ politique, pareillement structuré. €dibmologie produit des
effets de méconnaissance qui s'expliquent par iteqfee «les intéréts du
mandataire et les intéréts des mandants coincilzer® une grande mesure, de
sorte que le mandataire peut croire et faire crqud n'a pas d'intéréts hors
de ceux de ses mandants » (Bourdieu, 1987, 196-L9&¢rét spécifique de
Sarah Palin au sein du champ politique coincidenains partiellement avec
celui des couches sociales qu'elle prétend repe¥sesi bien qu'en critiquant
I'establishment républicain et démocrate, Palinh ses intéréts politiques en
jouant sur le ressentiment des conservateurs fageéétes sociales et
(multi)culturelles. Le caractére défensif des sgas de présentation de soi de
Palin offre ici un indice révélateur, en ce qu®lEappliquent de la méme
maniere a elle-méme et aux Américains patriotefin Pavendique la fierté
qgu'elle éprouve en tant que mere de soldat toutnoermlle défend le
patriotisme des Américains conservateurs. Au débatla fin du discours, elle
parle du patriotisme comme de quelque chose «ishabthing to apologize
for », d'autant que « for many it has become ayctrimg ». Or Palin incarne
cette Amérique patriote : « You know, say what y@ant to say about me, but
| raised a combat vet, and you can't take that dvesty me » (Palin, 2010). La
ringardise politique revendiquée de Palin devient atout d'autant plus
précieux qu'il lui permet de représenter des caiggaue |'élection d'Obama
a ringardisées. On comprend dés lors le succesalite &uprés de ce public
particulier. On comprend également que les higales soldats faits prisonniers
en Irak, en Afghanistan ou au Viétnam ne soient ipéerprétées par cet
auditoire-la comme les conséquences malheureuses\amtures impériales
américaines. Dans ce domaine aussi, l'identifinatiotre I'Américain patriote
accusé de racisme et darriération culturelle esdilat capturé accusé de
crimes de guerre et soumis a la cruauté de segegeétrangers favorise le
glissement sophistique du patriotisme défensif atibnalisme agressif, voire
impérialiste. Le retravail de I'ethos de SarahrPapose donc en grande partie
sur la construction d'une image de marginalité ngtexée et polémique qui
est d'autant plus efficace qu'elle rapproche ladataire et ses mandants. Cette
image s'appuie sur la célébration commune d'uneicanéé qui s'identifie a
la figure du soldat ordinaire injustement critiqu®@mologue a deux autres
figures : celles de la porte-parole marginale et Ameéricains culturellement
marginalisés.
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Quand Sarah Palin « restaure I'honneur » de I'Apéei et son ethos

Quand Sarah Palin exploite une contre-célébratiiomaliste destinée a
restaurer I'honneur de I'Amérique, elle s'inscaihgl une tradition sophistique
conservatrice, qui utilise les référendidmeral dominantes pour mieux les
subvertir. L'éloge des valeurs patriotiques d'ungéAque traditionnelle applique
les recettes reaganiennes en mélangeant consemwaéis populisme. C'est
I'héroisme ordinaire de soldats sortis de I'anomyghaontrés en exemple a la
foule que Palin exploite, comme l'avait fait le mtacommunicateur dans les
années 1980. Et c'est sur le détournement dedeeréfe a Martin Luther King
Jr. que Palin fonde son intervention, de méme deearklin Delano Reagar? »
avait multiplié les références au New Deal afimdeux I'enterrer et de séduire
les Reagan Democratd.a sophistique de Palin se traduit par une puatiq
généralisée de la citation-trahison, par un receystématique au pathos
patriotique défensif pour mieux justifier un im@disme agressif et par une
entreprise de reconstruction d'un ethos d'Américandinaire qui lutte en
marge du champ politique. Son succes illustre taefgerformative de son
discours et la réussite d'une stratégie de comratioit qui est parvenue en
deux ans a remettre en selle une candidate diggeéeth 2008. Dans un univers
politique personnalisé et médiatisé, ce succes lsenunfirmer l'impact des
stratégies personnelles de présentation de swstiigr une approche qui mette
en avant les stratégies rhétoriques de I'agenbtpdute les contraintes rituelles
et institutionnelles. Toutefois les limites de eeéintreprise de reconquéte de
I'opinion nous rappellent également le poids dedraotes sociologiques. Car
I'hnomologie structurale que Palin exploite si hatviént est a la fois sa force
et sa faiblesse : elle fait d'elle I'égérie d'umpales Républicains blancs
conservateurs et du mouvement des Tea Party. Maimdture défensive et
agressive de Palin risque de I'empécher de rassemindela de ce camp, si
bien que ses références appuyées au reaganismeearétre trompeuses.
Contrairement au grand communicateur, Palin neig@atryas, pour l'instant, &
fédérer la droite populiste et I'establishment de parti. En raison de son
agressivité polémique, son discours rappelle phlisi de George Wallace que
celui de Ronald Reagan. Comme Wallace au tourrestadnées 1970, Palin
occupe un créneau qui fait d'elle une icdbne matgiadaquelle s'identifient des
catégories marginalisées, ce qui la rend inconthlena la droite du Parti
républicain tout en I'enfermant dans sa marginalité

3 Ce surnom lui fut donné par le New York Times dansiditorial du 20 juillet 1980 qui commentait le
discours prononcé par le candidat Reagan lors denféention républicaine.
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Luc BENOIT A LA GUILLAUME
Université Paris Ouest - Nanterre La Défense CREA-3F)

Quand Sarah Palin « restaure I'nonneur » de I'Apéei et son ethos

Résumé :

La stratégie de communication de Sarah Palin déeaa restaurer son image aprés sa campagne
désastreuse pour la vice-présidence en 2008.disaétudie son autobiographie a sucGésng
Rogueainsi que le discours qu'elle a prononcé lorsadednifestation organisée par Glenn Beck
en 2010 a Washington afin de « restaurer I'honnede I'Amérique. L'article montre qu'elle
restaure son ethos et exploite les émotions pasagéec son public en jouant sur une forme de
patriotisme assiégé. Le succes relatif de Paliogesur un sentiment de marginalité partagée
qui lui permet d'exprimer les frustrations des emwateurs qui se sentent marginalisés par
I'élection de Barack Obama.

Abstract:

Sarah Palin's communication strategy has helpedresker image in the wake of the disastrous
2008 vice-presidential campaign. This article deaith her bestselling autobiograpi@oing
Rogueand her speech at Glenn Beck's 2010 « restoringrhoevent in Washington DC. It
shows how she restored her ethos and played uposithred emotions of her conservative
audience by emphasizing a form of embattled pariotPalin's relative success is based upon
shared feelings of marginality with her audienceclwhenable her to voice the frustrations of
conservative sections of the population who feelgimalized by Barack Obama's election.

Keywords: Sarah Palin, political discourse, ethos, struttuanology

Mots-clés :Sarah Palin, discours politique, ethos, homolsgiecturale
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Stéphanie BONNEFILLE
Université Michel de Montaigne, Bordeaux 3 - CLIMES 4196

La marée noire vue du bureau ovale :
processus rhétoriques pour conceptualiser la adiseyolfe du Mexique (avril 2010)

Résumé :

Inscrit dans la lignée de trois travaux précéd¢Btmnefille 2008, 2009 et 2011b), cet article
propose une étude du discours prononcé par lederésDbama en juin 2018uite a la marée
noire qui s'est répandue dans le golfe du Mexidt@pplication d’'une sélection d'outils et de
concepts issus de la linguistique cognitive et aehétorique permet de délimiter un cadre
théorique nouveau, la rhétorique cognitive, et dettre en lumiere les processus de
conceptualisation a I'ceuvre lors de la pire magieerque les Etats-Unis n’aient jamais connue.

Abstract:

This paper follows on from the investigations coctéd in three previous pieces of research
(Bonnefille 2008, 2009 et 2011b). Based on a framkwbat was previously defined as
cognitive rhetoric (i.e. a selected combinationtadls coming from cognitive linguistics and
rhetoric), the author analyzes the speech giverPlesident Obama on the oil spill, which
occurred in the Gulf of Mexico in 2010. The papesuses on the processes of conceptualization
at work during the worst oil spill in American tosy.

Keywords: cognitive rhetoric, applied cognitive linguistiasarrative framing, ecospeak,
American presidential speeches, Obama, energ coiispill

Mots-clés : rhétorique cognitive, linguistique cognitive applée, cadrage narratécospeak
discours présidentiels américains, Obama, crisegétigue, marée noire

Charles BRASART
Université Paris Sorbonne — CELTA, EA3553

Code-switching, co-texte, contexte :
une analyse du jeu de langue dans les conversabiiingues

Résumé :

Cet article se penche sur les roles déterminardéfatitoires du contexte et du co-texte dans la
production et la compréhension du code-switchirignélyse se fait a travers la dimension de
jeu linguistique qu'ils insufflent souvent dansdiscours — le terme de « jeu » étant a prendre
dans ses deux acceptions, dans la mesure ou lesed@hing crée de la déviation par rapport a
la norme monolingue et, dans notre aire d’inté@@gendre souvent une production humoristique
sur cette déviation.

Le code-switching est une production linguistiqumarquée » ; en effet, le choix d'alterner les

langues dans un énoncé est loin d'étre anodin dhame et d’autre part il suppose un certain

niveau d'intimité, de complicité entre les locuteute contexte de production d’'un énoncé

« switché » (sujet abordé, type de discours, ctetexyauche et droit, histoire linguistique
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commune des locuteurs...) est donc un élément détenindans la stylistique du texte qui en
résulte. Par cette dimension marquée, un énondéh@npourra souvent étre référentiel et méta-
référentiel au sens ou, en plus de véhiculer ursayss il va pouvoir provoquer un retour de
I'énonciateur et du destinataire sur la langue Iguitilisent pour échanger. Partant, cette
malléabilité linguistique va souvent mener a urcaiss sur la langue, un surplus de contenu
référentiel ou communicatif, que nous nous propssitonc d'analyser en termes des jeux de
langue qui en découlent.

Abstract:

This article analyses the defining roles of contexd co-text in the production and processing of
code-switched utterances, from the vantage pointheflinguistic games code-switching can
often lead to. This will be our key focus and thgportunity to analyse one way that code-
switching creates deviation from monolingual norms.

Code-switching is a marked production insofar ash to alternate languages in an utterance
is far from being trivial on the one hand, andasthe other hand, it implies a certain degree of
intimacy and complicity between speakers. The cdnté production of switched utterance
—topic, type of discourse, left and right co-teshared linguistic background between
speakers...— should therefore be viewed as a keyeglem the stylistic dimension of the end
text. Because of this marked dimension, a switchtegtance will often be endowed with both
referential and meta-referential meaning. Indeetpnly will it be a vector for a message, it will
in turn become a topic of discussion itself for #peakers as they become aware of the language
they use to communicate. Such linguistic mallegbifiequently leads bilingual speakers to
produce “speech about speech”, i.e. a surplusfénengtial or communicative contents, which we
analyse in terms of the cultural elements thatifate their production and the linguistic games
they produce.

Keywords: code-switching, bilingualism, context, humor, netduality, speaker

Mots-clés :alternance codique, bilinguisme, contexte, hummétatextualité, énonciateur

Christopher DESURMONT
Université Lille 3, STL, UMR 8163

La résistance du lexical a la dématérialisation :
I'exemple des adverbes intensdwfully, frightfully, terribly

Résumé :

Awfully, frightfully et terribly sont des modificateurs scalaires désignant le Hegté de la
qualité adjectivale, et non un dernier point indsgadle. Il est ici montré qu’en dépit de la
fonction quantitative de ces adverbes intensifsleeleur dématérialisation, le signifié lexical de
I'adverbe est toujours disponible, moyennant urtexie approprié. La « résistance du lexical »
a la dématérialisation se vérifie diversement. lgie lecture a rebours de la combinaison
adverbe-adjectif permet de voir une relation deseaueffet ; ailleurs, le couple adverbe-adjectif
forme la figure de I'oxymore ; ou une lecture miéigliistique semble permise lorsque la
propriété dénotée par I'adverbe pris a la lettrsgi®e I'un des semes de I'adjectif.
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Abstract:

The common denominator of the three intensive dvéiere examined is the high degree of
intensity of the emotion denoted by their nomirabts, enabling these adverbs to be used as
scalar modifiersi{ooster$. This paper shows that the semantic componethtese intensifiers is
often barely perceptible, but can be made to reapipeappropriate contexts: the adjectival phrase
(adverb plus adjective) can then allow a cause edfett interpretation through a right-to-left
reading of the AP; or a metalinguistic interpretativhen the meaning of the adverb is perceived
as one of the semantic components of the adje&lgewhere, an oxymoron (adverb + adjective) is
created in the first of two coordinate clauses,anmining the adjectival property and paving the
way for a second clause with implicit negationtu§tadjectival predication : a reversal which, it
is claimed, is disallowed if adverbial modificatiohthe adjective is done with a maximizer.

Keywords: adjective, adverb, bleaching, interpretation, axit

Mots-clés :adjectif, adverbe, dématérialisation, interprétatiscalarité

Jacqueline FROMONOT
Université Paris 8 Saint-Denis - EA 1569

Comment reconnaitre une métaphore quand on erumeit le rdle du contexte pour
I'interprétation de formules de politesse dansitt@tature britannique du XIXsiécle

Résumé :

Régulatrices des visites, les formulations « At honet « Not at home » se trouvent en nombre
dans la littérature britannique du 19¢ siécle,mei souvent en scene une société ou les échanges
sont codifiés et ritualisés a I'extréme. En raisda contexte historique et culturel, la
compréhension littérale de ces énoncés figés petéveler proscrite ; en outre, leur présence en
contexte littéraire fournit aux écrivains 'occasid’explorer les cas ou la communication fait
long feu, ou, au contraire, révele une forme dété&éx I'intérieur de la diégése, dans le cadre
d’'une problématique de la réception.

Une analyse pragmatique sous-tend l'analyse, gusait dans le sillage de la réflexion
austinienne sur la valeur de vérité d'un énoncéaiettravailler les principes de coopération
conversationnelle de H.P. Grice.

Abstract:

The social regulators « At home » and « Not at henaoéten appear in 19th-century British

literature in order to stage a highly codified aitdalized society. Due to the historical and

cultural context, the literal interpretation of sieefixed expressions proves irrelevant in most
cases. However, their presence in a literary comtifers writers the opportunity to explore cases
in which communication misfires or on the contrpgints to some cryptic truth in the diegesis.
This casuistry will be approached within the franfieeception theory.

A pragmatic analysis underlies the study, whichadraipon J. Austin’s reflection on the truth

value of a statement and H.P. Grice’s cooperatigrtiples in conversation.

Keywords: cultural code, ellipsis, euphemism, fixednessit@utss, reception, polyphony, truth

Mots-clés :code culturel, ellipse, euphémisme, figement tgssie, réception, polyphonie, vérité
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Manuel JOBERT
Université Jean Moulin - Lyon 3 — CREA - EA 370

“Instant contextualisation” and readerly involventen
in Alan Bennett's ‘Bed among the Lentils’

Résumé :

Cet article entend montrer la maniere dont Alan Banp&vient a donner vie a des mondes
fictionnels de maniére concise et efficace. Letelars / spectateurs des monologues se trouvent
d’emblée plongés dans un univers qui leur sembtelifr. Deux stratégies narratives centrales
semblent expliquer ce type de réception. L'auteen &ffet recours a ce que je propose d'appeler
des «lots narratifs », c’'est-a-dire des sayngtegpermettent de sympathiser avec le narrateur.
L'expérience des lecteurs est en outre sollicitée Adan Bennett : des schémes mentaux sont
renforcés, d’'autres modifi€és ou précisés et casagonstructions lexico-syntaxiques sont utilisées
afin de suggérer un sens implicite.

Abstract:

The purpose of this article is to account for ABennett’s concise and effective way of creating
fictional worlds. Readers / viewers of his monolagtind themselves plunged in a universe they
instantly feel familiar with. Two main narrativerategies account for this particular reader-
response. Alan Bennett resorts to what | ventureatb“narrative islands”, i.e. short narratives
inside the main story that incite readers / viewersympathise with the speaker. Furthermore,
the readers’ experience is repeatedly called updmemas are reinforced and / or refreshed and
specific lexico-syntactic constructions are utiise convey implied meaning.

Keywords: context, narrative islands, schemas, reader-regp@yntactical constructions.

Mots-clés :contexte, Tlots narratifs, schémes, réceptionstrontions syntaxiques.

Grégoire LACAZE
Aix-Marseille Université — LERMA - EA 853

Francais :
mise en contexte dafitie Pearkt La perlede John Steinbeck

Résumé :

Nous nous proposons d’étudier l'introduction ducdigs direct dans des ceuvres de fiction en
anglais et dans leur traduction en francais. Lg®lkontrastive qui sera menée dans cette étude
comparera les stratégies mises en ceuvre pour unteodu discours direct darihe Pearlde
John Steinbeck et dans sa traduction en frantaigerle Cette analyse tentera de mettre en
évidence les choix auxquels sont confrontés lekiateurs en fonction des contraintes imposées
par le texte source. L'interprétation des conségeemle ces choix sur la réception de I'ceuvre
par un lecteur fera appel a des considérationssigntes, sémantiques et stylistiques.
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Abstract:

This paper focuses on the introduction of direaesh in works of fiction originally written in
English and in their translations into French. Thatrastive approach adopted in this study aims
at comparing the use of direct speech in Steinlséldké Pearland its translation into Frencha
perle Syntactic, semantic and stylistic notions aredugehighlight and analyze the strategies
chosen by the French translators Marcel DuhameReTée Vavasseur.

Keywords: introduction, direct speech, translation studiesitrastive approach, English, French,
John Steinbecklhe Pear|La perlge syntax, semantics, stylistics

Mots-clés : introduction, discours direct, traduction, appmatontrastive, anglais, francais,
John Steinbeckihe Pear|La perle syntaxe, sémantique, stylistique

Séverine LETALLEUR-SOMMER
Université de Paris Ouest-Nanterre La Défense - RREA 370

Role de la vision et du contexte visuel dans Istantion du sens Fhe Oval Portrait

Résumé :

La question du ou dentexte(s)nvite a une réflexion portant sur cet autre duegle signifié

qui jamais ne se dit ni ne se présente completerh&nitre du texte réside en partie dans le ou
les regards qui enveloppent I'objet littéraire ascdrsif en ajustant paroles proférées ou lues et
images ainsi générées et percues (que ces images sadogenes ou exogenes et/ou mélées
d’autres fragments perceptuels). Ici, c'est justetria dimension visuelle du langage, rejetée
hors du strict linéaire linguistique, qui nous netsse au premier chef. Pour ce faire, nous nous
appuyons sur un texte qui précisément s’articul®wud’un portrait en creux : « The Oval
Portrait » dans laquelle une économie textuellgimaie et un travail élaboré sur la langue
agissent comme de puissants révélateurs du fonetinant des signes linguistiques et picturaux.

Abstract:

The notion of “context” can be understood as wiest butside of the text proper; notably, what
the text signifies and generates in terms of méntapes. Here, my aim is to examine the text's
visual dimension, in particular the way the reaslgaze adjusts words to the images they trigger.
In order to do so, | focus on Poe’s famous shaorystThe Oval Portrait”. Because of its specific
structure (an embedded story in the third persogusar added to the initial narrative in the first
person) and the theme it tackles (the story ofiatipg that absorbs life from its model), the
fantastic tale can be interpreted as revelatoryhef semiotic cogency of words and images.
Beyond, it illustrates how a text, with apparentlpre limited means, is capable of the same
immediate effects as pictorial signs.

Keywords: semiotics, pictorial signs, two-dimensional, liriga indexicality, iconicity, logogen,
imagen, metadiscourse, text/image

Mots-clés : sémiotique, signes picturaux, bidimensionnalibéédrité, indexicalité, iconicité,
logogen, imagen, métadiscours, texte/image
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Catherine PAULIN
Université de Franche-Comté, Besancon — LASELDA 2281

Mimesiset créativité linguistiques das®zaboy — a novel
in rotten Englishet sa traduction en francd&tit Minitaire

Résumé :

La langue desozaboyde Ken Saro-Wiwa constitue une variété en sotreguidgin nigérian et

« anglais pourri ». La traduction qui en est fggr Samuel Millogo et Amadou Bissiri fait
entendre un vernaculaire urbain populaire. Cetlartiwontre en quoSozaboymet en tension
mimesiset créativité linguistique et comment les tradurdeont adapté les choix linguistiques de
Ken Saro-Wiwa dans une variété de francgais quiitse slans une zone floue entre réalisme
linguistique et créativité.

Abstract:

The language irSozaboyby Ken Saro-Wiwa is a variety of language in ftsél fluctuates
between Nigerian Pidgin and “rotten English”. le thanslation by Samuel Millogo and Amadou
Bissiri, the reader hears a popular urban vernactitas paper shows ho®ozaboyisesnimesis
and linguistic creativity and how the translatoasé adapted Ken Saro-Wiwa's language choices
in a variety of French that is in a blurred zonessen linguistic realism and creativity.

Keywords: language varieties, variatiomimesis linguistic creativity, pidgin, vernacular,
translation and adaptation

Mots-clés : variétés, variationmimesis créativité linguistique, pidgin, vernaculaire ai,
traduction et adaptation

Sandrine SORLIN
Université Paul Valery-Montpellier 3, EMMA

The man in the high casttie Philip K. Dick : et si on changeait le contexkte

Résumé :

Dans un contexte historique renversé au sortiradselconde guerre mondiale (en grands
vainqueurs, I'Allemagne et le Japon se sont pastigplanéte), le monde est découpé selon des
lignes raciales et soumis a des rapports sociautefrent hiérarchiques dans lesquels il s'agit de
faire sa «place », quitte a s'aliéner linguistigaet. Les conversations se transforment en
champs de bataille organisée ou chaque coup lingues peut se solder par une défaite
humiliante ou une avancée victorieuse sur l'alies. pensées authentiques sont confinées dans
la narration, espace d'incommunicabilité ou se ibemt les frontieres entre les types de
discours. Mais plus globalement, les étres sordarkép » par une rhétorique idéologique plus
gu'ils ne (se) parlent vraiment. De facon effragahhe Man in the High Castkee fait en effet le
témoin, quinze aprés la fin de la guerre, d'ung@agande qui a fonctionné et qui, de fait, ne se
percoit plus comme manipulation. Par ailleurs, lalié de codes culturels (Orient/Occident)
largement incompatibles rend les échanges d’aptasatdifficiles. Si les Allemands aspirent & un
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monde sans frontieres de l'ordre de la « notioimguistique, hors contexte, indifférente a
I'individualité spécifique, les Japonais sont tepasun livre ancestral, leChing, qui fait toute

sa place a l'infiniment petit dans une contextatib® permanente, toujours renouvelée. Dans la
fiction géopolitique proposée par Philip K. Dicle, thangement de protagonistes ne changent
rien a la scéne dramatique : les modes d'exploitagt de colonisation semblent indifférents au
contexte.

Abstract:

At the end of WWII, in an inverted historical coxtte-the two victorious empires, Germany and
Japan, have carved the planet among themselves-wdHd is cut up along racial and highly
hierarchical social lines that compel people talftheir ‘place’ even if it means undergoing
linguistic alienation. Conversations have turnet ipitched battles where each linguistic move
can be a humiliating flop or a victorious advaneerahe other. Authentic thoughts are restricted
to the narration—a space of incommunicability whigne borders between the different types of
discourse have become blurred. Human beings afacinmore « spoken » by an ideological
rhetoric than they really « speak » (to one angtHedeedThe Man in the High Castlshows
the frightful effects of a propaganda that has saded since it is no longer perceivad
manipulation. Besides, communication is all the mpreblematic as it is subtended by two
cultural (oriental / occidental) codes that are eljdincompatible. If the Germans yearn after a
borderless world pertaining to the linguistic «iont», that is completely out of context and
unconcerned with individuality, the Japanese appstted by an ancestral book, th€hing,
that privileges the immeasurably small in permanewer renewed contextualisation. In the new
geopolitical context depicted by Philip K. Dicketithange in protagonists has changed nothing
to the dramatic scene: the modes of exploitatiod emlonisation seem to be indifferent to
context.

Keywords: dystopia, contextualisation, pragmatics, rhetguiopaganda, xenophobia, metaphor

Mots-clés : uchronie, contextualisation, pragmatique, rhétajqpropagande, xénophobie,
métaphore
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