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EDITORIAL

L'atelier de stylistique du 53congres de la SAES a I'Université de
Bourgogne a, une fois de plus, réuni des styleticid’horizons divers. Les
trois demi-journées de réflexion proposées parensdciété ont été intenses et
riches. Je tiens, au nom de notre société, a regnefélia Schneebeli
(Université de Bourgogne) qui a accepté de co-gpeésiotre atelier et de servir
d’'intermédiaire entre la SSA et I'Université d'aeduElle s’est acquittée de sa
tache avec efficacité et bonne humeur. Nous espdaaretrouver régulierement
lors de nos prochaines manifestations.

Comme chaque année, plusieurs propositions tardil@st pu étre
acceptées, faute de place ou d’adéquation aveprgequis de I'analyse
stylistigue. Depuis I'an dernier, notre revue esverte a des articles n'ayant
pas fait 'objet d’'une communication au Congréslalé&SAES. lls sont, cette
année, au nombre de trois et font I'objet de la m@nocédure de sélection que
les communications présentées au Congres.

Le théme retenu cette année invitait & s'interroger les notions
« Appellation(s) / naming, labelling, addressinglLa. littérature britannique
fut & I'hnonneur avec les communications de Jacgedtromonot (Thackeray),
Héléne Collins (Stoker) et Samia Ounoughi (Dicken€ollins). Bertrand Rouby,
guant a lui, s'intéresse au psychanalyste britareniyVilfred Bion. Claire
Majola, enfin, s’empare du théme du congrés potertiager la distinction
entre « prose » et « poésie ». L'article de SaedBorlin fait le lien entre le 18
et le 2% siecle en s’attachant a la dimension sociolingunist de I'adresse a
autrui. Avec Luc Benoit a la Guillaume, la styligté est mise au service d’'une
analyse de la communication politique. La dimensipguistique de l'atelier
de stylistique est représentée par Christopher st qui s’intéresse a
'hypallage et a Grégoire Lacaze et Virginie Pasgot étudient différents
aspects de la désignation dans le roman.

Les articles « hors-congrés » viennent s’ajouteceanuméro : Jean
Szlamowicz se livre a un exercice de linguistiqoeparée du francais et de
'anglais ; Florence Labaune-Demeule étudie I'hgation dans les textes
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postcoloniaux et, enfin, Jean-Marie le Prieur psgpaine lecture stylistico-
lacanienne de quelques auteurs.

Le présent numéro est donc varié et reflete panfant le positionnement
de la stylistique dans la recherche contemporaine.

Vie de la société

» Un colloque intitulé « Margin(s) and Norm(s) imdlish Language(s),
organisé par Linda Pilliere et Wilfrid Andrieu solisgide de notre
société, aura lieu a Aix-Marseille Université 1€ 11 et 12 avril 2014.

* Lors de la derniére assemblée générale, la S&# dbtée d’un poste
de Vice-président chargé des relations avec I'§earLinda Pilliere
a été élue pour deux ans (fin du mandat en cours).

* Notre site, géré avec discrétion et efficacité Yoan Brailowsky a été
mis a un format plus moderne et continue a étreanisir. Vous étes
invités a le consulter régulierement.

« Le Bulletin de la Société de Stylistique Anglaiaejourd’hui Etudes
de Stylistique Anglaise, existe depuis 1978. L’leeest venue de
s'interroger sur la pérennité de sa version paplepuis déja quelques
années, la version papier est mise en ligne (aprélai de deux ans)
afin d’accroitre la visibilité de nos travaux. Seind Sorlin a accepté
la lourde tache d’évaluer un passage a une revigeegnent numerique.

« Enfin, notre société est hébergée a Paris-Ouasteke La Défense
(Paris X) depuis sa création. Toutefois, les aldas départs a la
retraite et des mutations font qu’il ne reste pafissmment de
stylisticiens a Nanterre pour que notre revue guissitinuer a y étre
publiée. Le bureau a donné son accord pour que $68/publiée a
I'Université Jean Moulin — Lyon 3 en attendantdsgage au numérique.

Notre Société, on le voit, évolue et s'adapte iaide son identité. Le succes
de notre atelier aux différents congres de la SAE®ombre de colloques se
réclamant de la stylistique ainsi que les nombretis&ses soutenues ayant une
composante stylistique clairement affichée I'atestJe veux croire que cette
dynamique s’est installée durablement et c’est @éeénité que notre sociéte,
forte de ses membres actifs et motivés, va relegaiéfis a venir.

Manuel JOBERT
Université Jean Moulin — Lyon 3
Président de la Société de Stylistique Anglaise
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SNOB, « JOLI PETIT MOT TOUT ROND » ?:
INSTABILITES DENOMINATIVES DANS
THE SNOBS OF ENGLAND /
THE BOOK OF SNOBS,
DE WILLIAM MAKEPEACE THACKERAY

Jacqueline Fromonot
Université Paris 8 Saint-Denis

Abstract: Thackeray’s weekly chronicles initially publishedPunchcentre on the definition of
the word snoh to which the author gives a new layer of meanimgadding the moral
connotation of meanness. Firstly, the analysissdeath the way Thackeray categorizes the
different species of snobs with claimed rigour ider to study these despicable beings, who will
do anything to be accepted among their betters.dvery satire and humour soon undermine the
taxonomic enterprize, with a playful principle obroposition based on morphological and
syntactical unpredictability. Lastly, the writentis to free himself from usual denominations to
create his own terminology, characterized by néetog and onomastic inventions.

Keywords : bathos, definition, neologism, onomastics, sagnob, unpredictability

Paru en 1848The Book of Snolsffre & William Makepeace Thackeray
'occasion de conserver 45 des 52 articles de sanifue hebdomadaire
intitulée The Snobs of Englandt publiée de 1846 a 1847 dans la revue
satiriquePunch La dénomination y occupe une place centrale gpei$auteur
entreprend d’explorer le term@nob et d’en proposer une définition. Ainsi,
I'individu désigné est pour lui cet étre mesquiringtuthentique, qui imite les
membres des classes supérieures et cherche as&eadcepter par les moyens
les plus vils. Thackeray s’empare d’'un terme p&tari qu’'il entend diffuser
largement, concluant non sans fierté que grace, &eluocable fait désormais
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partie du lexique : « The word Snob has taken aepla our honest British
Vocabulary » (1848, 444). Néanmoins, il en faitsaévoluer la signification
initiale, et ce de facon durable. En effet, la pgégmoccurrence, apparaissant a
la fin du 18 siécle, ne dénote qu'un statut soci8hob serait alors la
contraction desine nobilitateet qualifie celui qui n'est pas de sang noble,
’humble savetier par exemple. Une deuxieme acoepténverrait cette fois
a ceux qui n'appartiennent pas a I'élite univenstaa savoir legjownsmen
par opposition auxownsmen dans le sociolecte de Cambridge avec lequel
Thackeray se familiarise lors de ses études a tyri@ollege. Le terme
s'adjoint donc assez tét, par glissement, la catiwot péjorative d’ignorance
et de vulgarité, que I'écrivain reprend a son toogjs a laquelle il ajoute une
dimension morale en taxant le snob d’indignité leéshapitre 1 de son texte :
«He who meanly admires mean things is a Srolperhaps that is a safe
definition of the character » (1848, 68-70). Poutitée didactisme sentencieux
de cette définition liminaire placée en exerguegraux italiques est a mettre
en regard de commentaires métadiscursifs facét@mncernant la facture
méme du vocablesnolh de facon a le rendre étrange et ridicule. Ainsi,
Thackeray utilise les ressources de la phonostylistpour tourner en dérision
ce « monosyllabe expressif » (« an expressive nytiabte », 1848, 54), décrit
ailleurs comme un «joli petit mot tout rond » (884446) qui offre des
sonorités a la fois douces, piquantes et sournoisdspretty little round word,
all composed of soft letters, with a hiss at thgitr@ing just to make it piquant,
as it were » (1848, 446). L’entreprise taxinomiguamoncée par le projet est
donc sapée par le satiriste, qui pose l'instabdiééominative en principe de
composition ludique, contaminant toutes les streigsfiantes du texte.

L’épistémologie de I'arrimage du sens

L'essayiste affiche toutefois, dans un premier tgnym souci de rigueur
scientifique pour étudier les snobs et tenter dbilster 'acception d’un terme
aux contours encore assez flous a I'époque. Dééslemé du projet servant
d’introduction aux Remarqgues préliminaires (« PmfaRemarks », 1848, 50-
56), est signalée I'épistémologie retenueSnebs are to be studied like other
objects of Natural Science(1848, 50). En accord avec cette approche aqupiri
Thackeray crée un catalogue raisonné et systérsatjgurappelle en effet la
méthodologie des sciences naturelles. Tirant ghkesi contraintes éditoriales
imposées par le magaziRench il utilise les articles hebdomadaires de format
identigue comme des casiers ou ranger telle caggorla maniere dont les
étres vivants sont classés a partir dusi@cle. Le lexique employé confirme la
démarche du naturaliste : les « spécimen » («s@eck, 1848, 136 et 396) de
snobs se distribuent en «variétés » (« varieties848, 246) réparties en
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catégories et en sous-catégories. La valeur substase transforme en
notation adjectivale, lorsque Thackeray repere stesbs « relatifs », qui ne
sont snobs qu’en certaines circonstances, oppaséacdn binaire aux snobs
« absolus » :

There are relative and positive Snobs. | mean tsjtige, such persons as are Snobs
everywhere, in all companies, from morning till migfrom youth to the grave, being by
Nature endowed with Snobbishness—and others who Samebs only in certain
circumstances and relations of life. (1848, 56)

L'effet taxinomique se renforce encore du titrages cchapitres, qui
programment I'évocation des « snobs militaires » chapitre 9 (« Military
Snobs », 1848, 128), ou encore la série des snabiués des clubs, des
chapitres 37 a 44 (« Club Snobs », 1848, 376-4&tDpassant par les « snobs
universitaires », qui forment I'objet d’'étude démpitres 14 et 15 (« University
Snobs », 1848, 166-182). Le classement obéit arintipe de composition
nominale particularisante tout en créant un eféepdé-construction ; quant au
pluriel, il contrebalance I'approche synthétiquegéhérique en renvoyant a la
multiplicité des référents a ranger sous cette ligifmn, et permet de rendre
compte d’individus innombrables. En outre, ces idigs classes forment
systéme ; elles s’éclairent et se limitent mutuedat par des jeux d’échos et
de contrastes qui établissent un protocole derlectu réel. Ainsi, les « snobs
de campagne », (« Country snobs », 1848, 254-3@@pasent aux « snobs des
villes », (« Great City Snobs », 1848, 118-128)panition géographique et
sociologique redoublée au niveau internationalsdoe sont évoqués les
« snobs continentaux », « Continental Snobs » (184%-254). Enfin, le
tableau classificatoire s’organise en arborescegoe®d les snobs militaires se
subdivisent en plusieurs sous-sous-especes. Blildgeprésentées, cette fois,
par un individu type, ou le déterminant défini deua générique sert de focale
singularisante, permettant pour ainsi dire d’atte2rie niveau de pertinence du
travail encyclopédique :

There is, besides the disreputable old Military Isnto has seen service, the respectable
old Military Snob, who has seen none (...). Therthes Medical-Military Snob, who is
generally more outrageously military in his conaticen than the greatesabreurin the
army. There is the Heavy-Dragoon Snob, whom yoadgs admire (...). (1848, 142)

Renforcant l'air de catalogue, ces mille et tragsifes de snobs militaires
sont introduites par la formule récurrente « thisre qui, plate a dessein, se
limite & mettre en valeur la prédication et a tpmser le réel dans le langage.
Ce dispositif accentue encore, par la volonté détuele dénominative dont il
témoigne, la référence a la collection naturalgtalonne I'impression d’'un
inventaire systématique.
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Cette épistémologie s’appuie donc sur I'élaborattn I'éthos du
scientifique, qui se double de celui de spécialitte mceurs. Ce statut fonde
'autorité d’'un observateur aux compétences élargapte a répondre a la
guestiongu’est-ce qu’'un snob Pans cette perspective, Thackeray exploite le
courrier envoyé fréquemment par les lecteurs eantileurs interrogations,
réelles ou fictives, mais dans tous les cas, gitessi Telle lectrice lui demande
d’évaluer le caractere snob d'un ecclésiastique agaiepte d’interrompre la
célébration d’'un mariage a la demande d’'un gramd é&uOught the clergyman
who, at the request of a noble Duke, lately infgted a marriage ceremony
between two persons perfectly authorized to maorype ranked or not among
the Clerical Snobs? » (12 : 1%0illeurs, trois sceurs réclament un diagnostic
a leur propre sujet : « We are very anxious to kmnmaer what class of that
respectable fraternity you would designate us 481830). Placé en position
d'expert et d’arbitre, le narrateur dialogue avexs sorrespondantes afin
d’élaborer une casuistique a partir des donnédsrdsn qui lui sont fournies.
Il renforce encore sa légitimité prétendue en abte pseudonyme dér
Snob (1848, 262 et 318), et se pose comme initié ehaisseur du milieu
étudié. Enfin, ce mondain sociologue manifestedies artistiques lorsqu’il ne
se contente pas de livrer sans retouches esthgtipse échantillons de snobs
prélevés dans la société contemporaine — ce guetrdgja en perspective la
démarche naturaliste. Rappelant la théorie arigtméne de la mimésis, le
snob thackerayen s’avére plus vrai que le réelilcaffre un concentré de
vérité, débarrassé de toute contingence, commestBiié I'est lorsqu’elle
trouve place dans une fiction. En effet, le snop @t pas croqué dans sa
totalité ; son portrait résulte d’'un assemblagérai¢s saillants prélevés ca et 13,
a la maniére dont Phidias, fait remarquer Thackerdient les caractéristiques
d'une vingtaine de beautés pour sculpter sa vVédd4g, 121). Il s’agit
d’atteindre a I'essence du snob, dans le but despara une définition dont il
faut a présent dessiner les contours en suivapidess tracées par l'auteur.

Thackeray tente a plusieurs reprises de définisnieb, dont on peut
déceler, a la lecture du recueil, I'entétementgypia paraitre ce qu’il n’est pas
et a vouloir étre ce qu’il est impossible qu'iltsdi est tour a tour rapproché du
geai qui se pare des plumes du paon (1848, 22 ket grenouille qui veut se
faire plus grosse que le boeuf : « The Snob (...hasRrog that tries to swell
himself to ox size » (1848, 322). Il pourrait avpour embléme I'antiphrastique

1 Dans ce cas précis, il ne s’agit peut-étre pasellettre que Thackeray aurait réellement recués ma

d’'une référence a la situation initiale du romaAleéssandro Manzoni, Promessi Spos(1825-1827),
traduit en anglais dés 1828 sous le fithe Betrothedet qui connait a I'époque un immense succes en
Europe. Je remercie Jean-Jacques Lecercle de miad@ué cette source probable, révélatrice de la
maniére dont Thackeray joue avec le matériau quilise et méle dans ses écrits les assertions
« sérieuses » et « feintes », selon la terminolsgaelienne.
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« moineau corpulent » (« corpulent sparrow », 1282), qui désigne le gibier
que desSnobs de campagservent a table, dans un effort grotesque et eontr
nature de satisfaire leur désir de briller. En at@vec I'une des étymologies
possibles de son appellation, ouslee de sine nobilitateplace le snobisme
sous le signe du manque, le snob vit en effet &éabs — de titre ou de fortune,
par exemple — comme une carence. Tel est le castdmutre amphitryon qui
n'assume pas la modestie de ses moyens. Au lipvégarer un diner simple et
d’en faire une occasion de convivialité authentjgus’évertue a installer des
dispositifs pour simuler I'opulence :

The host is smiling and hob-nobbing, and talkingamg down the table; but a prey to
secret terrors and anxieties lest (...) our frierel¢hrpet-beater, by making soimévue
should disclose his real quality of green-groced show that he is not the family butler.

(--)

The servants are not servants, but the beforenmatticetail tradesmen.

The plate is not silver, but a mere shiny Birminghlacguer; and so is the hospitality,
and everything else. (1848, 224)

Le snob refuse le caractére indépassable de tddgigt, comme le signale
obliguement la formule frappante « The servantsnateservants ». Pourtant,
insiste Thackeray, les domestiques ne sauraieat ¢itteux-mémes, et des
commercants ne peuvent devenir des serviteurssstidé ce marchand de
primeurs jouant les maitres d’hotel. Comme le rippge moraliste, qui prend
appui sur le sens commun, il convient d'assumerssatut, car un geai n'est
pas un paon, un moineau ne saurait aspirer a falence, et un boeuf est un
bceuf: « An ox is an ox» (1848, 322). Cette deéfini fondatrice n’est
toutefois pas fédératrice, en raison de multiplestradictions que manie
I'auteur, avant tout humoriste et satiriste.

L’herméneutique de la dérive des dénominations

Certes, il est fort possible que le tersmobait fait florés en raison de la
nuance péjorative portée par sa structure phorwmlegiqui fait de lui un
idéophone, ou phonaestheme. Caractérisé par lgp@mant consonantique
initial <sn>, il ferait ainsi partie d’'une liste meéquente de termes connotés
négativement en anglais, tedsiag snarl, sneer et autressnub Un point
commun de bon nombre de ces vocables serait, peumi®Philps, de renvoyer
a la sphére bucco-nasale, bien que seulement demmaymbolique (1997,
207). Pourtant, si I'on suit I'analyse d’Otto Jase®, la seule production orale
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du <n> initial peut exprimer le dégolt (Jesperseh,; 479%. Le critique
J. Y. T. Greig souligne d'ailleurs le caractereuitent et quasi explosif du
termesnob: « [Thackerays’s] chief need was for a short egiple term which
he could fling like a hand grenade at the peoplediséked » (1950, 92).
Thackeray, quant a lui, sSlamuse a ignorer cettevauaon possible du vocable
guand il affirme, dans une paraphrase parodiquéaliigsion shakespearienne
au parfum de la rose : « Snobbishness is vulgar-mtre words are not: That
which we call a Snob, by any other name would &@l Snobbish » (1848,
200). Il persiste méme, soutenant que la productiale du terme confére a la
bouche une forme seyante :

It is inconceivable how pretty an expression thittle smiling mouths assume when they
speak it out. If any young lady doubts, just let e up to her own room, look at herself
steadily in the glass, and say, ‘Snob.’ If shestti@s simple experiment, my life for it,
she will smile, and own that the word becomes hentmamazingly. (1848, 444)

Le chroniqueur, il est vrai, cherche aussi a dészende caractere corrosif
de ses écrits dont la férocité déclenche, a I'époque, les iéastindignées
d’'un grand nombre de ses contemporains, rappom@esexemple par
Raymond Las Vergnas (1945, 33). D’autre part, Theak se trouve géné par
I'évolution sémantique qu'il fait lui-méme subirla notion au cours d’une
année entiére de publication en flux tendu, saogeppréalable clairement
défini. Ainsi, au chapitre 1 est déclaré snob celui mange des petits pois
avec un couteau (1848, 62), tandis que dans uniersgmstérieure, le terme
désigne une aristocrate qui s’inflige maintes gitvas au quotidien pour
financer ses dépenses ostentatoires (1848, 108 @elétermination peu
nuancée prépare le constat décevant du derni@itehaquand il s'agit de
fournir la définition ultime du termenob: « We can’t define it, perhaps. We
can't say what it is, any more than we can defirie W& Humour, or Humbug;
but weknowwhat it is » (1848, 444). Le lecteur est alorsvmté a un fond de
connaissance commun. Cet aveu d’échec s'accorde ldaizon d’attente
créé par la publication initiale de ces textes daunsch gazette dont la nature
humoristique infléchit la lecture et affecte Iinpeétation. L’'entreprise
taxinomique est sapée par les dérives du satirigie,se présente sous le
pseudonyme peu fiable de celui qui est donc aisgjdige et partieMr Snoh et
sous celui de I'espieghdr Punch

On avancera cette hypothese avec prudence, oarléacadre d’'un chapitre consacré a la négation,
Jespersen étudie pour sa part I'étymon late qu'il interpréete comme étant, a l'origine, une
« interjection exprimant le dégodt et produite aislement par le mouvement facial qui consiste a
contracter les muscles du nez » (Jespersen, 3).: 47

C’est peut-étre aussi le sens a donner au resment final porté par les derniers mots du texté.:.)
never forgetting that if Fun is good, Truth isldiigtter, and Love best of all » (1848, 452)
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En effet, un principe d'imprévisibilité est a 'oravdés l'intitulé initial
du recueil,The Snobs of Englandui laisse poindre une référence intertextuelle
a la trés docte série d’'ouvrages des années 1840Migs Ellis consacre a
I'éducation des femmesihe Women of Englandhe Mothers of England
et The Daughters of England\ la fois neutre et programmatique au premier
abord, il se révele moqueur et décalé a la lecturgexte, car convoquer pour
cette satire de meceurs facétieuse la figure d'usetable éducatrice de renom
décrédibilise le projet annoncé, des lors rendassee L'instabilité dénominative
se crée donc ici de maniére anaphorique, car gtligémérée par la confrontation
avec un élément donné antérieurement, en l'ococerdimtitulé du texte.
Quant au titre de la version en un volumbe Books of Snops est travaillé
par un mécanisme similaire. Alors que le syntagmihe« Book of(...) »
pourrait permettre d’anticiper une variation pagatktique sur quelque intitulé
biblique, le complément révéle un objet d’étudeuiéc et trivial. Qualifiable
d'impie, ce glissement trouve des échos dans léenonméme du recueil.
Ainsi, I'annuaire de la pairie y est désigné pamiéaphorelhe British Bible
(1848, 104), tandis que les préceptes inculqués jaures Britanniques
deviennent une parodie des Dix Commandements :

Thou shalt not love without a lady's maid; thou Islmt marry without carriage and
horses; thou shalt have no wife to thy heart andhiloren on thy knee, without a page
in buttons and a Frendbonne thou shalt go to the devil unless thou has a Brauy
(...). (1848, 342)

Enfin, le sous-titrdy One of Themselvesoriente le cadre épistémologique
de l'étude et donc la signification. En effet, sit @out (en particulier son
emphatique pronom réfléctinemselvéspeut fournir un gage de fiabilité en
signalant la proximité de I'écrivain et de son ohjéétude, il sape aussi le
sérieux d’'une analyse dont l'auteur se discréditdadt que sot vaniteux. La
présence de la virgule entre les deux syntagmesgeéune pause qui permet
au segment initial de fonctionner un instant eroaomie, avant que ne se
manifeste le second, riche de son potentiel d’artsidn. L’instabilité est donc
ici de nature cataphorique, puisqu’elle est pradwyr la présence d’'un
élément postérieur au premier, et constitue ereaute rupture typique, proche
d’un bathos.

Ces glissements sémantiques se complétent dergéiate génériques,
qui conférent une nature inassignable au textessiiedont on aurait pu un
instant anticiper le sérieux révele une dimensiefiction satirique ; de méme,
les portraits thématiques, circonscrits au cadeeath@pitres, a la maniére des
Caracteredde la Bruyere, subissent en fin d’ouvrage uneémite expansionniste,
enjambant les sections 24 & 31 pour formemanellasur lesSnobs de campagne
Enfin, Thackeray retravaille a des fins parodiqdes formes préexistantes tres
reconnaissables. Ainsi, I'évocation d’'une toilette jeune fille conserve la
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facture et la mise en page spécifique d'une chranigondaine réelle mais se
voit détournée de sa vocation a décrire un événesaeial, et se trouve donc
redéfinie :

Miss Snobky

Habit de Cour, composed of a yellow nankeen illusloess over a slip of rich pea-green

corduroy, trimmecen tablier with bouquets of Brussels sprouts: the body apdvels

handsomely trimmed with calamanco, and festoonéd avpink train and white radishes.
Head-dress, carrots and lappets. (1848, 86)

De nombreux termes spécialisés dénotent les tasbside la confection
et des variétés d'étoffes et connotent le sérieeidaddescription, mais des
reformulations quasi surréalistes en déréalisecvidenu. La « robe en illusion
de nankin » ancre le compte rendu dans le mondigfi&e et le costume garni
de végétaux renvoie davantage a l'univers pictlitaicimboldo qu’a I'apparence
d'une tenue de soirée féminine détaillée dans ésgm. Ce basculement se
Iégitime par le recours a I'adjectif compgséa-green qui désigne certes une
nuance de vert, mais dont le sens figur@ekeest ici littéralisé pour fournir un
principe de construction alternatif. C'est alor® wapproche archéologique qui
dirige la composition. Thackeray reprend la gerisee type de dénominations
figurées, qui procédent par analogie avant degse,fultérieurement, dans le
réservoir d'images courantes. Alors que devientrimxgble et acceptable la
mention de matériaux incongrus, le narrateur saffhit du réel et affuble la
jeune fille de légumes. Rien dans le texte ne vjmirtant signaler cette
description comme anormale, risible ou groteslie ;s’impose méme avec la
force de I'évidence, comme dans une création amigpu condensation et
déplacement brouillent les catégories conventidesadt prédéfinies sans que
I'observateur n’en soit troublé.

L'étrange univers thackerayen dook of Snob®st ainsi dominé par
inquiétante labilité des catégories, rendue garcdssants glissements opérés
sur le langage, par le langage. A l'occasion,dlraduisent par la recatégorisation
grammaticale, lorsque des onomatopées interjectimesconverties en verbes :
« They psha'd the French fleet; they pooh-pooh’d #rench commercial
Marine » (1848, 242). Symptomes d’'une réalité ibktaou I'animé et
inanimé ne sont plus clairement distincts, desv@éions viennent marquer
action d'un processus antérieur. Formé selon ledée d'un terme
récemment entré dans le lexique de I'époqiendified Thackeray forge
d’autres mots, non attestés quant a eux. Le doguestst ainsi caractérisé par
un certain parler populaire typique du larbin, ofllurkyfied » (1848, 358), et
'imbécile cornette de dragons apparait insépardblson cigare : « A stupid
little cigarrified Cornet of dragoons » (1848, 31De méme, le narrateur
s’emploie & bloquer le surgissement du référemndtt afin de renforcer la
peinture du monde snob ou, pour reprendre les sedad analyse cités plus
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haut, un beoeuf n'est précisément pas un beceuf. Ainsi,camée se voit
rapproché d'un pain brioché dans « What a camem,stbe of a muffin! »
(1848, 176), car ses proportions énormes le didmusl en tant que bijou
raffiné. La stratégie binaire caractéristique dthba s’appuie ici sur la virgule
entre les deux segments, sorte d’éclisse faisatiegHun aiguillage, qui fait
dévier l'axe syntagmatique, a moins qu’elle ne pome soudain son
déraillement en raison du choix paradigmatique im@plLes humains ne sont
pas épargnés, et les talents pianistiques de heeguoante, loués par Mrs Ponto,
sont vite rabaissés dans un commentaire ironigu&\hat a finger!” says Mrs
Ponto; and indeed Wasa finger, as knotted as a turkey’s drumstick »4gL8
270). La formulation déjoue les pronostics en réigonant la dimension
potentiellement laudative de I'exclamation initigdeur la transformer en aveu
d’étonnement horrifié. Ce phénomeéne trouve son esgion littéralement
ultime lorsque la dérive s'effectue sur la toutenire lettre d’'un mot, comme
dans la remarque « Ponto’s library mostly cons$teoots » (1848, 280). La
bibliotheque d'un snob de campagne prétentieuxyymirant ne saurait guéere
contenir que de gros souliers, et non les livresoanés par le seme principal
delibrary. Le snob se révéle alors sans livre ni lettrebéstmologie latine de
library, liber, lui reste a jamais celé. Dans ce cas précigdtuide n’est plus
linéaire, vectorisée de gauche a droite, maisedflectue des retours sur elle-
méme, le lecteur étant amené a s’assurer qu'il chifié correctement le
vocable.

Poétique du foisonnement des dénominations

Enfin, c’est en termes de créativité linguistigugilgfaut évoquer
l'intervention de Thackeray, qui conteste la fixités dénominations usuelles
jusqu’a créer un idiome propre.

En premier lieu, les compositions nominales etcidiges expérimentales
se présentent comme ridiculement surchargées etaslme comme un effort
pour définir au plus prées le référent, le snob atdsnension tératologique,
travaillant la visée réaliste de l'auteur. L'adjecomposé, au fort rendement
sémantique, permet ainsi de se concentrer suranaetéristique physique, des
lors authentiguement monstrueuse. Les métonymigsrgsques résultant du
rétrécissement excessif du champ de vision prelifierse doublant d'une
expansion paradoxale du signifiant. Désigné patplession « floss-wigged
coachman » (1848, 356), le cocher du richissimeli@ate n'est ainsi individualisé
gue par sa perrugue extravagante. La détermingkmtifiante et essentialisante
trahit la prétention du vaniteux qui cherche adabublier un statut réel
d’employé par lI'adoption d'un artifice voyant. Latge attaque aussi
'employeur, qu’elle désigne indirectement commelsnpuisque ce dernier
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fait de son cocher un signifiant de sa propre gesheet de sa tendance a la
consommation ostentatoire. D’'une grande malléabititganique, la langue
anglaise s’'excéde elle-méme dans un jeu verbaliir@in peine a reconnaitre
’Annuaire de la Pairie dans la métaphore encomiiépithétes elles-mémes
surchargées, « gold-laced and liveried lackey &idty » (1848, 396), ou encore
un jeune héritier a la barbichette poil de cardtas « the carroty-tufted hope
of the family » (1848, 230). L'effet de profusiostesoumis a un processus
d’emballement quand il s’'agit de désigner tel esiaktique : « round, short-
necked, pimpled-faced, apoplectic, bursting outwafistcoat, like a black-
pudding, a shovel-hatted fuzz-wigged Silenus » §18418). Le grand nombre
d’éléments mobilisés et leur nature grammaticake diversifiee, adjectifs simples,
adjectifs composeés, syntagmes nominaux, s'accutrjulggu’au surenchérissement
rhétorique final, « shovel-hatted fuzz-wigged Siler», antonomase qualifiée
par deux adjectifs composés. Alors que le modeirgiraternatif typique du
bathos évoqué plus haut permettait de conserveemtblant d’ordre, c’est ici
I'anarchie rhizomatique qui emporte l'identificatides référents.

Proches de ces constructions singulieres, les giéates s'imposent,
comme pour signifier les limites du lexique existaqui se développe chez
Thackeray de maniére infinie, quasi autonome. Aimpdu terme lexicalisé
snoh I'écrivain compose des formes inédites. Ainsgiebonomeg« Snobonomer »,
1848, 246) est cette sorte de philosophe qui, attmé télescope, étudie le
snhob ; il se double d’'uSnobographé« Snobographer », 1848, 342) qui rédige
une Snobographig« Snobography » (1848, 320), rapportant ses s en
territoire snob, obnobland(1848, 328). Le caractere organique et génératif d
la langue permet I'apparition d’excroissances smantes, qui bourgeonnent a
partir desnobpour donner ces appellations hybrides fantaisgtesappellent
la représentation mythologique de la chimere dodi&ue ludique du cadavre
exquis. Dans les cas évoqués, la lettre « 0 »exgnesente dans le terme clé
snoh assure aussi la soudure des deux composantesacé&ordant une
importance centrale a la petite voyelle toute roddece « joli petit mot tout
rond », Thackeray remotive peut-étre un hasardgidgique, car la forme de
cette lettre renvoie a la fois a la plénitude —rddge en suffisance, chez le
snob — et au vide du cercle dessiné par son comjauconnote la vacuité du
personnage et la vanité de son entreprise. Cattpudaprofuse et remotivée
pourrait étre symbolisée par le néologisme « carpiasity » (1848, 428),
concentré d’extravagances linguistiques créé pacKdray pour définir les
décors quasi baroques dBarcophagus un club londonien. L’emprunt
lexicalisécornucopia déja construit a partir de deux substantifs &tse voit
adjoindre en outre un suffixe anglais pour engende polysyllabe aux
proportions démesurées. Le signifiant, devenu aqumi mime par ses exces
morphologiques son propre référent, la corne d’danne de la mythologie et
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sa représentation traditionnelle, une corne de rehééversant une masse
hétérogéne de fleurs, de fruits et de céréalesiAlmackeray sculpte a I'envi
le matériau linguistique pour livrer cette prodantisuggestive, qualifiable de
gargouille verbale, monstrueuse et grotesque.

L’étude des dénominations et de leurs instabititéatrices dans Book
of Snobsne peut se clore sans que soit mentionnée la gtiodé& des choix
onomastiques. Les anthroponymes thackerayens nensgpnventionnels ni
dénués de signification, mais tendent a se chatgeguropriétés descriptives.
Le termesnobse pare de désinences pour nommer a propos kerlant-
colonel Snobley et Miss Snobky, fille de Sir Snol#yobky (1848, 85). Le
non moins snob Lord Snobbington (1848, 300) arborgatronyme construit
sur un modele qui rappelle le nom de quelque \ellagtannique. Ce détail
souligne que pour Thackeray, le snobisme a beaenslie au monde entier, il
s'ancre dans le territoire national, favorisé s institutions du pays et la
« lordolatrie » qu’elles générent (« lordolatry 3348, 78). Quant au nom
composétuft-hunter il est exploité par troncation pour donner soantité
a Jack Tufthunt (1848, 212), troncation complétéaalabréviation dans le cas
du Lieutenant-Général Tufto (1848, 132). Les amibnymes peuvent au
contraire se construire sur le mode ironique duefdimbathétique, comme
« His Royal Highness Prince Pattypan » (1848, 88pien « Rev. T. D’Arcy
Sniffle » (1848, 158), ou I'’éminence du titre eap&e par les patronymes
respectifs de « Moule a Gaufre » et de « D’Arcy-oix », selon les modulations
habiles du traducteur Raymond Las Vergnas (1948t 899). Plus complexes,
certains patronymes requierent un décryptage appdoftels celui de Skeggs
(1848, 264), a lire peut-étre comme une contraa®r suck-eggs », niais, ou
une variation sur « keg », le barril, rappelanni@déle morphologique daoh
ou le <s> initial a été ajouté rioh. Avec le latin de cuisine « Gorgius IV »
(1848, 70), se mélent « George » et « gorgeoudusjan aux allures de dandy
du souverain britannique maintes fois raillé paadkeray. Comme dans le cas
d'une des interprétations de Skeggs, ou le « bamiut évoquer la bedaine,
les noms de Podge (1848, 96), prochepddgyet depudgy,replet, et autres
Biggs (1848, 206) renvoient a la corpulence du smwdapareur, bien nourri,
voire goulu, avec Guttleton (1848, 204). Ces patmmgs auraient pu aisément
trouver leur place dans un roman de Charles Dickemsire peut-étre dans
I'ceuvre proustienne, tant Madame Verdurin sembddigurée par la ridicule et
vulgaire Mrs Botibol, surnommée Botty (1848, 20dphnt le nom évoque
bottom batty, ou encore le francaibatifoler, et qui recoit le mercredi en
organisant des concerts ou elle se pame devanidiien au nom scabreux de
Cacafogo (1848, 206).
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Thackeray, il est vrai, s'avére incapable de celadrait distinctif qui
s’attache a I'appellatiosnoh puisque son analyse démontre qu’aucune strate
de la société n’'est épargnée par le snobisme. Beof#ty les espéeces sont si
multiples que I'essayiste avoue ne pouvoir enisgisiin nombre réduit, tel un
entomologiste finalement incapable de constituerodlaction : « One can only
fix a stray one here and there. The individuals @aaght—the thousands
escape » (1848, 246). Il n'importe, car basculansdla farce, le text&éhe
Book of Snobexplore la fonction poétique du langage plutéilawé recherche
une quelconque vérité sociale et morale, univezséliernelle et absolue...
et stable.

Bibliographie

GREIG, J.Y.T. 1950.Thackeray, A Reconsideratiohondon, New York, Toronto,
Oxford UP.

JESPERSEN Otto. (1924) 1992. « La négation ka philosophie de la grammaire
traduit de l'anglais par A. M. Leonard, préfacé par Culioli. Paris,
Gallimard. (459-482).

LAS VERGNAS Raymond. 1932N. M. Thackeray. L’'hnomme, le penseur, le romancier
Paris, Honoré Champion.

. 1945. Introduction et nodedu Livre des Snob$ The Book of
Snobscollection bilingue, Paris, Aubier.

PHILPS, Dennis. 1997. « A la recherche du sens perdu><siu marqueur au mythe »,
English LinguisticsAnglophonian°2, Presses Universitaires du Mirail. (207-
236)

THACKERAY, William Makepeace. (1848) 194%e Livre des snobs The Book of
Snobstraduit et préfacé par Raymond Las Vergnas, ciidle bilingue, Paris,
Aubier.

22



SHE WHO CANNOT BE NAMED:
LUCY AS A CHILD MOLESTER.
STOKER’S RHETORIC OF TABOO
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Résumé :Comment un texte peut-l nommer I'innommable ? Emtio@nant lavoluptueuse
luxure (« voluptuous wantonness ») de Lucy au contach &arps d’enfant, leDracula de
Stoker transgresse explicitement l'interdit langaginvers I'abus infligé a un enfant par une
femme, bien que d'autres procédés linguistique®tamment I'ambivalence et le paradoxe —
détournent le lecteur de cet objet d'interdictidia. rhétorique de Stoker lui permet de faire
référence a ce type d’abus tout en maintenant taris ce tabou par l'usage du paradigme
socialement acceptable de la sainte Mere, et pladglisation de la vraisemblance au moyen
des paradoxes fantastiques inhérents a la figureadopire. Le recours au paradigme de la
maternité pour décrire une Lucy qui n'a jamais etdasignale que la sexualité féminine se
congoit plus aisément sous l'angle de la procréatidors maternité, la sexualité féminine
demeure taboue. Si de surcroit cette sexualitégomplune activité pathologique tel I'attentat a la
pudeur des enfants, elle s’avere alarfrtiori, innommable.

Mots-clés : rhétorique, tabou, femme, abus sexuel, enfantjvaieimce, paradoxe, métaphore,
vampire, Madone

“I think strange things which | dare not confess tomy own soul.” (24}

More than thirty years ago, Phyllis A. Roth (199B77], 412) wrote:
“the equation of vampirism with sexuality is weditablished in the criticism?”

1A quotations fromDracula refer to the 1997 Norton edition. Pages are inditavith bare numbers in
round brackets.

2 This equation is still very frequent in today'gicism: see for example (Craft, 1999), (Linnen201.0),etc.
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However, to our knowledge, the passagsated to Lucy'svampiry — strictly
understood here as biting and bloodsucking — afllesd in Stoker'©racula
are widely construed as poor mothering, only exoaptly as child molestirng
Indeed, the novel strongly suggests the link betwe®men and mothers,
though paradoxically, Lucy has no offspring.

The main scene discussed in this essay (“There wasn@ $pell of
silence [...] the words addressed to another”, 183) takes place after a series
of aggressions against children resulting in “salsimoles in [their] throats”
that Van Helsing intends to prove “were made bysMiscy!” (173), (un)dead
at this point in the novel. In other words, Van s$iled is exposing Lucy for
what he thinks she actually is: a child predat@ng@eforth, | shall refer to the
passage ashe exposure sceneAs will be shown, the text literally — as
opposed to metaphorically — expresses Lucy’s eautitact with the child in
her arms, but paradoxically resorts to an imageoytradicting Lucy’'s
predation, namely the *“Madonna and Child” art payad It can be
hypothesized that this paradigm aims to bypasstdbeo of female child
molesting, in order to portray Lucy even though desires and activities
remain unspeakable.

Hence the focus of this essay on the rhetoricliddaHow can language
build reference to a subject that in fact cannotnbmed? According to the
Oxford English Dictionary the word “taboo” concomitantly designates “the
putting of a person or thing under prohibition”, dafla total or partial
prohibition of the use of certain words, expressjdopics,etc, esp. in social
intercourse”. This essay thus concentrates onttlty ®f the linguistic devices
used to speak of the unspeakable; to label thenuealale Lucy. The first part
is dedicated to the ambivalent textual posture dtmaisists in simultaneously
unveiling and veiling Lucy. The second part focuseghe names that the text
suggests for Lucy, especially the name of “motheran analysis which
provides clues about the nature of the unnameabtmtterrors she triggers.

Weissman (1977, 402) dedicates one sentence tgubstion: “The women in the castle are also
satisfied with a child when they are denied Jorngthieere is obviously a suggestion that women becom
child molesters”. Minot (2004) studies it furthemphasizing the link between Lucy and the Victorian
procuresses: “Lucy’s sexual menace to the childney be read both as a threat of sexual abuse aamd as
threat of sexual recruitment [for others] [...]"hdugh child molesting is nowadays more commonly
called pedophilia Minot's historical perspective shows that the ndraenon must have raised then

concerns similar to today’s, even if laws and miedihave evolved.

4 “Un-Dead” (183) designates the vampire’s statbeihg neither alive nor dead.
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How to “call Lucy” (187): ambivalent textual posture

Between spectacular displaying, and downplaying

Dr Seward, the focalizepresents the exposure scene as a spectacle
staged by Dr Van Helsing for an audience consistihthree younger men —
Lucy’s former suitors: Dr Seward himself, the fian&rthur, and Quincey. “All
| ask you now is that you come with me, that yookland listen” (184), Van
Helsing demands. The older man is indeed the oonétfing]” (187) to the
object of the spectacle, while using “moonlighttiahe “concentrated light” of
his lantern (187) for a better effect, and restrgjrhis audience’s impulse to
save the child (187) for the sake of his exposdeedirects the choreography
of the piece, arranging for his main protagonisicy, to advance “down the
avenue of yews”, and making the young men “obed®his gesture[s]’ (187),
ordering them either to keep back or to advanc&)(¥s in any thrilling show,
the suspense builds meticulously, progressivelyaoémgy the “silence” and
“void” (187) with rich sensations. Numerous visigarbs lead to an almost
cinematographic close-uphe processstarts with the indefinite phrases “a dim
white figure”, “something dark”, “a dark-haired wani’, and “a fair-haired
child” (187), moves on to the definite “the feawi@f Lucy Westenra” (187),
and results in a grotesqumagnification on her “lips”, “chin” (187), and “eg”
(188). The suspense is strengthened by syntagtigaitracted revelations with
structures delaying the occurrences of the name#d“cand “Lucy” in “the
face [...] was bent down over what we saw to be mhaired child” (187), and
in “My own heart grew cold as ice, and | could hts gasp of Arthur, as we
recognized the features of Lucy Westenra” (187 $ights of “blood” (187),
and then of “fire” (188) trigger a paroxysexplosion. The emotional density
to which the suspense has led is conveyed by thet stymmetrical
construction of this paroxystic episode, framedweenn two occurrences of
“shudder” (187, 188), and standing out againstréyetition of its semantic
opposite, “cold” (187, 188).

At that point, one wonders just what spectaculgecaibthe exposure
scene is unveiling with such elaborate suspense.t&kt explicitly exposes
Lucy’s desire as she is in close contact with &dthbody, and still “unaware”
(188) of the adults around her.

the face [...] was bent down over what we saw ta [f&r-haired child. [...] | could hear
the gasp of Arthur, as we recognized the featufésioy Westenra. Lucy Westenra, but

5 “Grotesque” is understood as “the ridiculous, bigaextravagant, freakish and unnatural; in short,

aberrations from the desirable norms of harmonlgre® and proportion” (Cuddon 1999, 367).
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yet how changed. The sweetness was turned to atiamaheartless cruelty, and the
purity to voluptuous wantonness. (187)

Indeed, the underlined definite article establishreanaphoric link between the
noun “purity” and LucyAs a predicative element and a subject complenaent t
“purity”, “voluptuous wantonness” is also relatedltucy, so that it designates
the current expression of her features. The terwluptuous” reflects the
focalizer’s perception, but is reinforced by Lucy's very wordken she later
addresses her husband with a similar “voluptuoasejr “My arms are hungry
for you” (188). The pathological quality of thisniale adult’s physical contact
to a child is emphasized by the choice of adject8age (1996, 34) proves that
“voluptuous” in fact belongs to the codes of nireith-century pornography.
Furthermore, Lucy’s bodily closeness to the childsirengthened by a color
chiasmus miming her embrace: the [pale-dark] coatmn associated with
their figures (“a white figure”; “something dark s breast” 187) is reversed
into a [dark-pale] combination of their hdfia dark-haired woman”; “a fair-
haired child”, 187). The text transgresses the alefdyohibition on Lucy’s
pathological desire and forbidden activities inwadychildren, if only with the
explicit use of a pornographic adjective.

But a strong rhetorical downplaying tendency rumsnter to this textual
posture of spectacular displaying. The vamping Yt Helsing holds for the
main event of the scene is distanced by the lackrefhand witnesses to
ascertain whether Lucy actually bites the child. Bewad declares that they
“could not see the face” (187). Besides, the blaogerceived on Lucy’'s
mouth and chin (187), but not on the child, thanh\Helsing in fact does not
consider much injured: “As for this little one, lenot much harm” (189) In
effect, nowhere does the novel provide any firstehavitnesses of Lucy’s
suspected biting of toddlers. Even the victims @gscribed as “too young to
give any properly intelligible account” (159) ofetlevents. Thus, the readers
have only Van Helsing's word for it that the “pawsed [...] sharp little cry”
(187) might correspond to Lucy’s blood drinkin@Readers are further distanced
as theyonly access the scene through a series of inteames] since the extract
under study is presented as Mina’'s typed transenpif Dr. Seward’s audio
diary made the day after the events. In shortigkeunveils Lucy’'s desire and
erotic contact for and with the child but veils tgotential biting and blood
sucking. Her vamping the child is simultaneouslynessed and reported, but
overlooked and concealed.

This is the original spelling: Van Helsing is robative English speaker.

Similarly, the three other succubi’s suspectedyipge on children is not actually withnessed. When
Dracula brings them a “dreadful bag” (44), theyagisear before making anything of it, and the cdnten
of the bag is only hinted at through the comparisas of a half smothered child” (44), and not
ascertained through perception.
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This contradiction between displaying and downpigyiould be interpreted
as a consequence of the conflicting feelings trigdey vamping, as worded
by Jonathan: “There was a deliberate voluptuouswhésh was both thrilling
and repulsive” (42). This coexistence of contramtictemotions and attitudes —
in short, this ambivalence — is amplified in th@@sure scene by the chiaroscuro
created by the moon and the lantern against th&ndss of the night.
According to Freud (1950, 184), “persons who obbkg taboo have an
ambivalent feeling toward what is affected by thiea”, so that the text can be
seen as miming the mixture of fascination and mgpal elicited by Lucy in
that it simultaneously obeys and transgressesrthtalgtion on addressing her
taboo practices. Furthermore, the spectacle of Liacgot restricted to the
diegetic audience, as the readers are progressimelylved in the text.
Through a mise en abynthe readers witness Seward watching not only Lucy
but also Arthur's response to the perception ofylLuer. Seward carefully
describes Arthur's movements and vocal manifestati(87, 188). Though
Seward is the internal focalizer during the fiandéstative reunion in the
exposure scene, he is still able to identify wittth&r, since Lucy’s “tones [...]
rang through the brains even of us who heard thelsvaddressed to another”
(188). Similarly, the readers are prepared to ifiemtith the gang of men by
the progressively expanding scope of first persam@uns. The pronoun in
“we saw a white figure” (187) clearly opposes theese young men to Van
Helsing and Lucy, until it includes “even Van Helgi (187). Thus, the next
logical step is for the text to admit the readdo ithe spectacleThrough their
progressive identification with the diegetic audienthe readers are made to
experience the ambivalent effects of taboo.

Constructing ambivalent references

The theme of exposure provides a rhetoric oppdstdai portraying the
taboo object of the spectacle. Just as Van Helsiingltaneously unveils and
veils what he perceives as Lucy’'s true nature, tthe refers to Lucy and
undermines the process of referring to her at #raestime. The referring
process is indeed destabilized by the use of cstitpor contradictory words
which present Lucy as unnamable as is illustratetthé focalizer's perplexity:
“Lucy—I call the thing that was before us Lucy hesa it bore her shape”
(187).

The exposure scene emphasizes the lack of a uhigcoo@spondence
between one word and its meaning by contrasting ises for one word.
Through antanaclasis, the same word — in the exaatplve, the name “Lucy”
— is used twice but each time with a different niegrLucy as we knew heas
opposed taeified, monstrous Lucylhe fact that one word does not have only
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one meaning reflects the relationship between laod/identity. A part of the
body can have two very different qualities, whishllustrated when the “form
and color” of “Lucy’s eyes” are opposed to theintlean” state (188). Lucy
herself remarks how difficult it is to make sen§é&er body with a mirror: “Do

you ever try to read your own face? | do, [..f] §ives you more trouble than
you can well fancy” (57). Her body appears as diiti to decipher as her
name. A parallel can be established between thermmding of the act of

referring to her and the way her body cannot gwbservers towards her
identity.

Even when a word is not repeated, it is often amiig, in that it has
more than one possible meaning. Double entendieisnost blatant instance
of ambiguity in the extract. It relies on the udewmrds generic enough to
receive either a sexual or a non sexual interpogtads they belong to at least
two different lexical fields, namely pain and/oxsal pleasure, so that the text
does not plainly favor one field over the other.eTiollowing words thus
destabilize the reference to the character of Lindat they do not univocally
indicate how sexual her behavior actually is. Thidts “sharp cri[es]” (187,
188) and “moaning” (188), Arthur’'s “groan” and tharrator's “Oh, God” (188)
are as ambiguous as the protagonists’ other ploggaal responses, which
include “shudder[ing]”, “tremulous[ness]” and “nen{...] faillure]” (187).
Arthur almost becomes a “fallen” man (187), evefol“hungry” Lucy (188)
cries for him to “come” (188)

The text's emphasis on the lack of unity in the nileg of words echoes
the lack of unity in the reference it is constrngti Even before Lucy turned
into a vampire, the consistency of her identity waallenged by paradoxes,
namely by the “apparently self-contradictory (evehsurd) statement[s]”
(Cuddon 1999, 634) that she could be either heoselbt herself, as Mina here
expresses: “Lucy was like her old self again" (9dhis explains why some
words are made to contradict each other, even wdamah has their own
unambivalent meaning. With antitheses, the meanirigsords placed in the
same clause or sentence are made to clash. In ShMeetness was turned
to adamantine, heartless cruelty, and the puritwdluptuous wantonness”
(187), the memory of Lucy’s past “sweetness” andrity” contrasts with her
current “cruelty” and “wantonness”, thence hightighy the intensity of Lucy’s
metamorphosis. No wonder then, that Lucy appearydy tree[s]”, symbols
of transformation. But her inner contradictionsmak in the oxymoronic

8  Le Fanu'sCarmilla (1871) — a text to which Stoke3racula owes much — similarly uses a rhetorical

device to challenge consistency and manifest talio@very incarnation over the centuries, Carmigla
female vampire] must adopt an anagrammatical vanabf her original name [such as Millarca,
Mircalla], each of which carries its own host oferpretations hinting at the forbidden same-sexees
in the text” (Leal 2007, 37).
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“diabolically sweet” (188), that conflates Lucy'agt “sweetness” (187) and the
current “hell fire” in her eyes (188), and desigrsathe focalizer's simultaneous
though contradictory responses to her. Indeed, rabwaterly incompatible
words undermine the reference to Lucy and her itiesv In keeping with the
Gothic vein of the novel the passage portrays her asparsatural being
whose identity is fraught with paradoxes: she iaddeut alive, a human but a
thing. Her death, hinted at in the “cerements efdghave” (187), is contradicted
by her bodily activities, hence Arthur's bewildembeat the impossibly
contradictory meanings created by the words of Hafsing: “Un-Dead! Not
alive! What do you mean!” (183). Lucy is reifiedrfinstance through the
syntactical apposition to “the thing” (188) in “Ly call the thing that was
before us Lucy”. However, the fact that she spé¢estfies to her belonging to
at least thdaumancategory.

In spite of those contradictions and paradoxes, tét insists on
constructing the character referred to by the naiélLucy” as real by
abundantly mentioning perception. True to the catg®f the “fantastic”
described by Todorov (1978) Lucy’s supernatural quality clashes with a pre-
established rational order in the novel but sheciepted as actually occurring
by the characters, in spite of their hesitations. iRstance, Harker's “It was
almost impossible to believe that the things whighhad seen with our own
eyes and heard with our own ears were living tfu{B26) corresponds almost
word for word with the phrase Todorov sees as esging the epitome of a
character’s attitude facing the fantaSticThe readers however are certainly
expected to doubt the existence of supernaturahezies. Thi weakens the
process of constructing a reference to the characteucy, by undermining
the verisimilitude of some of her characteristitee doubts thus raised could
indeed lead readers to discard the possibility thé type of person or
behavior can exist outside a Gothigok. The use of the fantastic could lull
readers into believing that the character of Luagrot be named because her
identity is exclusively supernatural, hence impllgsi- rather than because part
of her is verisimilar but is intoleraplhence unspeakable and taboo.

All in all, the abundant contradictions and paragxontribute to the
text's ambivalent posture towards its taboo objaat] this very ambivalence
mimes the feelings caused by tabd’hough the taboo is transgressed through

9 Dracula contains much of the Gothic material describe€imdon (1998, 356): “Most Gothic novels

are tales of mystery and horror [...]. They contaistrang element of the supernatural and have all or
most of the now familiar topography, sites, prgm&sences and happenings: [...] demonic powers of
unspeakably hideous aspestt;.

10 “[L]a littérature fantastique — littérature qui giale I'existence du réel, du naturel, du normalum
pouvoir ensuite le battre en bréche” (1970, 181).

11 «yen vins presque a croire’ : voila la formulaiqésume I'esprit du fantastique” (1970, 35).
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exposure, a relative distance is maintained, nptaplinsisting on Lucy’s lack
of consistency. This raises doubts as to what namg most deserves, though
in her portrayal, the text strongly suggests thatsuld be hamed a “mother”.

The paradox of the “Un-dead” Un-mother
A “devilish mockery” (190) of theMadonna and Child archetype

Many conflicting references in the passage crystaks the reversal of
the Madonna and Childarchetype. The rhetaerstrongly focuses the readers
attention on motherhood by linking Lucy to the Mada, for example with the
use of “-holy” and “grace” (188) and through powrfisual hints. The Marian
figure is described by Barral i Altet (2003, 539 erucial in the Christian
iconography, and as experiencing a period of rehéwahe end of the 19
century?. To cite only Solario’s (1%16" centuries) “Madonna and Child”
painting, many of the characteristics that the g¢gra features can be
recognized in the exposure scEhelLucy is first described as a “white figure”
(187), whose “startling” apparition in the “the fiyrof her [...] robe” (187)
brings to mind the white widely associated with tHely Mother, as in
Rossetti'sThe Annunciation(1849-50). Lucy's embrace posture, combined
with the exchange of bodily fluids, suggests artuate of breastfeeding
reminiscent of th&lursing Madonnaa variant of the archetype under scrutiny:

[the figure] held something [...] at its breast
the face [...] was bent down over what we saw to faéréhaired child
the stream had trickled (187)

Nevertheless, th&#Madonna and Chilgparadigm obviously undergoes a
dramatic reversal in the text, first through the o negative affixes, such as in
“heartless” (187) or “unholy” (188), of epithets) flanguorous, voluptuous
grace” (188), in “held something dark at its bré€$88), and in “lawn death-
robe” (187). More complex strategies are also usadh as the emphasis on
Lucy’'s metamorphosis towards “voluptuous wantonhgék37) developed above,
or such as the following example, which containky enfew perceptible traces
of the archetype, while the underlined clause amadges subvert it; “we could

12 Concomitantly, according to Larson (1991, 43), figare of woman as a pure spiritual being is “ofie
the period’s most lasting religious inventions”.wyer, it seems impossible to determine with cetyai
which sets of Marian beliefs — notably concernieg jpurity, or the doctrine of her “perpetual virgyh —
underliesDracula. As Herbert points out, superstitious and religianatters are “irresolvably
contradictory” in this novel (2002, 110).

13 Even though Stoker may not have seen preciselpaiings cited in this essay, the art paradigs ha
held a crucial place for so long that he was necégaware of some instances of it.
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see that the lips were crimson with fresh bloodl #at the stream had trickled
over her chin and stained the purity of her lawatkdeobe” (187).

On the contrary, later in the novel, Mina is siaghtcloser to the
Victorian feminine ideal of Marian purity and abag¢ign!4.

| felt an infinite pity for him, and opened my armsthinkingly. With a sob he laid his
head on my shoulder and cried like a wearied chitdlst he shook with emotion.

We women have something of the mother in us th&esas rise above smaller matters
when the mother spirit is invoked. | felt this lgrrowing man’s head resting on me, as
though it were that of a baby that some day magprieny bosom, and | stroked his hair
as though he were my own child (203).

This passage contrasts Mina’'s attitude to LucysMana’'s evokes the very
same embrace posture as Lucy’s, but sanctifiethdyrhother-spirit” precisely
lacking in Lucy’s “carnal and unspiritual appearagthd190). Later, Van
Helsing’'s praise of Mina, this “pearl among womer{t94), hints at an
emblem of the Holy Mother's purity, whose shape aridescence are
subverted in Lucy’'s degraded “orbs” (188), in tleéerence to “glass” (188),
and to diamond in the etymology of “adamantine87L

The core of the oppositiohetween Lucy and the Victorian ideal of
womanhood — embodied to some extent by Mina anpired by the Holy
Mother — lies in the contrast between selfishnessumselfishness, the former
quality being held as typical of the “New Woméa®n”characterized by “the
destructive abandonment of the nurturing role” @asier, 2004). Not only
does Lucy take blood instead of giving milk, buesliso harms instead of
offering “infinite pity” (203) like Mina, who, trugo the “Mother of Mercy”
ideal, pities even Dracula. Most crucially, insteddjiving comfort to children,
Lucy steals pleasure from them, since they prowablento give their consent in
their erotic exchange with Lucy. Minot (2004, 21&nphasizes how “the
seriousness of the incidents is also obscured [y.]JtHe attempts of ‘a
correspondent’ to render these children picturesgith a description of their
cute games and faces and with the “direct quotatbnthe children’s
pronunciation of ‘bloofer lady’ for ‘beautiful lady Minot (2004, note 5)
signals the mixture of pleasure and fear inscrilobedthe assonance and
alliterations underlined here leautiful bloody, Lucy, and the name_“bloofer
lady” (174) quoted by a child whose desire to plagh the Lady is not
hindered by the injuries he is said to have susthiffrom her. The same

14 \weissman (1977, 397-8) analydesacula as “a very extreme version of the myth that theme two
types of women, devils and angels”. According to, Hi®lina is the ideal Christian woman”: “Mina
sounds like the Virgin Mary of Medieval lyrics”.

15 The “New Woman” is “a popular personification argojournalists and novelists in the 1890s [...]
connotating a woman given to smoking, working aexual aggression” (86 [Footnote 1]).
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ambivalence between pain and gratification emengdsucy’s simultaneous
manifestations of “heartless crueltg”and “voluptuous wantonness” (187)
when in contact with a child. Even though the tmdkes it impossible to
decide whether the children experience more phlys&fering than
enjoyment, it clearly indicates that if they aredtyoung to give any properly
intelligible account of themselves” (159), and ifeea pure Mina, an adult,
cannot resist a vampire (251), then children, bedimgnature, cannot be
construed as consenting knowingly and freely tar timercourses with Lucy,
so that, pleasure or not, the experience is ssffsthlen from them by Ludy.

Lucy’s passion, lively, full of “fire” (188), disteces her as much from
death as her harming children distances her frot@nbood. She deserves the
name ofun-motheras much as the nameldh-dead

Un-mother vs “New Woman”?

However strongly the text suggests that Lucy miggtcalled a mother,
even a poor one, the accuracy of the name “mottar’be doubted as regards
natural and supernatural reproduction. It is higintyprobable that Lucy has
any natural biological offspring, given that thettinsists on her purity until
her death and that she dies unmarried. As to sapeal reproduction, Van
Helsing declares that “she have yet no life tak@&80), so that she cannot have
generated any vampiric offspring at this pointlie hovel. Hence the question:
why the paradoxical label of “mother” for a womaitheut children of her
own? Investigating that point should contributectarifying the nature of the
relationship between Lucy and the child she carries

If Lucy is no mother and lacks the maternal ingdnthat Mina, for
example, displays, then construing Lucy as a moteeen a failed mother,
constitutes a metaphorical reading, namely a tearibfit relies on resemblance.
In the exposure scene, the pair formed by the woamahthe child she carries
can — through resemblance in gender, age and postuevoke the pair
consisting of a mother carrying her own cHildThis implies a metaphorical
transfer fromwomanhoodo motherhoodhat overcomes the blatant difference
that Lucy — contrary to a biological or vampiric tiner — is childless. Focusing

16 “Lucy’s cruelty towards her child-victim” (Linnema 2010) has more often been emphasized than her
desire.

17 The text's suggestion — in another downplayingtsgy — that the toddler rejected in favor of tiaadé

might be used as a substitute, or the fact thatvampire victim could constitute yet another synibol
instance of the Victorian topos of lost innocenoendt alter the fact that the child is explicitigstribed
as experiencing her contact.

18 There is a long critical tradition of reading Ligyamping as poor motherhood. Boudreau (2009) for

instance applies “object relations” theory to tie to study the topic of “failed motherhood”.
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predominantly on Lucy’s mothering qualities, namilg lack thereof, amounts
to downplaying those aspects of Lucy that haveingtlo do with maternity,
whether poor or good. In fact, to access the ingtgtion of female aspects that
are not related to maternity, one needs to go lokybe alternative labels of
mothe vs. bad mothe or mothe vs. not a mothe This requires accepting that
a woman can be described in terms other than whetheot she corresponds
to the paradigm of motherhood and thadtheris not the only available label
for a woman. In an attempt to characterize Lucwg, (froor) mother / not a
motherlabels could make it difficult to take into accouhe fact thatucy is
childless, unless they are taken as metaphors.

The labelsvomanandmotherimply another resemblance that consolidates
their metaphorical link: female sexuality. Hence thame “mother” could be
used to refer to Lucy’s sexuality in a metaphoriealy. But according to
biological laws, a mother’s sexuality is necesgaatl least partly procreative,
whereas the sexuality of a woman without offspriisg not necessarily
procreative. That is why we may wonder whetherrthme of “mother” might
be a means of signaling Lucy’'s sexuality withouingiog at the fact that
Lucy’'s is not exclusively procreation-oriented, afattion from which the
“mother” label can screen. Indeed, the aspectemhife sexuality that the text
rejects are those not dedicated to giving life,tbuking pleasure, namely the
parts of sexual activity involving selfish pracsceas can be shown with the
contrast inDracula between the ideal Victorian Woman, and the “New
Woman”. The former is unselfish, the latter greemlyexpressed by Mina: “we
should have shocked the ‘New Woman’ with our apegti(86). Lucy’s sexual
aggressiveness in the exposure scene testifieertcsdxual appetites. Her
proactive attitude is best summarized in “her Bt@rtprominence” (187) and
her aggressiveness dramatically increases fronphinase “her eyes ranged
over us” (188). From that point, Lucy reversesgheaation: from the object of
Van Helsing's spectacle, she becomes the audience tlae director of
choreography, with her “advance” that causes Artbuff[a]ll back”, then her
demands that he “come to [her]” (188). The expedeznt of the traditional
helpless frail maid taken unawares by lurking nmereplaced by a forwardness
stained by the threats her bites pose. On the and, lthe figure of the “New
Woman” was reputedly “given to [...] sexual aggressi(86 [Footnote 1]). On
the other hand, the “female members of the rulilagswere desexualized by
Victorian English society” (Hatlen 1980, 95) — iadping with the ideal of the
pure Mother. As a consequence, the text implies liteally, Lucy qualifies
better for the label “New Woman” than for the nafmether”. Thus, if Lucy’s
relationship with the child cannot be characteribgdbiological motherhood,
then what is screened by the suggested metaphtatwall of “mother” is the
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taboo of a non-procreative, selfish sexuality, wfitlis rather the qualification
— for instance ingoor mother” — that can indicate the abuse.

In this perspective, it should be emphasized #aiaie pleasure-oriented
non-procreative sexuality is mostly presented agremgive and dangerous
in Dracula, even when it is not instantiated with childreneB with adults, it
is as violently rejected as a taboo. For instarice, depreciative adjectives
“voluptuous” (188, 190, 32&tc) and “wanton” (188, 31%tc) are exclusively
related to female vampires in the novel, whethey thre in the company of
adults or children. By contrast, the only male vampn the novel is not
obviously described as seeking pleasure, sinceulraxpresses rather “thirst”
(251) and a need to “punish” (252). The metaphbrinsfer from sex to
vampirism — based on resemblances like penetragiarhange of bodily fluids,
etc.— provides clues to account for the terror of femeon-procreative sex. It
can be assumed that the vamping act is all the tadn@o as it involves oral
practices, which do not result in procreation. ek can be construed as
referring metonymically to non-procreative sex. $hthe “horror” (187) of
vamping might correspond to the fear of non-prativeasex, and the terror is
all the more intense when it involves femalestasight divert them from the
child-bearing roles the Victorian society almostlasively assigned to theth
If Lucy metonymically — and hyperbolically — starfds the developing group
of Victorian females who refuse to devote themsekeclusively to maternity,
then what is at stake is the regeneration of thieeesociety, which can account
for the Crew of Lights’ feelings that their membars invested with “a greater
task” (193). Hence the grotesque hyperbolic leapnffailing to give life to
actually taking life, and from active, selfishe( non-procreative) sexuality to
aggressioff. A woman’s non-procreative sexuality is preseritedhe novel
as implying such dramatic consequences for thaeesticiety that it simply
cannot be openly acknowledged, thus remaining taboo

Following this hyperbolic path that rejects femalen-procreative
sexuality to the point of equating it with aggressior murder, there can be
only two options for representing a sexual relafop involving (at least) a
woman and a child. The ideal version is that she led procreative sex to
mother the child. The only alternative — on accafrihe horror of female non-
procreative sex (with childreand with adults) — is a hyperbolic transfer to

19 “The pelief that the moral decay of society wasnbded by the New Woman developed because
English society began to realize that these woneelomger focused solely on motherhood. Her thoughts
had now divided between work, sexuality, and thenédife to which she formerly devoted herself
completely” (Lancaster, 2004). “[A] hungering womanrepresented as a monstrous usurper of
masculine function” (Craft 1999, 115).

The disclosure scene could even be interpreted lasson by Van Helsing on the “horror” (187) of
female sexuality not (yet) channeled towards piaoa, with the child Lucy discards symbolizing her
childhood, and her bleeding lips standing for mersgiton, hence for her ability to procreate.

20
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murder. In other words, Lucy’s harming childrenthe point of almost killing
them is less terrifying to represent, to concetlian Lucy’s sexually enjoying
children, which would account for the need to shible label of “female child
molester” with the label of “mother”, even if it Bpoor mother” or “infanticidal
mother”.

The paradigm of the “Mother and child” helps suggdee socially
acceptable name of “mother” for Lucy, shieldingnfrthe taboo of female non-
procreative sex. This solves the paradox of refgrtio a woman with no
offspring through the “Madonna and Child” art pagmd. The metaphor of
motherhood creates an ambivalent reference asingdrto mind female
sexuality while screening from its non-procreafpagt. In Lucy’s case, naming
female child molesting requires breaking not otlg taboo of child abudaut
alsothe taboo of female non-procreative sexualitygesito acknowledge that a
woman can have pathological desires outside reptimfiy one first has to
acknowledge that a woman can have desires outspeduction at all. Hence
the use of a metaphor for a shield. If female sktyugs only accepted as
procreative, then the only visible relationshipviedn a woman and a child is
maternity, so that another form of sexuality betwe@eman and child — one
exclusively pleasure-oriented for the adult — remmanvisible and unspeakable:
female child molesting cannot be named. The nanfpadr mother” thus can
be interpreted as a rhetorical device for both ekmpand screening the taboo
of the “pathologically sexual woman”.

“Vampire”: a vortex of “possible impossibilities”172)

Of course, the name “vampire” constitutes a scieemd of itself, since
the figure of the vampire enables the text to aehithe rhetorical feat of
making reference to “possible impossibilities”. ¢me single act, vamping
collapses the frontiers between killing, generaing consumirg}. According
to Van Helsing, a vampire is a paradox incarnale: fhay be [...] the father
and furtherer of a new order of beings, whose madt lead through Death,
not Life™ (263). The act of vamping implies twoumial paradoxes. A vampire
fathers (or mothers) death, as it simultaneoustyrads murder and gives birth
when draining its victim’s blood; and a vampirehiats (or mothers) a parent,
as its partner in vampiric procreation is simultaumy the offspring resulting
from this act of procreation. The paradoxes capdrdly solved by the notion
that the victims are not killed as individuals, fmutly their human lives are

21 (Stevenson, 1988), who analyses the taboo of ned3racula, underlines the link between food and
sex consuming and points out the incestuous c@lapbarriers between sexual partners that arelglos
related.
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destroyed. Thus, no new individuals are generately, new forms of lives, to
wit vampiric lives. The logical impossibilities irled by the fantastic act of
vamping can be construed as metaphorically starfdingpcial impossibilities,
namely, forbidden, taboo acts. In this perspectigferring to the vampiric act
of killing an offspring can be a device for convayiinfanticide, and the act of
consorting with one’s offspring might stand forldhabuse. Vamping subverts
the socially accepted outcome of one person badihetrating another. Instead
of leading to the life of a third individual, it @ates no new individuals and
results in one more death. The label of vampirebkesathe text to refer to
transgressions through its built-in paradoxes, simaultaneously to protect
against them by challenging the reality of its sgmessions through the
supernatural aspect of the metaphors it implies.

Ambivalence is paramount in the text’s rhetoric f@ming Lucy. Her
taboo characteristics provide a thrilling spectablet a spectacle whose very
object is veiled with horror. The text referringltacy has a “dual life” (179),
just like her. Indeed, if the taboo is partiallgrisgressed verbally through the
explicit mention of Lucy’s “voluptuous wantonnesehen she is in close
contact with a child’s body, both the socially veduparadigm of th&ladonna
and Child and the lack of verisimilitude in labeling Lucywampire undermine
the reference to her characteristics. Simultangdusivever, those very labels
guide towards the taboo reference. The paradoxoofrgying a childless
woman as a Madonna indicates that procreation earedd as a metaphor for
female sexuality, a convenient metaphor since migyds its ideal instantiation.
Reversing the maternity paradigm enables the tekeep to the mother label
while referring to its taboo opposite, namely feenabn-procreative sexuality,
especially the pathological sort. The social impobty of such sexuality
metaphorically emerges in the logical impossilgti implied by the
paradoxical figure of the vampire. Thus, the readee made to experience the
ambivalence inherent in taboo: they can either esk®dge the various
complex facets of Lucy, or — just like Arthuhit[es] his face in his hands
(188) — fail to face the taboo.
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NOMINATION OU ETIQUETAGE ?
NOM PROPRE ET REFERENCE DANS
NO THOROUGHFARE
DE CHARLES DICKENS ET WILKIE COLLINS

Samia Ounoughi
Université Pierre Mendés France — Grenoble
AMU-LERMA: EA 853

Abstract: In No Thoroughfare by Charles Dickens and Wilkie Collins (1870), the main plot is
starts on the “main character’s” learning that he both is and is not Walter Wilding. The two
authors thus take us to the limits of naming, reminding us of the complexity of its process while
they display various deviances of the naming process. Two characters are involved and their
endurance in the narrative they consider the complex relations between proper noun and referent.
Through two modes of character framing, Wilkie Collins and Charles Dickens illustrate and take
part in the logico-linguists’ long existing debate on this issue.

Keywords: Collins, Dickens, character framing, logico-linguistics, proper name, proper noun,
reference, referent

Introduction

Wilkie Collins et Charles Dickens construisent leurs personnages de
maniere opposée. On a souvent taxé les personnages du premier de « mere
puppets » car Collins a le souci de la productivité. Par ailleurs, ce que I’on
pourrait appeler sa poétique économique (répondant aux critéres de la nouvelle)
donne la priorité a l’intrigue sur les personnages qui ne sont la que pour
véhiculer cette intrigue. Le nom de ses personnages n’est bien souvent alors
qu’une étiquette. Pour Dickens, en revanche, raconter une histoire revient avant
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tout a raconter I’histoire d’un personnage d’ou la nécessité d’¢laborer un
tissage référentiel serré autour de celui-ci. La contribution de ces deux plumes a
Iécriture de No Thoroughfare produit un contraste subtil entre un personnage
schématique et un personnage au tissage référentiel plus élaboré. Par erreur ils
ont en commun leur nom propre : ‘Walter Wilding’.

No Thoroughfare (1867) affiche d’emblée sa portée métalinguistique ;
il se présente comme un atelier de création ou de re-création linguistique
du personnage. A l’aide de références logico-linguistiques, nous tenterons
de montrer en quoi ce texte illustre le débat ancien sur les liens entre nom
propre, référence et référent et surtout comment il y participe de maniére tres
moderne.

Pour provoquer le déséquilibre qui catalyse I’intrigue, les auteurs commencent
par séparer 1’acte de nomination des coutumes qui y sont rattachées et changent
ainsi la nature du nom propre. Nous analyserons dans une premicre partie ce
processus de nomination comme une déviance proposée par Dickens et Collins.
C’est a partir de cette nomination revue par les auteurs que les personnages
principaux Walter Wilding et George Vendale vont devoir réfléchir a la
question de la référence du nom propre pour savoir s’ils peuvent ou non
poursuivre leur aventure comme référent du nom propre et donc comme
personnage de I’intrigue. Ceci fera 1’objet de la deuxiéme partie.

Rappelons brievement 1’intrigue de ce texte peu connu. No Thoroughfare
commence a la porte d’un orphelinat de Londres ou une jeune femme vient
d’abandonner son fils agé de quelques jours. Elle supplie une employée de
I’orphelinat de lui révéler le nom qui a été donné a son enfant et apprend qu’il a
été appelé Walter Wilding. L’employée en question se marie quelques semaines
plus tard et quitte donc 1’orphelinat. Douze ans plus tard, la mére revient a
I’orphelinat et convainc une autre employée de lui désigner 1’enfant appelé
‘Walter Wilding’. C’est ainsi que la femme adopte Walter Wilding pensant
avoir recueilli son fils. Elle I’éléve pendant dix-huit ans, lui fait apprendre le
métier de caviste et acquiert pour lui une boutique qu’elle appelle ‘Wilding &
Co.’. A la mort de sa mére, le jeune Wilding agé de 25 ans recrute son ancien
camarade apprenti George Vendale comme associé¢. Wilding recrute également
une gouvernante, Sally, ancienne employée de I’orphelinat. Il lui raconte
I’histoire de son abandon et de son adoption, mais en voyant le portrait de la
mere, Sally comprend la terrible méprise dont Walter a fait I’objet. Le fils
abandonné a été adopté et emmené en Suisse quelques semaines apres son
arrivée. Un autre nourrisson abandonné quelques jours plus tard a ét€ nommé
Walter Wilding a sa place. De fait, c’est ce deuxiéme enfant que la mére a
adopté douze ans plus tard. En entendant ce récit, Walter Wilding s’écroule ; il
se sent dépourvu de sa propre existence. Il se met a la recherche du premier
Walter Wilding, en vain. Etant déja dans un état de santé altéré, il meurt
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quelques temps plus tard. George Vendale devient propriétaire de cette affaire
et en enquétant sur un détournement d’argent, il découvre qu’il est en fait le fils
abandonné. 11 devient alors doublement héritier de toute cette fortune, mais garde
son nom d’adoption « George Vendale » et poursuit sereinement son existence.

Déviances dans I’acte de nommer

Collins et Dickens nous invitent aux limites du nom propre; c’est
justement le positionnement des personnages principaux dans cette zone limite
qui produit I’effet sensationnel de I’intrigue. No Thoroughfare remet d’abord
en question 1’acte de nommer en tant que tel dont nous citons ici une
définition :

Transitivement, c’est I’acte de conférer un nom, de « baptiser » [...]. Cet acte, qui est de
portée performative s’effectuc selon des régles. Il n’est réussi ou acquis que si les
conventions sont respectées : qui a autorité pour donner le nom ? Quel type de nom est
conforme a la coutume ? » (Armengaud 2008-2009, 209).

Frangoise Armengaud suggére ici la possibilité que cet acte de nommer
soit un échec. C’est trés exactement ce qui se passe dans le texte de Dickens et
Collins dés lors que sur le plan délocutoire, le nom propre « Walter Wilding »
cesse de désigner I’enfant que la femme a abandonné. Cette déviance sur le
plan linguistique se double d’un écart anthropologique. Le nom propre « Walter
Wilding » semble conforme a la coutume si ’on entend par 1a qu’il est
identifiable comme le nom propre d’un enfant anglais. En revanche, il I’est
beaucoup moins parce que de coutume, 1’enfant regoit son nom de ses parents.
Avec ’abandon de 1’enfant, il y a un transfert d’autorité et il revient a
I’institution de nommer |’enfant, c’est-a-dire, non a une personne physique,
mais a un collége de personnes anonymes. La source du nom devient donc plus
floue lorsqu’elle n’est pas d’autorité familiale.

En outre, au sein de I’orphelinat, ’acte de nommer change de nature ; il
se résume a un simple étiquetage. Une liste de noms propres est a la disposition
du personnel qui choisit un nom vacant pour I’attribuer a un orphelin. Dans le
cas de Walter Wilding, la déviance par rapport a cette coutume de I’orphelinat
est aggravée dés lors que le nom est choisi dans le registre de 1’orphelinat :

‘There was a question that day about naming an infant—a boy—who had just been
received. We generally named them out of the Directory. On this occasion, one of the
gentlemen who managed the Hospital happened to be looking over the Register. He
noticed the name of the baby who had been adopted (‘Walter Wilding”) was scratched
out—for the reason, of course, that the child had been removed for good from our care.
‘Here’s a name to let,” he said. ‘Give it to the new foundling who has been received to-
day.” The name was given and the child was christened. You, sir, were that child.” (22-3).
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L’attribution successive d’un méme nom a des enfants d’une méme
demeure redéfinit ’acte de nomination et rapproche « Walter Wilding » d’un
nom commun, ce qui est souligné par I’emploi de la locution ‘to let’. La
nomination ne lie désormais pas 1’enfant a un autre sujet qui le « baptise » ;
elle le raccroche a un vide. Le nom apparait sur le registre de 1’orphelinat
avant méme que l’orphelinat ne recueille ’enfant, ce qui ote a 1’acte de
nommer toute intention d’exclusivité. L’on donne un enfant & un nom plus que
I’on n’attribue un nom a un enfant. Tel qu’il est redéfini, « Walter Wilding »
ne pose en rien les bases pour la construction de 1’identité puisque cet acte
de nomination ignore la notion méme de sujet. « Walter Wilding » est
seulement un signe distinctif, une étiquette, qui permet de ne pas confondre un
nourrisson avec un autre comme cela arrive dans Picking up Waifs at Sea de
Wilkie Collins!. Il est un nom commun synonyme de « foundling » et il
a moins de valeur identificatoire qu’un matricule, celui-ci étant au moins a
usage unique.

Ajoutons le caractére transitoire ou non acquis de ce nom propre qui
contribue aussi a en changer la nature, puisque lorsqu’un parent adopte un
enfant, il peut lui donner son nom de famille et ainsi I’insérer dans une histoire
et lui donner de nouveaux repéres. Nous y reviendrons.

Le nom propre est également dénaturé par 1’acte de nommer qui devrait
engendrer un lien par la reconnaissance. Ainsi, « le nom apparait comme le
garant intersubjectif de la reconnaissance de I’étre, de I’unicité, de I’essentialité
et de la position de chaque sujet par tous les autres. » (Armengaud 2008-2009,
210). Dans No Thoroughfare le nom propre est le signe d’une rupture, la
nomination visant a sectionner définitivement le lien entre ’enfant et sa famille
biologique a laquelle il est interdit de révéler ce nom. Paradoxalement, le nom
propre par lequel le référent est reconnu du public est d’abord un secret.

Apres I’acte de nommer, la déviance se prolonge donc dans la transmission
de I'usage du nom propre qui induit ici la rupture délocutoire entre le sujet
référent et le nom propre qui le désigne. Dickens et Collins imposent de
nouveaux critéres & ce nom propre car I’'une des employées de 1’orphelinat va
divulguer le secret a la mére :

‘When I told the poor lady, whose portrait you have got there, the name by which her
infant was christened in the Foundling, I allowed myself to forget my duty, and dreadful
consequences, | am afraid, have followed from it.” (21).

Notons que dans cette nouvelle, I’enfant est attribué a un couple de parents selon un critére physique (la
largeur de ses hanches) ce qui n’est pas non plus satisfaisant.
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La jeune femme croit donc avoir gardé le lien avec son enfant. Pourtant,
le nom propre va se révéler insuffisant dans son usage délocutoire :

La solidarit¢ des registres allocutif et délocutif de la langue est fonctionnelle : la
signification communiquée doit satisfaire simultanément a des conditions de succes, dont
la sanction est la recevabilité par 1’allocutaire de la forme de 1’expression, et aussi des
conditions de vérité. De ce point de vue, les interlocuteurs doivent se mettre d’accord
aussi bien sur le sens a donner a leurs énonciations que sur leur référence possible.
(Jacques 1979, 103).

La mére fait une équation trop simple entre nom propre et référent
croyant retrouver son enfant a partir du nom « Walter Wilding ». En outre, elle
présume que le lien entre « Walter Wilding » et son enfant naturel est entendu
de la méme manicére par ’employée de ’orphelinat. La meére abuse de la
logique descriptive millienne ; elle s’appuie sur trois indices pour adopter
« Walter Wilding » : le sexe, I’age et, le lieu ou elle a abandonné son enfant.
Or, pour que fonctionne la logique descriptive que 1’on retrouve chez Mill et
plus tard chez Russell?, ces éléments de description ne suffisent pas. Le tissage
référentiel est ici beaucoup trop leste et trop ancien pour faire le lien a coup stir
entre le référent initial et le nom propre. Le lien entre nom propre et référence
se définit donc (en partie tout au moins) en termes de quantité d’informations
reliant le référent et le nom propre.

Une fois I’enfant remis a cette femme, le processus de nomination se
poursuit avec de nouvelles contraintes. La meére adoptive ne rend pas le nom
« Walter Wilding » a I’orphelinat pour donner a cet enfant son nom de famille.
En revanche elle va élaborer un tissage référentiel autour de ce nom pour le lier
exclusivement et indéfectiblement a I’enfant qu’elle a adopté.

La nomination est I’acte d’insertion et de promotion par ou I’individu réel entre dans
I’ordre du symbolique, dont I’emprise parait parfois telle que 1’on est tenté de dire que ce
n’est pas I’individu qui porte le nom, mais le nom qui porte I’individu. Perspective que
recoupe la logique de la référence. (Armengaud 2008-2009, 210).

D’une part, la mére inscrit I’enfant dans son discours en lui racontant son
histoire (une histoire qu’il n’a de cesse de rapporter, ce que nous verrons dans
la partie suivante). D’autre part, elle I’inscrit dans la société en lui achetant du
tissu référentiel. Elle s’assure qu’il regoive un savoir-faire et elle lui achéte une

Pour Mill comme pour Russell, le nom propre a pour référent une description exacte laquelle n’est autre
que le référent du nom propre lui-méme. Ainsi Mill pose I’individu comme le référent unique et entier du
nom propre qui le désigne. Le sens du nom propre est donc son référent. Plus tard, Russell sera le
premier a parler de description concernant les noms. Parmi eux, il assimile les noms propres aux
adjectifs démonstratifs. Il définit le nom propre comme « logically proper », la description la plus
parfaite du nom propre étant son référent.
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demeure / entreprise sur laquelle elle fait inscrire « Wilding & Co. » Voici ce
que Wilding rapporte pour la éniéme fois a son notaire :

‘For seven happy years, Mr Bintrey,” pursued Wilding, still with the same innocent
catching in his breath, and the same unabashed tears, ‘did my excellent mother article me
to my predecessors in this business, Pebbleson Nephew. Her affectionate forethought
likewise apprenticed me to the Vintners’ Company, and made me in time a free Vintner,
and—and—everything else that the best of mothers could desire. When I came of age,
she bestowed her inherited share in this business upon me; it was her money that
afterwards bought out Pebbleson Nephew, and painted in Wilding and Co.’ (10)

En rachetant toute la société, la mére en efface le nom et offre un espace
exclusif a « Walter Wilding ». En désignant ce que le jeune homme posséde, ce
nom inscrit son référent dans la société. Marqué sur la fagade de la cave a vins,
« Wilding » signale que son référent est propriétaire, qu’il a un savoir-faire, de
I’argent, des partenaires commerciaux, des employés, une réputation... Tous
ces ¢éléments contribuent a tisser les rapports entre le jeune homme et le reste
du monde, et ce d’autant plus que « Wilding & Co. » est un commerce, donc un
pble d’échanges et de négociations avec les autres. Notons cependant que la
mere est le sujet grammatical actif de tout ce qui arrive a ce jeune homme.
C’est elle seule qui lui fabrique un tissage référentiel auquel elle associe le nom
« Walter Wilding » qu’elle peut enfin rendre public. « Walter Wilding » étant
le seul lien qui reste entre la mére et ’enfant qu’elle a abandonné, ce nom
propre prend une proportion supérieure a son référent.

Nom propre et référence : confrontation de deux écoles de linguistes

Nom propre et référence selon Walter Wilding

L’interprétation du nom propre par la mére est a présent une question
réglée puisqu’elle simplifie 1’équation entre le nom propre et son référent. La
théorie de la chaine causale et démontre qu’il n’est pas aussi simple d’atteindre
le bon référent a partir d’un nom :

In general our reference depends not just on what we think ourselves, but on other people
in the community, the history of how the name reached one, and things like that. It is by
following such a history that one gets to the reference.” (Kripke 1980, 95).

Wilding, quant a lui, n’envisage méme pas son nom a travers ses propres
pensées. Son calcul du référent ne dépend que du discours de sa mere qu’il n’a
de cesse de répéter. Or, cette derniére ignorait une partie de I’histoire de cet
enfant, surtout le moment ou son nom lui a été donné. Kripke note (1980, 96) :
« When the name is ‘passed from link to link’, the receiver of the name must, [
think intend when he learns it to use it with the same reference as the man from
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whom he heard it ». C’est précisément cette chaine qui est rompue lorsque la
mere se rend a I"orphelinat en croyant récupérer son fils en donnant le nom
« Walter Wilding ».

Une fois la non coréférentialité de « Walter Wilding » avec I’enfant
abandonné révélée, Walter Wilding et George Vendale (ce dernier ignore
encore qu’il est le référent ciblé de ce nom) s’opposent sur la définition du
référent. C’est leur réponse a la question « Qu’est-ce que le référent du nom
propre ? » qui causera la désintégration de I’un des personnages et permettra a
’autre de poursuivre I’aventure.

Pour Walter Wilding, son nom est un homonyme sans tissage référentiel.
Dés que Sally lui révéle qu’il n’est pas I’enfant naturel de sa mére adoptive, il
se sent instantanément désintégré. Il part donc du principe que I’enfant naturel
est le seul référent possible. Aussi se lance-t-il dans la vaine quéte de 1’enfant
abandonné par sa mére adoptive. Pour lui ce référent incarne une vérité extra-
linguistique unique et irremplagable qui serait le seul réceptacle possible du
tissage référentiel élaboré par sa mére. Wilding illustre ainsi le point de vue de
Pariente : « Aucun objet n’est en lui-méme un individu, il le devient ou non en
fonction du langage dans lequel on parle de lui [...] selon qu’il fait ou non
I’objet d’une procédure d’individualisation ». (cité par Armengaud 2008-2009,
210). Notons que la procédure d’individualisation dont il est ici question exclut
la participation du référent lui-méme. C’est cette particularité de la définition
du nom propre au sens transitif que Wilding ignore et qui va lui couter la vie.

Comme nous 1’avons évoqué plus tot, Walter Wilding est un simple
véhicule du discours de sa mére adoptive. En I’espace d’une dizaine de pages,
il répéte son histoire trois fois. L’aspect itératif de son discours rapporté est
amplifié par la poursuite enthousiaste de son récit bien que Mr Bintrey le
connaisse déja et y porte bien peu d’intérét :

“You know the story, Mr Bintrey, who but you sir! [...]. Mr Bintrey enjoyed his comical
port, and said, after rolling it in his mouth: ‘I know the story.” ‘My late dear mother, Mr
Bintrey,” pursued the wine-merchant, ‘had been deceived, and had cruelly suffered.’ (9).

En outre, Wilding est d’une passivité dangereuse puisqu’il ne contribue
pas a la construction référentielle entre son étre et son nom. Il ne s’occupe pas
de D’entreprise qui porte son nom et prend immédiatement George Vendale
comme associé afin qu’il gére tout a sa place. Mieux, Wilding se voit comme
une occurrence d’un nom commun :

“You see, Mr Bintrey, I was not used in my childhood to that sort of individual existence
which most individuals have led, more or less, in their childhood. After that time I
became absorbed in my late dear mother. Having lost her, I find that I am more fit for
being one of a body than one by myself one. To be that, and at the same time to do my
duty to those dependent on me, and attach them to me, has a patriarchal and pleasant air
about it.” (11-12).
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Wilding voit son existence dans la représentation de I’autre. Il semble
qu’il joue un personnage au lieu d’étre quelqu’un. Sa logique se retrouve dans
sa volonté de reproduire le schéma de sa propre destinée sur son entourage.
Bref, Walter Wilding ne peut pas rester dans le texte parce qu’il ne contribue
pas a sa construction. N’ayant pas de discours propre, la définition qu’il a de
son nom est exclusivement soumise aux versions successives de son histoire
que lui exposent sa mére et sa nourrice. Plutét que d’interroger son
interprétation du nom propre et de s’investir dans la construction du lien entre
référent et nom propre, il se met en quéte du premier Walter Wilding et meurt
de chagrin, d’épuisement et surtout de sa vacuité existentielle puisqu’il se
pergoit comme un homonyme sans référence.

Nom propre et référence selon George Vendale

George Vendale apprend, quant a lui, qu’il est I’enfant abandonné a la
toute fin du texte. Cette nouvelle ne va pas pour autant 1’ébranler. Il garde son
nom d’adoption et poursuit son existence a la téte de Wilding & Co, qui lui
appartient désormais doublement. En guise de happy end, puisque No
Thoroughfare parait dans le numéro spécial Noél de Household Words,
Dickens et Collins nous offrent cette parfaite coréférentialité a la limite du
conte merveilleux. Plus sérieusement, c’est surtout I’interprétation linguistique
du nom propre par Vendale et sa définition du référent et de la référence qui
vont assurer la pérennité de son personnage. Vendale ajoute une dimension
interprétative dans le tissage du lien entre le nom propre et le référent :
« ‘Plainly, then, I do not see these circumstances as you see them. I do not see
your position as you see it.” » (28). Ce a quoi Wilding oppose une vérité
extérieure a tous les sujets, une vérité qui invalide toute interprétation du nom
propre par son référent, ou méme par quiconque: « ‘What I think,” said
Wilding, simply but stoutly holding to the bare fact, ‘can no more change the
truth than it can bring down the sky. The truth is that I stand possessed of what
was meant for another man.” » (29).

Dés le début de Dintrigue, Vendale propose a Wilding de dépasser
le descriptivisme causal. Il est impossible, en effet, que la chaine qui lie
historiquement une personne physique au nom propre qui la désigne soit
intégralement connue par chaque usager de ce nom propre. En outre, le
descriptivisme causal est restrictif dés lors qu’il omet la valeur cognitive
(cognitive significance) et ’intention de 1’énonciateur dans I’emploi du nom.
Ainsi, « Walter Wilding », tel qu’employé par la mére, peut trés bien s’entendre
comme une cible manquée ou au contraire comme la désignation de I’enfant
qu’elle a élevé et qui incarne pleinement 1’expérience qu’elle et lui ont vécue
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ensemble. Vendale met Wilding face a I’insignifiance de 1’erreur commise par
sa mere :

‘She supposed me,’ objected Wilding, shaking his head, ‘to have a natural claim upon
her, which I had not.’

‘I must admit that,” replied his partner, ‘to be true. But if she had made the discovery that
you have made, six months before she died, do you think it would have cancelled the
years you were together, and the tenderness that each of you conceived for the other,
each on increasing knowledge of the other?’(28)

Pour lui, c’est la construction progressive du sens que ’histoire a donné
a ce nom qui importe. Vendale souligne aussi le caractere insignifiant de ce
référent passé, I’enfant naturel initialement nommé Walter Wilding :

‘I feel far more pity for the lady and for you, because you did not stand in your supposed
relations, than I can feel for the unknown man (if he ever became a man), because he was
unconsciously displaced.” (29).

Chaque argument que Vendale avance vise a démontrer que le descriptivisme,
de sa forme la plus simple (Mill) a sa forme la plus élaborée (Kripke) n’est rien
a coté de I’interprétation, de la construction sémantique que 1’énonciateur
investit dans le référent qu’il vise lorsqu’il emploie un nom propre. De plus,
Vendale ne croit pas en I’existence d’une vérité extra-linguistique immuable et
incarnée par un référent surtout en dehors de tout contexte et de toute
communication. Il illustre ainsi le principe de Frege et de Wittgenstein (que
I’on trouve déja chez Russell) de ne considérer un nom comme ayant une
signification que dans le contexte d’une proposition, et non a 1’état isolé. Vendale
tente aussi d’expliquer a Wilding que le nom propre a un fonctionnement
évolutif. Il en conclut que tout le tissage référentiel élaboré en vingt-cing
années d’existence définit Wilding et ne saurait étre transféré sur un autre
que lui :

“You gradually became much attached to her; she gradually became much attached to
you. It was on you, personally you, as I see the case, that she conferred these worldly
advantages; it was from her, personally her, that you took them.’ (28).

Pour Vendale, en dehors d’une construction intersubjective, le nom
propre n’a aucun sens, méme pour ’enfant abandonné qui 1’a initialement
porté. La référence n’est pas un objet, mais un processus continu de
construction qui lie le porteur du nom propre au monde autour de lui et qui fait
de lui le seul référent du nom propre. A 'instar de la théorie développée dans
« On Referring » (Strawson 1950), Vendale souligne le caractére définitoire de
I’usage que les locuteurs font du nom propre. On retrouve enfin cette théorie de
I’'usage dans « The Causal Theory of Names » (Evans 1973) qui a partir de
I’exemple de Madagascar, montre comment 1’usage peut a terme déplacer le
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nom propre d’un référent a un autre. Selon Vendale nous ne serions que
des personnages, des constructions ¢laborées au fil de notre histoire. La
construction du référent du nom propre est purement linguistique. En d’autres
termes, le nom propre et les liens qu’il implique avec la personne physique sont
plus forts que le porteur du nom lui-méme qui finalement ne signifie rien et
n’est rien en dehors de ces liens.

Conclusion

Avec No Thoroughfare, Dickens et Collins démontrent que la fiction
littéraire contribue a faire avancer le débat sur le nom propre et la référence.
Leur création nous propose d’abord une série de déviances par rapport a la
nomination. La complexité¢ de cet acte de nommer liminaire et ponctuel se
révele ici dans la longueur de son processus qui inclut un tissage référentiel
¢laboré exclusivement par le personnage de la mére. Par 1’évacuation du
personnage de Walter Wilding les auteurs nous montrent la complexité du
personnage de fiction, nous rappelant qu’il doit continuellement &tre lui-méme
au travail dans I’ccuvre indépendamment des autres personnages. Wilding est
I’incarnation de ce que le personnage de fiction n’est pas. Son discours
exclusivement rapporté et sa passivité, sa recherche de 1’autre qu’il substitue a
la recherche de soi sont autant de signes de son absence de discours et
annoncent sa disparition dans le récit.

Est-ce le personnage qui construit le récit ou est-ce le récit qui construit
le personnage ? La réponse a cette question n’est pas a chercher dans la
quantité d’information connue sur un personnage. Autrement dit, la méthode de
Collins n’est pas plus probante que celle de Dickens. L’essentiel réside dans le
conflit entre deux interprétations du nom propre comme désignateur d’un
référent unique ou comme attribut de celui qui est reconnu par son expérience
et qui se reconnait dans son expérience donc dans le tissage référentiel qui le lie
a son nom et qui le lie aux autres.

No Thoroughfare nous rappelle enfin que le nom propre de personne a
la particularité d’inclure son référent comme agent de 1’interprétation de
I’attribution de la référence. C’est cette auto-réflexivité que partage le nom
propre de personne avec I’ceuvre littéraire et elle confirme a quel point la
création purement linguistique, le texte de fiction est un précieux laboratoire
d’expérience et d’analyse au service des logico-linguistes et des philosophes.
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Abstract: In A Memoir of the FutureBritish psychoanalyst Wilfred Bion represents tisgghe

by staging numerous voices which represent fragsnehpersonal identity, each with its own
acoustic contours. These various agencies addmesls ether by means of mockery and
invective, so that phonetic or musical traits saslrthythm, melody or polyphony tend to prevail
over individual identities. This paper focuses orafibr 23 to show how a paradoxical space is
constructed, and how the unconscious is defineerins of a musical topography.

Key words : Bion, polyphony, invective.

Entre fiction et psychanalyse, Wilfred Bion a paivé une ceuvre
insolite, unique en son genre. Apres des textewitiées dans les années 1950
et 1960 ou, a l'instar de Lacan, il aura tenté dengr & la psychanalyse la
rigueur mathématique des théorémes, inventant pelar des « grilles », des
« éléments beta » et des « fonctions alpha », ibsene dans les années 1970
vers une écriture semi-autobiographique, semieiictelle. Cette forme
d’autofiction s’entend, non pas comme une formeutbiographie honteuse
ou le masque ne serait que fausse pudeur d’'unségotmal assumé, mais
comme espacement de soi dans I'éclatement des Imitexte donnant a
entendre les répliques de « personnages » ou yairseenent de locuteurs qui
sont tantét des alter ego de l'auteur, tantbt dsgmnages de romans. Son
ceuvre la plus déroutant®, Memoir of the Futureparue en trois volumes de
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1975 a 1979, pousse le principe polyphonique aextrémité rarement vue en
littérature : le récit y fait place a une sérierdpliques qui paraissent écrites
pour le théatre, mais un théatre intime ou chaalse® voix exprimerait un
aspect de l'auteur et parlerait par exemple au dame instance psychique,
d'un état de la conscience, voire au nom d’une aeod, d'un symptéme,
d’'une bribe de soi, si infime soit-elle. Dans cédyfmgue autobiographique, la
scene est foncierement irreprésentable, mobile @mansont les réves. Parmi
ces Vvoix, on releve notamment celle de I'auteurméme rapidement scindé
en plusieurs voix nommeées « Bion », « P.A. » (geaycho-Analyst), « Myself »,
a quoi fait écho « Mycroft », tenant d’'une logiglénuée de sens pratique — et
dont la premiére syllabe partagée avec « Myselfdique que ces voix sont
toutes intérieures ; Holmes aussi apparait podogli@r avec Alice, celle de
Lewis Carroll et bien plus a la fois. La liste degersonnages » n'apparait qu'a
la fin de la trilogie, sous la forme d'une clef taaussi illisible que ce qui
précede. Cette clef, co-signée par l'auteur etesavey Francesca Bion, compte
quelgue 1500 entrées sur 90 pages, et sert daeadteglex notionnel que
d’'aide a la lecture. Le réve d’'un marquage rétroipde ce théatre en voix
bien distinctes, dont chacune porterait une étigutible a méme de figer la
parole en ceuvre, est vite rattrapé et méme dépasdi&vidence que les voix
ne cessent de se démultiplier, finalement tropdalpour se plier a une liste.
Prenons la mesure de cette cacophonie :

The scene is the vast arena of Wembley. At fightsihere appear to be some hundred
thousand spectators, but it becomes clear that tirervery few people, but an enormous
host of animals of every shape and kind. Just aearentry is a small group of men in
what Bion, Myself and their party take to be filntas in the uniform of legionnaires of
the Roman Army. A cup final supporter, paper streamaed all, approaches one of the
motionless figures and addresses him.

SUPPORTER Wotcher chum! Wot's yer regiment?
LEGIONARY Legion Vicesima Valeria Victrix.
SUPPORTERIn feigned fearlor’! Selling booze—wot’s yer line?
A NEIGHBOUR (shouts acrosshsk ‘im if ‘e’'s got some beer, chum!

There is a noise which drowns his reply and coratens rapidly
becomes impossible as the pulsations, emerging rande more from the
confused noise, themselves become recognizable asnaistakeable rhythmic
beat, and the beats as each made up of recognigabiels. The terrifying
rhythm could be matched as if it were a ‘swung’sian of the Christian hymn,
‘Abide with me.” ‘Kum not in Quat, Quat, Adze Zhd€ing of Kongs.’
Bzzfading like the whine of a receding shell. Kioigood like guts wound
round your bloody throat. The massed bands of tigaBe of Guards crash out
the sense of intimacy as the hundred thousand kecmare crushingly
intimate. The space has closed in as if the expgndlniverse had decided to

52



Apostrophe, invective, invocation : Wilfred Biomdd'arene de I'inconscient

contract instead. Every so often the rhythm is easjzted by a choral interlude,
‘Arf, arf, arf. Suddenly the din stops and is swmbed by a silence pierced by
the one sound or word, ‘Farrar.’ The vast sileota wait for Alice to present

the prizes. Each animal goes off nuzzling a verglsatomic bomb; some suck
it, some try to shove it up their neighbour's anBeme come up to Bion to
complain that it isn’t detonated.

Valeria of the Valerien gens is—yes, there is fierexcitement as she
approaches the centre of the field to carry outitbal of Kicking Off the Ball,
which is the start of the Dance of Death. A tecrd#pectacle! D. W. Griffiths—
that must be why the Twentieth Legion have arrivAdd the Head Psycho
Anal List to read out the prize winners. Sh. SHHBHH. Quiet, everyone! The
Papal Guard are about to play the composition lgywinner of the music
festival. SHUT UP! You Bas Turds! The quartet withw play ‘Solitude’ on
four trombones. Then the Commander in Chief wi}y $és prayers at the
climax of the most intimate crisis of the celelwatbefore—where’s that ruddy
whore got to?—the Lady Valeria kicks off the Finahsolutely Final, till next
year, celebration of Peace. The general's Lady sakdew mincing steps
towards the Ball. Cheers, laughter and tears. Bhatle to be quick if she’s
going to get off before she’s murdered. (Bion 19915-106)

Ce passage correspond au chapitre 23, ce qui mee gllimportance
dans une ceuvre ou le rapport au temps est spatidégelle sorte qu'on peut y
évoluer dans toutes les directions. Le livre n’dippeas une lecture linéaire ; il
doit plutét se feuilleter, s’ouvrir au hasard etéployer ainsi de nouvelles
configurations imaginaires, au gré des aléas declare. Si I'on a toutefois
parcouru les chapitres précédents, il est probapl®n aura fait la
connaissance des principales instances (Robin SBitgr, Paranoid-schizoid,
Depressive Position, Captain Bion, Myself, Alicepd@mary, Psychiatrist,
Adolf Tyrannosaurus...). Le chapitre 23, qui fait @éhl’épisode « A Caucus-
Race and a Long Tail » dans les aventures d'Alicarrpll 1865, 13-18),
s'ordonne en trois temps, avec dans le premiergpapae la description d’'un
espace censé étre le stade de Wembley, avec we dogversation entre un
supporter et un légionnaire romain ; ensuite, @resle sons comprenant un
hymne chrétien déformé, un sifflement d’obus eeddes onomatopées ; enfin,
un reportage sportif qui S'apparente aussi auxruoBons d'un sergent
recruteur, souvenir du service de l'auteur lordadpremiére guerre mondiale.
La brieveté méme du chapitre lui confere un eftatptant, explosif, et a coup
sar anti-dialectique.

Dans le dispositif de ce chapitre, le lecteur seviayeur d’'un thééatre
intime, un théatre psychique qui, note Simon HdezlsHabiter le défaut des
langues(2012, 94-96), n'est pas sans rappeler le théi&tla cruauté défini par
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Artaud, le lecteur-spectateur-participant étantriikte jeté dans 'arene, dans
le bruit et la fureur d’'une scéne qui est peut-émeins spectacle et
représentation qu’'événement traumatique faite dmsplmultiples qui se
télescopent, de la petite enfance a la guerre emapa par les traces d’'une
éducation religieuse. Spectateur, il I'est parviiation réitérée a voir (« the
scene », « at first sight », « there appear to)b@articipant, il est placé au
cceur du dispositif — pas tout a fait au centre certerpréconisait Artaud, mais
plutdt dans les gradins, réceptacle de mille etwaire dont chacune a sa propre
intonation, sa propre variété linguistique. Nous@es que la scénographie du
texte donne lieu a une lecture acoustique, ouMarsité des modes d’adresse
figure autant de places psychiques.

Scénographie

Le début du texte semble présenter des didascalies,cette apparence
de degré zéro ou plutdt de neutralité travailléasée caractériser le genre,
mais qui est en réalité tout sauf neutre. Danglemieres lignes, la répétition
du déictique « There » annonce I'ajout de nouvedéments dans un contexte
donné («there appear to be some hundred thougsmudators », « there are
very few people », « there is a noise »), commnla scéne donnée a voir et en
méme temps infigurable se remplissait a ras badsfjl de I'écriture et du
déploiement de la vision, d’intervenants de totfitesies et de toutes especes.
La désignation « spectators » indique bien ceti@auté du visible, tout en
amorgant un jeu entre apparence et réalité — sailihtgst jamais fait mention
d’'une « réalité » qui se laisserait dévoiler s@mssdpparences. La représentation
par I'écriture serait plutét comme une danse ded geiles sans résolution
ultime. Au verbe « appear » succede « it becomear ¢l (« it becomes clear
that there are very few people ») : on reste aiasis le champ de I'évidence,
de la manifestation, mais d'une « clarté » qui gase a I'ceil, non a
'entendement. L'interprétation demeure incertainemprend-on dans la
proposition « in what Bion, Myself and their patéke to bdilm actors » — en
fin de compte, c’est une autre interprétation gippgoposée, peut-étre erronée.
Le lecteur ne se verra offrir aucune garantievédeté de la scéne se dérobe
derriere les manifestations. Dans I'expressiormn fictors », la référence au
cinéma renvoie au nom « spectators », révélant girs le lieu a changé de
vocation : 'arene de Wembley n’est plus seulemenstade, elle s’est changée
en plateau de tournage, en décor d'un péplum aomicjue — une autre
« aréne », antique cette fois, ou des légionnage®ins s’entretiennent avec
des supporters de football. Il y a confusion etesppsition des plans avec
l'appellation «arena », qui opére un glissementtomgnique du stade
contemporain vers 'aréne des gladiateurs. Difficié dire si le dialogue inséré
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fait partie d’'un scénario surréaliste, ou si I'Gest pas en train d’assister aux
échanges de figurants qui discuteraient entre gegrs. Dans ce mille-feuille
d’apparences, la syntaxe suit les ajustements ssiteelu regard : la premiére
occurrence de la conjonction « but » (« but it Inees clear that there are very
few people ») laisse croire a une opposition eafyparence et réalité («il
semble y avoir cent mille spectateurs mais il ynaéalité tres peu de gens » :
ils ne seraient donc pas aussi hombreux qu’on dgair?), avant que la
deuxiéme occurrence n’invalide cette lecture (« bat enormous host of
animals of every shape and kind » : « trés peues,gcertes, mais une foule
d’animaux »). Comme darAice, les spectateurs sont en réalité des animaux :
c’est notre association inconsciente entre « sfgo®E» et « humains » qui est
déjouée, dans un texte ou nous devrons sans @sgsster nos constructions
mentales.

Nous aurions donc surpris une conversation entréégionnaire qui
s’identifie a son propre role et un supporter vassister a la finale de la coupe,
et qui se retrouve sur un lieu de tournage. L'accenkney transcrit au début
de ce bref dialogue (« Wotcher chum ») apparaiai@ on suppose, comme
une forme de marquage sociolinguistique permettinicerner le locuteur.
Juste aprés, lintervention d’'un voisin de tribum&é s’exprime de la méme
facon (« Ask ‘im if ‘e’'s got some beer, chum ») aup effet de diluer la
singularité du supporter londonien dans une indifiéiation qui, de proche en
proche, finit par gagner toutes les voix. Il n'yptus aucun individu : le
légionnaire se définit par son appartenance aganéle supporter par son
affiliation a un club, et leur anonymat partagéaroe une disparition totale de
toute individuation («the massed bands of the d@le&y», «the hundred
thousand », « the vast silent crowd », foule s@nel® sous-groupes a la fin du
paragraphe, sans plus de précisions que le pargtime »). L’'une des clefs de
ce passage est en effet la disparition élocutarguiconque pourrait prendre
en charge I'énonciation, au profit de la puissaexpressive du mot réduit a
des syllabes disjointes et des interjections.

Acoustique

C’est ainsi que, de la visibilité, on passe a listmue. Pris dans son
contexte psychanalytique, ce changement signale régeession de la vie
psychique : de la volonté de contrdler le monddrenuant par le regard, on
passe a une immersion acoustique, olfactive eildade sujet devenant
réceptacle de sensations — si I'on peut encoreipdd sujet dans un texte ou
les affects circulent de part et d’autre. Le diale@st suivi d’une évocation de
sons dominés par un battement pulsionnel qui irvitme lecture musicatiu
texte. Cette interprétation est d'ailleurs suggépee la fille de Il'auteur,
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Parthénope Bion Talamo, dans une communicationigrlgn postface de la
réédition de la trilogie, ou elle avance que lepitna se préte a une lecture de
groupe, une exécution chorale (Bion 1991, 673)maeiére plus analytique, le
chapitre appelle une interprétation musicale quiatele texte comme une
partition, ou mieux encore, comme I'enregistrenténbe performance.

Le premier élément de cette lecture musicale agthene, défini comme
battement, pulsation, toile de fond acoustique pgiimet de construire un
espace paradoxal et mutant. La pulsation est fgul@ns le texte par une
cadence iambique suivie sur les passages « emeampng and more », « the
beats as each made up of recognizable soundse, terrifying rhythm could
be matched as if it were », «the Christian hynihide with me’ ». Par ce
rythme, I'espace du texte se décline en plusieimgimsions : espace sonore, il
offre une matrice aux événements du texte qui poidédt dés lors comme une
série d'interventions et de reprises chorales aespgemporel, il permet aux
voix de se répondre sous forme de séquence; epggchique, il présente le
sujet comme une sorte d’agora, ou mémeld®aorganisée par les affects. Le
lecteur est en effet censé se trouver immergé dets «chora sémiotique »,
suivant I'expression forgée par Julia Kristeva dégple Timéede Platon, et
gu’elle définit comme un espace avant I'espacea@sntuitif qui ne serait pas
encore agencé selon des coordonnées, labile, emtéxila structuration du
monde, du corps et du langage (Kristeva 1980,24)s leTimée la choraest
située entre I'étre absolu (I'idée) et I'étre rélgui sera engendré. Mi-lieu ou
se matérialisent les formes,dhora est un espace indéfini que Platon compare
a I'élément matriciel, et que Kristeva traduit coenaog qui précéde ou rejette le
découpage signifiant / signifi€. En somme, ce quidsnne a lire dans le
passage de Bion partage certaines caractéristigues I'écholalie, ce pré-
langage de I'enfant avec ses variations de toméledie et d’intensité.

La constante iambique est a vrai dire la seule éaditharmonie imitative
que l'on trouvera dans ce passage dépourvu deit®rethble. Les sons
s’entrechoquent, un début d’allitération en M («eeging more and more »)
fait place a une cacophonie d'occlusives qui gdgnersion de I'hnymnébide
with Me: « Kum not in Quat Quat, Adze Zhee King of Kongs.Le lexique
d’abord tres latin (« conversation rapidly beconneggsossible as the pulsations,
emerging more and more from the confused noiseewjedt beaucoup plus
anglo-saxon au moment de I'hymne, avec une reccedes de termes
monosyllabiques (« Bzzfading like the whine of eeding shell, kind of good
like guts wound round your bloody throat »). Castures perturbent la tonalité
du texte, qui ne se fige ni dans un rythme ni dangegistre stables, le lexique
descriptif et la syntaxe relativement complexe ébud étant interrompus par
deux phrases imprécises (« like the whine of »nd lof good like ») et sans
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verbe conjugué. La perturbation apparait ainsi ceminne des clefs
esthétiques et stylistiques du texte.

Une sorte de mélodie émerge pourtant, a la mauierecitatif et du
Sprechgesanghez Alban Berg, c'est-a-dire que lI'abandon ddolzalité au
profit de la dissonance n’empéche pas le recouwlesaformes mélodiques.
Mieux encore, comme dans I'opdralu, on assiste a une sorte de parlé-chanté
a mesure que la déformation de I'hymne échappeade&nces du texte initial :
« Come not in terrors, as the King of kings,/ Butkamd good, with healing in
Thy wingsp» devient« Kum not in Quat Quat, Adze Zhee King of Kongs...
kind of good like guts wound round your bloody #ire. Ces déformations en
cascade ne permettent plus de calquer le texteadgélainsi produit sur le
schéma syllabique de I'nymne qui lui sert de pr&texcomme chez Alban
Berg, I'’énonciation déborde de son cadre rythmiquffrant un surcroft
d’expressivité et de pathos. A ce moment, le téxteque les horreurs de la
premiere guerre mondiale, & laquelle l'auteur aigpé, et de la seconde,
durant laquelle il a travaillé dans différents Hapk militaires et développé
de nouvelles méthodes de traitement qui ont paséalens de la thérapie
de groupe.

Au plan harmonique, enfin, ce chapitre tire pasild polyphonie en
alternant voix individuelles, unisson terrifiant The massed band of the
Brigade of Guards crash out the sense of intima@&t imtermedes choraux (« a
choral interlude »). C’est le principe de la théeade groupe qui est ainsi
préfiguré sous la forme d'un relais de voix, maisoa stade le plus primal,
celui ou le sujet expulse des phonémes susceptithl@goir une vertu
libératrice. C’est ainsi qu'émerge I'onomatopéerfA déformation linguistique
et émotionnelle d'un « Our Father » changé en segdonique. Cette
onomatopée, « Arf », est I'expression condenséexaréme d’'une angoisse
devant toute figure d’autorité, qu’elle prennedanfie du Pere, du démiurge, du
prétre ou du supérieur dans un régiment. « Arft> aessi le son du rire
moqueur par lequel est dénigré le point de vue€aidant ou du subordonné.
« Arf » est dans son essence méme un mordant a plusieurs titres, qui
évoque I'aboiement autant que le sarcasme, etiswussi, dans le contexte
londonien ou il se vocalise, une forme de coupurd'om y entend la
prononciation cockney de « half ». Par cette onope, le prétre se change en
garde-chiourme dont la moquerie est le seul rappattrui, réle repris plus
loin par le commentateur avec le calembour scaimpleg« You Bas Turds ».
Plus loin, ce son se module en « Farrar », quéefdadentifie comme Frederic
Farrar, auteur anglican né comme Bion en Inde, mloeCanterbury et auteur
du livre édifiantEric, or, Little by Little L'origine de cette référence est
autobiographique : avant son départ pour I'Angteter huit ans, Bion avait
recu un exemplaire de ce livre initialement paru 18%8. Celui-ci décrit
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I'expérience du jeune Eric dans un pensionnat @)gias écarts de conduite
et les mauvais traitements dont il fait I'objet,trenchéatiments corporels
institutionnalisés et humiliations infligées parsseamarades. Le nom de
l'auteur, « Farrar », marque ainsi le son de latification physique et morale ;

c’est le signe du corps battu et du sujet humdltés’il se trouve investi d’'une

dimension signifiante, il est d’abord censé prowrqune réaction affective

chez ceux qui ont lu le livre et en ont été ausmirhatisés que Bion. Avec
I'éloignement temporel, toutefois, la référencefaié plus partie d’'un fonds

communément partagé, et tient davantage de I'atluprivée, si bien que le
nom jadis emblématique de Farrar se change en dapé®ou I'on pourra

aussi entendre le mot allemand « Pfarrer » désigmaouré ou un pasteur.

Résonances

Avec ces interjections, la topographie du textstsensformée, si bien
que le lieu public (le stade de Wembley) est aoia fin espace utérin ou
symbiotique indifférencié, un univers en expansgbrcontraction suivant le
rythme systolique de cette sphere pré-linguistigne, tranchée sous la menace
des obus, et surtout, il est devenu un espace gl ou, par le biais de
'onomatopée, les affects de I'auteur doivent remicr ceux du lecteur. Telle
est en tout cas l'intention de Bion, qui a constsain ceuvre de maniere a ce
gu’elle suscite une réaction émotionnelle chezelgtelur avant méme tout
déchiffrement. La déformation de I'hymne devienbduction délirante, ou
I'on ne cherchera pas tant des niveaux de sensgudis les uns dans les autres
comme dan&innegans Wakgue I'expression d'affects traversant le corps. Au
contraire de I'entreprise joycienne visant a ragdemet écraser ensemble des
morphémes équivalents dans un immense mot-valseslinguistique et
redondant, Bion invente plutét une langue jouant lde condensation
monosyllabique, du martélement et de I'allitération les schémas intonatifs
recélent plus de sens que les associations sigi@fialLe procédé est assez
proche de celui gu'emploie Lewis Carroll daSglvie and Brunplorsqu'il
contracte « Your Royal Highness » en I'impronongahbnosyllabe « y'reince »,
que Gilles Deleuze désigne ddmgique du sen§l969, 62) comme un mot
ésotérique « contractant », « qui opére une syattiésuccession sur une seule
série et porte sur les éléments syllabiques d'uoegsition ». Et par jeu de
relais, cette création fonctionne a la maniére @idd traduisant de facon anti-
grammaticale leJabberwockyde Lewis Carroll : « Il était Roparant, et les
Vliqueux tarands / Allaient en gibroyant et en Hrirkdriquant / Jusque-la
ou la rourghe est a rouarghe a ramgmbde et rangmboearghambde: / Tous
les falomitards étaient les chats-huants / Et Ié®ré Uk’hatis dans le
Grabugeument ». Ce qui commence avec des conddassggnifications se
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poursuit en production délirante ou, pour citerazadDeleuze, « le non-sens a
cessé de donner du sens a la surface » (1949,

On sait grace a Jean-Jacques Lecercle les outagdss fous littéraires
font subir au langage, tour a tour wolfsonisé apsode traductions et de
fausses synthéses et brissetisé a force d'étynedofgictices et d’'analyses
multiples ; la bionisation du langage, elle, comsut a réduire les signifiants
a des onomatopées, et ce faisant, a convertir deépr signifiant en force
expressive. Pour autant, on n'est pas dans le diawetadu signifiant pur,
absolument délié de toute charge sémantique : dessése laissent entendre
¢ca et la, mais avant de les identifier, il fautcemvaincre qu’aucun travalil
d’enquéte, si polyglotte soit-il, ne validera aveertitude les hésitations
du sens.

Ainsi, dans ce contexte ou s’énonce la préhisthirgujet parlant, le mot
« adze » peut étre celui qui désigne cette hacbithigue connue en francais
sous le nom d’herminette ; « quat » pourrait alétee I'abréviation de
« quaternaire », et pourquoi ne pas lire dans g Kinkongs » un souvenir de
King Kong, dans une logique de régression ou leuretdu sujet vers
I'inarticulé suivrait les étapes d’'une évolutiomdmmienne a rebours, de I'outil
rudimentaire jusqu’au primate ancestral ? Autantpdssibles renvois a
'archaique, en partie par ce que le lexique laisa&revoir, mais bien
davantage par la déformation des phonémes, qui mimeetour du sujet
parlant vers I'apprentissage de la parole ou ménaeed, les expérimentations
avec l'appareil phonatoire. Ainsi du redoublemeyitabique « Quat Quat »,
chargée rétrospectivement de résonances becketfieehdes modulations sur
les fricatives voisées (« as the » devenant « aldee »), c’est-a-dire des sons
gue I'enfant acquiert relativement tard et pouqueds il a du mal a réaliser
I'alternance alvéolaire / dentale ici présente. @V@ production de chaines
syllabiques, il s'agit ici de la préhistoire du efyjassociée a la population
indigéne de la Grande-Bretagne avant sa colonisgto les Iégions romaines;
la population primitive serait représentée parueperter de football, dans cet
imaginaire ou Rome représenterait a la fois larieltion, la christianisation et
le Nom du Pére. Lecture toute relative, proche @uralinterprétatif qu'appelle
une production délirante — on n'oubliera pas questcla une élaboration
secondaire, une scénarisation sémantique qui sepguwr des conjectures
guant a telle syllabe, telle onomatopée : les séléismients absolument fiables
dont on dispose, en fin de compte, sont les vanatde ton et d’intensité du
discours.

Or, le premier indice de ces variations, c’'est ded’adresse employé
par chaque locuteur, qui semble correspondre apmséure, a une place

1 samuel Beckett, dont la pieGrad fut produite deux ans aprées la parutionAd®emoir of the Future
fut le patient de Bion dans les années 1930.
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psychique, a un certain rapport a ce qui n'estgoaskn effet, 1a ou d’autres
définissent les composantes du psychisme en tatlinstances, de poles ou de
places, Bion y entend des modes d’'adresse. Cettejgtion presque acoustique,
ou le sens se loge dans une dynamique verbaladdiappareil psychique un
réceptacle d’énergies. Interpellations, interjeti@t apostrophes, onomatopées
et invectives deviennent le signalement de foroalsignnelles, et si pour
Lacan l'inconscient est structuré comme un lang8gan en exhibe plutdt la
déstructuration. L'usage qui est fait de la rhéogi n'est pas un catalogue de
figures qui s'indexerait & des processus psychife@slensation métaphorique,
déplacement métonymique), mais ressemble plutbne dé-figuration du
discours. Les différents procédés (interjectiomnoatopée, apostrophe, glossolalie
dans le cas de I'hymne déformé) situent la pris@atele & un niveau infra-
rhétorique, dans l'affectif plutét que dans l'argemtatif. Le texte figure un
lieu de parole plus que de langage, de babil, e'ioptions, marqué par la
discontinuité stylistique. Au moins quatre typesvdix se donnent & entendre :

Le supporter, dont le « wotchum » lancé en gdisesalutation le signale comme
locuteur cockney. Plus important que cette locatisa socio-géographique, le
supporter se distingue par ses interpellationsutasgs (« sellin’ booze—wot's yer
line? ») ; son intervention est alors celle du asme qui déstabilise la position
d’'autorité, le choix du terme « line » mettant &méme plan carriére militaire et
débit de boisson.

— Position d’autorité représentée par le Iégiomalont le discours se borne a décliner
sa légion d'appartenance («Legion Vicesima ValeNictrix »). Ce mode
d'appellation indigue une segmentation du réel: légionnaire serait alors
I'inclination a coloniser le réel, la voix qui ondiee le monde en unités militaires.

— Le cheeur, qui éleve une priere déformée (« KotrimQuat, Quat, Adze Zhee King
of Kongs »), comme une adresse manquée dont ore dquielle atteigne son
destinataire, se repliant plutoét sur son langagéadé: « Thy wings » est remplacé
par « your bloody throat », marque d’'une énonamatjoi au lieu de prendre son essor
s’étrangle dans ses propres mécanismes internes.

— Le commentateur de la derniére partie du chagpdgui appelle a voir (« a terrific
spectacle ») mais aussi a se taire (« Sh. SH. SHHMiitt, everyone! » puis « SHUT
UP! You Bas Turds! »). Son intervention passe dehbetation a I'asservissement ;
c’est la voix dépersonnalisée qui fait des spegtateéunis un troupeau de bétail.

Le théatre du psychisme n’est pas une agora awtgi@blicés, version
sublimée du sujet démocratique, ce serait plutét angéne ou se rejouent des
apocalypses intimes. Le coup d’envoi de la finalgque le début d’'une danse
macabre (« the ritual of Kicking Off the Ball, whigs the start of the Dance
of Death »), avant une fin du monde rejouée chagumeée («the Final,
Absolutely Final, till next year, celebration ofd®e »). Le double modele de la
finale annuelle et du bal des débutantes ou deséints auquel se surimposent
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les aventures d'Alice se change en rituel apocajyet périodiguement
renouvelé. La guerre vécue par l'auteur deviendibbatrhétorique, et le texte
un lieu polémique atomisé ou I'on en vient a espseepropre fragmentation
(« Each animal goes off nuzzling a very small atotmdmb ; some suck it,
some try to shove it up their neighbour’s anus. &aome up to Bion to
complain that it isn’t detonated »).

Le reste du livre s'apparente davantage a un diigatmenté entre les
différents intervenants, « Alice », « Sherlock Hednw, « Mycroft », « Watson »,
« Bion », « Moi-méme »... Et ces voix de s’interromptle se questionner, de
s'invectiver, dans un jeu de coupures et de repripgd fait du texte une
polyphonie morcelée, un opéra psychique fractuggnbus méprenons pas sur
la clef ajoutée a la trilogie : le but de I'entrisprn’est pas de baliser le terrain,
pas méme de l'arpenter pour établir des relevésedain, il n'y a en fait
aucune prétention exhaustive dans ce travail. Bempropose pas un modele
de I'appareil psychique, ni une carte avec des zdt@nches a remplir. Il ne
livre pas une topique transférable clefs en mainbaaitres patients. Cette
réticence peut déstabiliser le lecteur, qui a mifonpression de soulever le
crane d'un mutilé de guerre atteint de troublesdimtifs de l'identité. On
rejoint ici les préoccupations de l'antipsychiatdans la mesure ou il s’agit
d’habiter le foisonnement des voix plus que d’'étaloh diagnostic : et vous,
quelles sont vos voix ? A quoi ressemble votretteé&Comment s’interpellent
vos Alice, vos Sherlock, vos Moi-méme ? Et quel batrse livrent nos voix
belligérantes quand on a fini de colloquer ?

Bibliographie
BioN, Wilfred R. 1991 (1975-1979A Memoir of the FutureLondon & New York,
Karnac Books.

CARROLL, Lewis. 1993 (1865)Alice’s Adventures in Wonderlantlew York, Dover
Thrift.

DELEUZE, Gilles. 1969L ogique du sendaris, Minuit.
HAREL, Simon. 2012Habiter le défaut des langudglontréal, XYZ.
KRISTEVA, Julia. 1980Pouvoirs de I'horreur Paris, Seuil.

LECERCLE Jean-Jacques. 199 Violence du langagé.ondon, Routledge.

61






POEME ET NOUVELLE,
LA DIFFERE/ANCE EN PARTAGE
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Abstract: The present article aims at showing that, beythrdtraditional difference in genre,
poems and short stories have more in common thstmiieets the eye.

Key words : poem, prose, short-storpunctum differing, space-time, exoskeleton, sound and
sense.

Tout commence, entre une lecon de phonétique etilluseration des
phénomenes de thématisation stylistique, par usertiasn péremptoire du
Maitre de Philosophie de Monsieur Jourdain dam$ourgeois Gentilhomme,
(I,4): « Tout ce qui n'est point prose est versoett ce qui n'est point vers est
prose. ». L'indiscutable différence semble confienpér I'étymologie ; comme
I'expliqgue Alain Rey dans I®ictionnaire Historique de la Langue Francaise
« vers » trouve son origine dans le verbe laértere,qui signifie « le fait de
tourner la charrue au bout du sillon » et se ttadans I'écriture par une
disposition unilinéaire ; « prose » en revancheovipnt de la substantification
de l'adjectif prosus « qui va en ligne droite ». Pourtant, une ingggion a
peine plus poussée révele quesusest lui méme formé dpro « devant » et
de vorsus variante deversus.. La prose pourrait ainsi se décrire comme une
forme de vers, tourné vers l'avant. Quant a « pogpietrouve son origine
dans le greqpoiéma qui désigne simplement « ce que I'on fait, uréation »,
ce que l'on fabrique. Le poéte est donc un artigéais le verbe grepoiein
signifie a la fois « fabriquer, produire, créertxecauser, agir ». L’orientation
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vers l'avant, vers le nouveau, est donc un élémersiens essentiel au poéme et
a la prose. « Nouvelle », pour sa part, trouve @agine dans le latin tardif
novella pluriel neutre denovellus «jeune pousse, jeune plant », «terre
récemment mise en valeur », (ce qui n'est pas&awguer le sillon et I'aller et
retour de la charrue derterg puis dans I'italiemovellg tout comme I'anglais
novel Ce petit détour multiingue par la généalogie dests révéle des
alliances inhabituelles entre prose et vers, poameyelle et roman La
nouveauté de la nouvelle la lie indéfectiblemertd aréation (poétique) ainsi
gu'a la prose puisque cette derniére est un vers/aue I'avant. Illusoire
clarté des catégorisations catégoriques ! Au « Whiata name ? » passionné
de Roméo, Falstaff saura ainsi répondre, en bongitugen, « Air » Henry 1V,
Part 1, V, i, 134).

Dans un premier temps, il semblerait cependant linabit fasse le
moine ; pourtant, lorsque se pose la question derletion poétique et de la
verticalité du texte, la réorientation du regardnet de mettre en évidence un
point de différAnce articulé a I'épiphanie, commuasx nouvelles et aux
poémes. Le sens s’élabore alors, semblable ardalespi'un coquillage, autour
d’'un punctum dans I'espace-temps du texte et de la lecture.

Cucullus facit monachum

Voici deux textes. Le premier est une note d’exdagsée sur un coin
de table :

Dear Alice,

This is just to say | have eaten the plums thaevirerthe icebox, and which you were
probably saving for breakfast. Forgive me, theyendelicious, so sweet and so cold!
Sorry!

Love

Emma

Le second est un sonnet contemporain en vers libhl@rnant
pentametres et tétrametres, tissant un subtil j@ssdnances (/ei/ : v.9, v.12,
/il : v.2) d'allitérations (/I/ : v.2 et 3, /r/ :.5, v.7) et de silences (v.4 et v.7)
culminant dans I'absence du dernier vers, ouverdiue espace de méditation
au lecteur :

Roman, en frangais, trouve son origine dans &ixRomanusromain, signifiant ‘en langue populaire,
naturelle’, par opposition a ‘en latin’ », et gamitenc, implicitement, cette dimension de nouveauaé,
rapport a I'ancien, le traditionnel. Tous les pgssacités précédemment se trouvent passim dans les
entrées « prose », « poeéme », « nouvelle » et amomdu Dictionnaire Historique de la Langue
Francaise publié sous la direction d’Alain Rey en 1998.
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After Rain

The angel kneels grey wings protruding

His lily half hidden by a pillar

The floor is marble white and green and ochre
The Virgin looks alarmed

Right hand arresting her visitor’'s advance
Beyond - background to the encounter

There are gracious arches

A balustrade and then the sky and hills...

The Annunciation was painted after rain

Its distant landscape glimpsed through arches
Has the temporary look that she is seeing now
It was after rain that the angel came

Those first cool moments were a chosen time.

En fait, il n’en est rien ; le premier est libremhenspiré d’'un célebre
petit poeme en vers libres de Williams Carlos \Afitls :

This is Just to Say

| have eaten
the plums
that were
in the icebox

and which

you were probably
saving

for breakfast

Forgive me

they were delicious
S0 sweet

and so cold

2 pyblié danThe Collected Poems of William Carlos Willigraslume 1, 1909-1939, édité par A. Walton
Litz et Christopher MacGowan, accompagné de la rétense de Flossie Williams, épouse du poéte:
Reply
Dear Bill: I've made a
couple of sandwiches for you.

In the ice-box you'll find
blue-berries--a cup of grapefruit
a glass of cold coffee.

On the stove is the tea-pot

with enough tea leaves
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Le second est un extrait d'une nouvelle de Willidmevor intitulée
« After Rain », combinant deux instants épipharsgsitués a quelques pages
d’intervalle dans les troisieme et quatrieme partide la nouvelle. La
disposition originale est la suivante :

The Annunciation in the church of Santa Fabiolbyisan unknown artist, perhaps of the
school of Filippo Lippi, no one is certain. The ah@neels, grey wings protruding, his
lily half hidden by a pillar. The floor is marblesite and green and ochre. The Virgin
looks alarmed, right hand arresting her visitordvance. Beyond -background to the
encounter- there are gracious arches, a balustradithen the sky and hill [...] (91)

While she stands alone among the dripping vinescahaot make a connection that she
knows is there. There is a blankness in her tha)ghtlensity that feels like muddle also,
until she realizes: the Annunciation was paintedrafin. Its distant landscape, glimpsed
through arches, has the temporary look that silseétng now. It was after rain that the
angel came: those first cool moments were a chisen (945

Cette forme d’exercice de re-disposition auquedtidisticien Henry
Widdowson s’est livré, a plus grande échelle, dems ouvragePractical
Stylistics afin de tenter de faire toucher du doigt la disien poétique de
I'écriture montre bien que dans un premier temipgbit fait sans doute le
moine. Marie Louise Pratt note dahswards a Speech Act Theory of Literary
Discourse « the reader who picks up a work of literatureaofiven genre
already has a predefined idea of what the natuteeofommunication situation
is [...] and they can be expected to decode the work angaalithose assumptions
unless they are overtly invited or required to dioeowisé (204)*.

Dans un autre domaine, celui de la perceptionsieimlogue Robert
Leeper, a partir de la célébre caricature du dasain britannique Ely William
Hill (1887-1962) publiée en 1915 sous le titre « Wfe and My Mother-in-

for you to make tea if you
prefer--Just light the gas--
boil the water and put it in the tea

Plenty of bread in the bread-box
and butter and eggs--

| didn't know just what to

make for you. Several people
called up about office hours--

See you later. Love. Floss.
Please switch off the telephone.

La nouvelle se trouve dans le volume de Williarevbr, After Rain publié par Penguin en 1996. Les
passages en italique dans la citation ne figurastdans la « version poétique » fictive précédehte,
fait de leur différence rythmique et du caractdus @necdotique du contenu. lls ont été réintredoiiur
leur réle de cadrage.

4 Clest moi qui souligne.
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Law » avec l'invitation « They are both in this fpie — Find them $montre
comment le décodage d’'une image ambivalente elétichifpar la vision au
préalable de l'une ou l'autre image possiblginsi nos perceptions et nos
interprétations dépendent-elles du cadrage dettedes.

Ceci est particulierement frappant dans le petinp® de William Carlos
Williams : I'organisation en vers impose une af@mtoute différente. L’écart
entre la disposition sur la page et le sujet,dtjwlu poeme interroge le lecteur,
créant un sentiment d’étrangeté, de « dé-famiéiias » qui I'oblige & marquer
un temps d’arrét avant de proposer une lecture dante plus élaborée que
celle, d’'ordre purement anecdotique, de la petite maissée sur un coin de
table. Ainsi, les unités discrétes des mots spafge peuvent-elles étre associées
a autant de prunes empilées (ou de noyaux de pRyrdens le récipient en
plastique dont le rectangle du poeme formé sura@eppourrait alors se lire
comme représentation iconique. Il semble que leirgosur le visage du lecteur
soit plus marqué a la lecture du poéme qu'a cefldadnote. Widdowson
(1992) pour sa part, suggére une interprétatios philosophique, autour de
la transgression et du plaisir. Autant d’hypothésesprétatives qui révélent la
complexité des enjeux de ce qui, depuis Jakobsemasnme la fonction
poétique du langage.

De I'horizontal au vertical : la mécanique du poémée

Paul Simpson darstylistics fait, a partir d’'un vers de WH Auden :
He disappeared in the dead of winter

une démonstration éclairante de la maniere dofunetion poétique, selon les
termes de Jakobson (qu'il cite) « projects theqipie of equivalence from the
axis of selection into the axis of combination » :

Notice, for example how the three syllable wordgsatipeared’ creates associative phonetic
links with other words in the line. Most obvioustg initial and final consonant /d/
alliterates with those in the same position in Ward ‘dead’ later in the line. Possibly
more subtly, its third, stressed syllable (dissaoed) contains a diphthong, the first
element of which is the vowel /i:/, the same as\vhwel in ‘he’. This type of vowel
harmony, known as assonance, further consolidab@stspof equivalence across the
poetic line. However there are also semantic abaggbhonetic transferences in the line.
Notice how it is the season, winter, which takesrahe semantic quality of death and,

5 Ledessin est consultable & l'adresse suivattie//en.wikipedia.org/wiki/File:My_Wife_and_Miother-in-Law

6 |es personnes auxquelles aura été montrée l'indagka jeune fille la retrouveront en priorité dans

'image ambivalente ; ceux a qui une vieille femenga été montrée auparavant y retrouveront quant a
eux cette derniere. Pour une réplique de I'expéeede Leeper voir le site Internet suivant:
http://www.electricrhetoric.com/d_perception/
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when positioned together in the same grammaticalr@mment, the words ‘dead’ and
‘disappeared’ enable new types of significatiorteerge. More specifically, the parallel
drawn between the words opens umpaceptual metaphpwhere the concept of death is
represented in terms of a journey. (Simpson 20R48)5

Se trouve ainsi manifestée une dimension esserdiddi fonction poétique,
la verticalité :

In sum, the way Auden uses language is a goodriitsn of Jakobson’s poetic function
at work : the particular language patterns he dp@selwork to establish connectiorss (
principle of equivalengebetween the words he chooses from the pool dfipleswords
(the axis of selectigrand the words that are combined across the plirti¢the axis of
combination (53)

Le regard et I'écoute, suivant 'allitération e, Kinclusion du /i/ dans
la diphtongue de « disappeared » et reconnaisaaditriension métaphorique
de « winter » quitte I'axe horizontal de la progiesa linéaire pour embrasser
la verticalité de la superposition, de la coexistedes sens, de la profondeur ;
le vers se replie, se love sur lui méme :

He
disappeared inthe
dea d ofwint
er

« The human mind in poetry seeks much sensdeas it reasonably can »
prévient Geoffrey Leech dadsLinguistic Guide to English Poet(220).

Une lecture « poétique » du dessin de Hill consifttenon pas a voir
I'épouse_ou la belle-mere, mais a percevoir égaitrdans le doux visage de
la jeune fille la vieille femme qu’elle deviendraévitablement un jour et
dans le visage ingrat de la vieille, la belle jetite qu’elle a sans nulle doute
été autrefois. La caricature devient alors méditatsur le temps. Gaston
Bachelard, dans un court texte sur la poésie i@titunstant poétique et instant
métaphysique », a ce propos :

Le but, c’est la verticalité, la profondeur ou laukeur ; c’est I'instant stabilisé ou les
simultanéités, en s’ordonnant, prouvent que limst@oétique a une perspective
métaphysique[...] C'est pour construire un instant glexe, pour nouer sur cet instant
des simultanéités nombreuses que le poéete détradrtinuité simple du temps enchainé
[...]. Pour le moins, linstant poétique est la caeace d'une ambivalence. Mais il

est plus car c’est une ambivalence excitée, actlyaamique. (Bachelard[1931]1992,
103-104)

7 Cest moi qui souligne.
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Dans cette perspective, le texte poétique, quiilesovers ou en prose —
la n'est plus la question — se transforme en esteanps.

De la différence a la différAnce

Cette réorientation du regard ne saurait étre inmmtedT oute expérience
de lecture montre I'existence d’'un point de rakggiment, point d’arrét, de
silence, de suspension ou d’interrogation, un paendiffér... Ance. Il peut étre
construit de diverses maniéres, saillance du rythdnggme du sens, ellipse,
originalité d’'une métaphore. L'ceuvre de Dylan Thenest particulierement
riche en phénomenes de suspension du sens. Dammélsie, comme
dans I'ouverture de « Author’s Prologue »,

This day winding down now

At God'’s speeded summer’s end
In the torrent salmon sun

In my sea shaken house

On a breakneck of rocks

l'oreille se tend sur les allitérations en /s/, laentissements des diphtongues
du premier vers tandis que I'ceil s’arréte sur dgetrdu « w » dans les mots au
fil du vers ; a l'initiale dawvinding au milieu dedown a la fin denow. La prose
de Thomas abrite également de nombreuses métaptiétearnement de mots
qui arrétent le lecteur, interpellé par la concatign du sens, ralenti dans sa
progression par une expression telle que « the fleakinto the West with a
woe in its beak » (1983, 16) au début de la noavellhe Enemies ». Le stade
ultime se trouve dans « A Story », domhdipit vient compromettre la validité
du contrat de lecture signé dans le titre: « If gan call it a story. There’s no
real beginning or end and there’s very little i tmiddle » (347). Pourtant,
c’est bien une histoire qui nous est racontée, m&rte narrateur fait le choix
explicite de la métatextualité. « A story » éclareet égard ce que Derrida dit
de la différAnce dans son livre d’entretieRgsitions :« différance renvoie au
mouvement (actif et passif) qui consiste a diffépar délai, délégation, sursis,
renvoi, détour, retard, mise en réserve.[...] cediffére la présence est ce a
partir de quoi au contraire la présence est anmomé désirée dans son
représentant, son signe, sa trace... » (1972, af7gcart, cette différAnce reste
sans doute le plus sdr marqueur de I'émergenceétigoe dans le langage.

8 la projection de I'axe horizontal sur I'axe vedi (axe des simultanéités, des correspondances) ne
saurait ainsi réduire la perspective a une seutemtion, fit-elle verticale ; c’est une ligne obkgqui
se trouve figurativement tracée, pointant vers tooisieme voire, si I'on prend en compte la dimensi
temporelle de la lecture, une quatrieme dimensiansformant le texte poétique en espace-temps.
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Elle semble inviter dans son sillage un autre teahii de signifiAnce ;
la signifiAnce, expligue Meschonnic est dans lemye, défini comme «le
mouvement de la voix dans I'écriture. Avec lui,rdantend pas du son mais du
sujet ». ([1989] 2006, 317). « Le poeme [...] tragdiinsu » (20). Le psychanalyste
Denis Vasse parlerait sans doute ici de I'Autre lalngagé@ tandis que le
critique Austin M Wright parle lui de « recalcit@»0. Une fois encore, peu
importe le mot. Il s’agit de I'ouverture d’'un redarde la reconnaissance fut-
elle difficile, laborieuse, d’'une altérité, c’estdae d’'une épiphanie. La toute
fin de la célebre nouvelle de Katherine Mansfigld;he Doll's House » porte
trace d'un tel phénomene :

Presently our Else nudged up close to her sister.nBw she had forgotten the cross
lady. She put out a finger and stroked her sistpri; she smiled her rare smile.

‘| seen the little lamp,’ she said softly.

Then both were silent once more.(Mansfield 1984) 34

« Our Else », petite fille pauvre et marginalisée @ébut du texte
parvient apres une longue et difficile attentecgra la discréte obstination de
la jeune Kezia (tout a la fois nantie et rebellajoéer une perspective furtive
sur la fameuse petite lampe de la maison de podgéeite a 'aube du texte,
comme parfaite icbne du réel :

[...] the lamp was perfect. It seemed to smile ati&eo say, ‘I live here.” The lamp was
real. (338)

L'acuité partagée du regard des deux enfants, tesires, et les
perspectives qui s’échangent d'une extrémité arkade la nouvelle font, a
l'instar du poeme selon Meschonnic, « entendres darruit du monde et du
mondain, le silence du sujetl»« Our Else », la bien-nommée, nbtre et autre,
réveéle cette altérité qui résonne au cceur du sletune épiphanie en prose
poétique. Ou est la différence entre poéme et rleui@ 712 DifférAnce et
épiphanie s'allient dans ces moments privilégiésxpérience identifiés par
Wordsworth danse Prélude:

9 «Lavoix qui crie dans le désétre » passim (Vagde, 79-113).

10 « The greater the recalcitrance in a story, theerttte story is epiphanic » (Lohafer Ed 1989, 41)

11 py poeme, il expligue : « C'est sa fragilité etfgece[...] il est I'allégorie de ce que le signe praurra

jamais dire. De ce qu’on entend pas, qui est phpoitant que ce qu’on entend. Ce qui est le ryttoue,
une pause, qui est du silence, peut compter plegegumots. » ([1989] 2006, 68.)

12 Geoff Leech montre d’une maniére similaire quee€™ark on the Wall”, nouvelle non moins célebre
de Virginia Woolf, peut quant a elle se définir com“a lyrical poem written in prose” (2008, 160).
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There are in our existence spots of time,
That with distinct pre-eminence retain
A renovating virtue.

« A short story is an apocalypse served in a verymall cup »13

Dans son ouvragéoming to Terms with the Short StoBusan Lohafer,
jouant avec la définition tautologique récurrergon laquelle « A short story
is a story that is short » (1983, 7) établit latuté, ce qu'elle nomme khe
Impetus to Closure » (43) comme élément clef, @éfne de la nouvelle. Elle

distingue différentes formes de cl6ture :
«  Physical closure : achieved simply by reading ®ehd of the sentence [...]
«  Cognitive closure: achieved by arriving at an un@derding of what has been
read. It may be further specified in two kinds:
o Immediate [...]

0 Deferred [...] (4334

Cette tension fondamentale entre élan vers latfindfférAnce » créée
par la matiere méme d'un langage parfois devenwbaifibelot d'inanité
sonore % qui semblerait, pour Susan Lohafer, définir lavedie, n’est pourtant
pas sans évoquer l'unes des figures les plus étiguesa de la rythmique
poétique, le « Sprung Rhythm ». Gerard Manley Hopkile décrit trés
simplement comme :

the most natural of things. For it is [...] the rhyttof common speech and of written
prose, when rhythm is perceived in th&n.

13 Hortense Calisher citée daBbort Story at the Crossrogdsohafer &Clarey eds. 1989, 148.

14 |es aspects qui créent cette « différance » sanh@mbre de deux, « density and intensity][...] ».
L’exemple donné d’'une phrase « dense » : « Knowiegvas being watched by the other men at the
counter, he didn't say anything that would have pmmised him, but he felt all the more irritably
ashamed of her », par opposition & une simple flation : « He didn't say anything ». Quant a
l'intensité, elle reléverait plutdt d’'une chargéeative pesant sur les mots, ainsi « moaned »tggltes
intense que « said ». (43-4) mais le silence piigalement étre un élément de différance dedimie
cognitive. Ce qui compte est le contexte. Ces wifftes clétures sont & associer & deux formes de
temporalité : «ronos or uniformly measured time [..Kairos, or humanly significant time. » (113)

15 Dans les mots du poete Stéphane Mallarmé, « Sennéx »

16 Définition en fait fort élaborée, si I'on en jugar la préface « Author's Preface » de I'éditices d
poéemes de GM Hopkins de 1918 :
Sprung rhythm, [...] is measured by feet from onéota syllables, regularly, and for particular effec
any number of weak or slack syllables may be uétas one stress, which falls on the only syllalfle
there is only one, if there are more, then scanasgbove, on the first, and so gives rises togous of
feet, a monosyllable and the so called accentusthige, Dactyl, and the first Paeon. And there loéll
four corresponding natural rhythms; but nomindtig feet are mixed and any one may follow any other
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Nombreux sont les poétes a revendiquer cette pitexiemtre langage
ordinaire et poésie comme essentielle a leur Bemin privilégié pour créer
une défamiliarisation et renouveler ainsi le regdudlecteur sur le monde.
Hopkins s’inscrit ainsi dans la tradition de Wordsth et Coleridge, qui
disaient de leurs poémes dans I'Avertissement 88 tiéd yrical Ballads

The majority of the following poems are to be cdeséd as experiments. They were
written chiefly with a view to ascertain how farettanguage of conversation in the
middle and lower classes of society is adapteti@égtirpose of poetic pleasure.

Geoff Leech dandanguage in Literaturedistingue quatre niveaux
d’organisation du rythme poétique qui se combiénte infinité de manieres :
1- Performance (individual, ‘instantial’)
2- Rhythm (linguistic, ‘natural’)
3- Meter (abstract, ‘mathematical’)

4- Musical Scansion (based on isochrony and atisieyaof recurrent ‘beats’
and measures) (2008, 79)

Il insiste sur la dimension musicale du rythme dgpkins, en tension
selon lui avec la revendication affichée d’'un ryéhoe prose, et donc sur la
complexité du Sprung Rhythm, qui se libére du itoie niveau: « Hopkins’s
adoption of Sprung Rhythm[....] involves the abandentnof the metrical
level [...] the adoption of musical as a primary legkorganization ». (2008,
79). Le commentaire de Hopkins a propos de la mardent il souhaite que
soit lu par exemple son sonnet « Spelt from Syhiéaves » met I'accent sur
ce point :

Of this long sonnet, above all remember what appbeall my verse, that it is, as living
art should be, made for performance and that itopeance is not reading with the eye,
but loud, leisurely, poetical (not rhetorical) tation, with long rests, long dwells on the
rhyme and other marked syllables, and so on. Tdnsmet should be almost sung: it is
most carefully timed inempo rubato(cité dans Leech, 2008, 81)

[...] [it has] flexibility of foot, so that any twotsesses may either follow one another running or be
divided by one, two or three slack syllables.

Remark also that it is natural in Sprung rhythmtfe lines taove over [...] and in fact the scanning
runs on without break from the beginning, say, efamza to the end and all the stanza in one lwams
though written in lines asunder.

Two licences are natural to Sprung Rhythm. Theisnests, as in, music [....] the otherhiangersor
outrides that is one, two, or three slack syllables adte@d foot and not counting in the nominal
scanning.

(-]

In Sprung rhythm [...] the feet are assumed to beakyglong or strong, and their seeming equality is
made up by pause or stressing...]
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Ainsi le poeme est-il congu comme prose et musicpmbinées dans
une performance de lectungbato Cucullus monachum (non) facitimportant
est que « I'ceil écoute ». S’il est difficile dertsarire en prose un sonnet de
Hopkins sans que la supercherie ne soit découvestapmbreux enjambements,
naturels dans ce type de rythme, réduisent I'égare vers et prose et rappelle
leur proximité étymologique ; le vers cette foig, de I'avant ; Hopkins parle
de «hangers, outrides » et Meschonnic a cettanitiéfi oxymoronique du
« Sprung Rhythm » comme « écriture de la paroR09§, 255).

Ce qui est valable au niveau du rythme I'est égatensur le plan des
sonorités. Par exemple, le schéma des rimes patenétacer sans difficulté
I'ironie de la perspective dans la conclusion deme de William Blake dans
Songs of Innocence The Chimney Sweeper »:

Though the morning was cold, Tom was happy and warm
So if all do their duty, they need not fear harm.

La rime pour I'ceil introduit une dissonance au cokutexte qui inverse
le sens. De méme, si nous lisons désormais avecdeges oreilles la prose, le
sens de l'assertion du narrateur dans la nouveleMiliam Trevor « The
Potato Dealer », « a secret had been kept ; there mo regrets » (1996, 142),
s’inverse également ; paronomase, allitérationssb@ance connectesgcret
kept been etregrets dénoncant (entre autres) la loi du silence ggneeen
terre d’lIrlande autour des enfants illégitimes,utbat plus que la nouvelle
raconte I'histoire d'amour d’Ellie avec un jeuneédfpe. Ces deux exemples
montrent qu’il n'y a aucune différence dans la réamidont la révélation,
I'apocalypse, est servie dans une nouvelle ou darseme ; la tasse est toute
petite, et le breuvage trés concentré ! Reste gtie attention portée au détalil
dans une ceuvre ne saurait étre isolée, discontimlle s’articule a une
structure, qu’elle révele.

« A short story is a micro-form, space-time, exosketal phenomenon »

William O’Rourke dans un article plein d’humouriinked « Morphological
Metaphors for the Short Story: Matters of ProductidReproduction and
Consumption » publié darShort Story Theory at a Crossroaflsohafer &
Clarey Eds 1989, 193-208)ppose de facon originale roman et nouvelle. Le
détour par I'Histoire Naturelle lui permet d’étaklié lien selon lui entre taille
de la nouvelle et nature méme de sa structure :

Zoologists often list size among a host of reasoqiaining the evolution of vertebrates

and exoskeletal animals. Animals with exoskeletomly grow so large — about the size
of a giant lobster. (193)
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C’est parce que le « squelette » de la nouvellsirsature, est externe,
visible, que sa taille est limitée. Le roman, ent tque « vertébré », ne serait
pas limité dans sa croissance, comme le montreosdures et baleines, et...
Moby Dick La premiere conséquence d'importance pour O'Reedt qu’'une
nouvelle est observable, comme une sculpture owaguillage, dans son
ensemble :

The relationship of the reader to the short stemyrie of spectator to object; it is the same
order of relationship found when a shell or a stukpis viewed. (194)

La perspective post-Einstein dans laquelle l'autsirsitue le conduit
d’autre part a postuler une grande proximité efdréecteur et la nouvelle,
situés dans un méme espace-temps : il est d'allénéquent que I'espace-
temps de la nouvelle soit révélé dans son ensemisléa premiere phrase de la
nouvelle, du moins dans la phase d’orientationcélébre incipit de la nouvelle
d’Ernest Hemingway, « The short Happy Life of Fiafdacomber » (« It was
now lunch time and they were all sitting under #heuble green fly of
the dining tent pretending that nothing had hapgereest 'exemple donné,
quoigue plutdt provocateur, de ce fait :

There is a very short focal length of vision; sdmwg entire is being seen from a
relatively short distance.

[...]

That is why the exoskeletal structure of the sbktwty is so critical — because the limited
size retains that close space-time, spectator j@cbbelationship. The short story, [...]

asks readers to contemplate what they experiende ekperiencing it. In other words,

they are asked to be reflective, self-examiningiscmus of their apprehension of the
story they read: the hallmark of the written forr96)t”

La métaphore du coquillage offre une perspectiviairdnte sur la
maniére dont la structure des nouvelles s’élabbreeedéchiffre et renforce
encore la parenté avec le poéme. Il est traditiodizssocier une nouvelle a
une structuration en début, milieu, fin ; c’estitemte dont Dylan Thomas se
joue au début de « A Story » et c’est le célebmdgage que William Labov

17 «itis not the length of a story that is critibait its space and time : not the length of timee( sitting
for example) needed to read it, but the distanom fihe observer it creates. The greater the splaee,
more time it takes to comprehend, to see. To dekeaparts of a novel requires great distanceethee
more time, but not so the short story”.[...] “My earlassertion that a short story’s text is its cftiee
and its structure is its text proceeds directlynfrthe exoskeletal metaphor[...] archeologists can
reconstruct a pot from a shard: the part will hasme overall defining shape. It will reveal theestf
the whole. My contention is that a piece of shtwtyswill also reveal the curve of its shape, thee ©f
its whole, because of its space-time configuratitsrexoskeletal, microform elements ». (196-7)
L'opposition entre micro-forme et macro-forme treuquant a elle son origine dans la sphére
économique, et O’Rourke rejoint ainsi Frank O’Canmlans sa définition de la nouvelle comme histoire
du « little man » ; la nouvelle limite son champr@e famille, voire un individu dans un lieu le plus
souvent petit et circonscrit.
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fait du récit en 6 différentes phasabstract orientation complicatingaction
evaluation resolution coda Pourtant, cette structure linéaire ne donne q’'un
vision incomplete du mécanisme en jeu dans la lectliune nouvelle et
d'autre part, elle la conduirait immanquablemenfaasser définitivement
compagnie au poéme (qui lui, n’a que tres rareretté structure).

Nous avons vu gu’il existait un point central, uroment choisi,
particulier, qui, bien qu’épiphanique, ne se sipas nécessairement a la fin
d'un texte. Au regard de tout ce qui précéde, iniderait possible de
considérer que la nouvelle, tout comme le poémeegldgpe une structure en
spirale, autour de ce point de difféerAnce du semiseqtre en tension avec
le mouvement progressif de la lecture et le déroatg de lintrigue et
qui placent ainsi I'ceuvre d’'art dans I'espace-tempsisi est créé ce saut
épiphanique, « epiphanic leaf?>comblant I'écart entre diégese et narration,
entre mondes textuels et univers du discours, staifion de la Deictic Shift
Theory, se prolongeant dans ce que Michael Budgenant la réflexion de
F.S.Fitzgerald sur le réle de I'ceuvre d’art : « hugpose of a piece of fiction
is to appeal to the lingering after-effects in treader's mind » nomme
« disportation » (2011, 1-2).

Un détour par la lecture photographique peut séleé¥écond. Danka
Chambre Claire Roland Barthes oppostudiumet punctumdéfinissant celui-
ci comme « [ce qui] vient casser (ou scander)diene mérite qu’on le note] le
studium Cette fois, ce n’est pas moi qui vais le cherchetest lui qui part de
la scene, comme une fleche, et vient me perce®80(148).

Il est un tableau du Caravageepos pendant la Fuite en Egypte,
conservé a l&alleria Doria Pamphilide Romé?, qui illustre bien la maniére
dont un détail qui vient frapper le regard d'undpteur peut se révéler pour
celui-ci spirale épiphanique. Les pieds de Josaph, larges orteils, a demi
posés l'un sur l'autre dans une attitude qui trééipectative un peu inquiete
(qui se lit également sur son visage), entrent ésomance avec la ligne
superposée des talons fins de I'ange, et la codubgisage pas tout a fait
apaisé de Marie pourtant endormie, penchée suesiamt serein et souriant ;
'enfant croise les bras comme son pere les piedg]is que les mains de
I'ange violoniste ouvrent un espace sonore imaggndaisant écho aux mains
ouvertes dans un geste d'abandon d'une Marie awvetkx roux. Pour
I'observatrice que je suis, le tableau tout ergrporté par cette dialectique de
I'ouvert et du superposé — et non du clos - rédigecdans les ailes de I'ange et
dans l'alliance soyeuse du blanc et du noir. Léetabsemble concentrer toute

18 |e terme est de Robert Langbaum, qui le comment a« the text never quite equals the epiphany »
(Lohafer 1989,41)

19 Le tableau est visible a l'adresse suivante ::Megmmons.wikimedia.org/wiki/File:Caravaggio_-
_ll_riposo_durante_la_fuga_in_Egitto.jpg
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la tendresse du regard d’'un tres jeune peinteedibrs 23 ans) dont par ailleurs
on connait la vie tragique et tumultueuse. L'intétation prend la forme d’une
spirale tracée par le mouvement du regard surila tui n'est pas sans
évoquer la Ligne Sinueuse, Ligne de Beauté, thémren 1753 par William
Hogarth dang'he Analysis of Beautye point d’origine de ce développement
interprétatif particulier s’est imposé a moi. It @aportant de noter qu’il m’est
propre, un autre observateur sera peut étre frggpén autre élément, I'ceil de
'ane par exemple et écrira une autre lecture dealsleau. « L'inachévement
est le propre du sens » écrit Meschonnic danRime ou la Vi¢109). Ceci est
d'autant plus vrai qu’il est un autre tableau duavage,Marie-Madeleine
Pénitentepeint a la méme époque et également conservézallaria Doria
Pamphili£?; la méme femme aurait servi de modele au peirdrg [es deux
tableaux, elles sont dans une position trés vaigimas les bras de Marie-
Madeleine se replient sur un espace vide. L'inxtuiité complexifie la
spirale du sens jusqu’a permettre une lecture aletment théologique des
tableaux.

Il est tout a fait possible de tracer une expésesemblable dans une
nouvelle ou un poéme lorsque lattention du lectest arrétée par un
phénoméne particulier : métaphore surprenante, draensonore ou dissonance
grincante, toute forme de mise en reliérégrounding de cette matiére
premiere qu’est pour I'écrivain, le langage, et dgidecteur érige en point
d’origine du coquillage du setis

L'évidence de ce point d’'origine est souvent fulgure ; ainsi dans le
sonnet de GM Hopkins « God’s Grandeur », le punatata la fois rythmique
et visuel puisqu’il s'agit de deux enjambements.ptemier se trouve dans la
premiére partie du sonnet :

The world is charged with the grandeur of God.
It will flame out, like shining from shook foil;

It gathers to a greatness, like the ooze of oil
Crushed]...]

Le second se situe apres la volta :

And for all this, nature is never spent

[...]

Because the Holy Ghost over the bent

World broods with warm breast and with ah! briglings.

20 visible a 'adresse suivante : http://commons.widta.org/wiki/File:Michelangelo_Caravaggio_063.jpg

21 \iliane Louvel et Claudine Verley notent dans Iéutroduction a I'étude de la nouvell®7) : « Il est
fort courant de voir qu'une nouvelle repose surtwope ou une figure de construction (chiasme,
antimétabole, antaclase, polysyndete) qui fonceabmn peu comme la poutre maitresse de I'édifice »
JP Richard, dans lédicrolecturesparle de « mots de passe ».
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La rédemption de 'homme destructeur par un Diainptle sollicitude,
penché vers lui, dont parle le poéme est inscrdasdsa forme méme ;
enjambement et hypallage prennent une dimensiarigae, lumiere dans les
ténebres.

La nouvelle de Trevor « After Rain » dont il a gtéestion au début de
cette étude, histoire d’'une jeune femme en rupdmmeureuse qui retourne se
ressourcer en ltalie sur les lieux de ses vacadesdant, peut également se
déchiffrer grace awpunctum Le point de sens est cette épiphanie face au
tableau de I’Annonciation au centre du texte. Upieate s’élabore au fil de la
lecture et superpose passé et présent dans desso@res qui se lisent comme
des variations sur un double théme : séparationyesor. L'utilisation du
présent de narration permet de créer un présetigpeé a la fois présent -
présent, présent - passé et présent - futur. Salatesonore, la récurrence de la
diphtongue /ei/, note résonnant dans le titre «ARain » et centrale dans
I'épiphanie «the Annunciation was painted afténtg...] it was after rain
that the angel came » (94), participe de cettetstre.

Le son crée la spirale de sens, liant des motsqusdsalways away;
journey, separation, stay, shame, trace, changey,marveyardhématisant en
particulier le modalmay dont les multiples occurrences s'inscrivent dans u
réseau de signifiance essentielle dont une étudestylsstique de corpus
pourrait sans doute plus aisément montrer la derisé phénoméne peut étre
associé a la tonalité d’'un morceau de musique, unin®@uU mMajeure ; NOUS
serions ici en /ei/ mineur sans doute. Il seraélé&ment possible de noter de
nombreuses répétitions rythmiques, en particuligilitation de tétrametres :
“it was after_rain that the angel came”, « she dsaafew more moments by the
door », « a_holiday was cancelled, there was antyefioptnight » « rain has
sweetened the breathless air » « the angel comsteriously also ». Enfin, la
figure du chiasme, présente dans I'évocation deifdure page 90 « it was
in the foyer of the cinema that he said [...] wher sisked him why he
had told her in the cinema foyer » structure égaleniépiphanie ; la figure
d’enfermement devient alors figure d’équilibre.

Plus mystérieusement encore, 'assonance en /efreeive dans d’autres
moments épiphaniques du voludfter Raindans son ensemble. Il en est ainsi
dans la premiere nouvelle du recueil « The PianoeTa wives »: « Belle
could not be blamed for making her claim and claeosild not be made
without damage or destruction » (14) comme dangdeiere « Marrying
Damian » : « It was too late to hate him. It was limte to deny that we'd been
grateful when our stay at home smugness had bdemrmad by the tales of
his adventures]...] » (212). Pourquoi en est il ah$de la méme maniére,
pourquoi Trevor érige-t-il en constante la paronsendans les moments clefs
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de ces nouvelles ? Autant de questions, pourditissans réponse. Meschonnic
rapporte cette remarque de Jean Sébastien Baah fdss@/ilhem Friedman :

« 'Si vous écoutiez vraiment, vous ne souhaitepigz comprendre’ » avant de
poursuivre, « vu du poeme, le langage ne cesseéberdkr le signe et sa
notion du sens » (2006, 204).semble bien que nous soyons ici face a un
tel phénomene. Les nouvelles de Trevor se liseminu® des poemes ; le
nouvelliste use de la langue a la maniére d'usantpoéte, sens et son faisant
corps, et si, contrairement a Dylan Thomas, iljafaais publié de poemes, il
fut sculpteur avant d’étre écrivain.

« The distinction between poets and prose writera ivulgar error »
asserte le poete Shelf@yCette promenade au coeur de la prose et de l&epoés
a tenté de montrer comment toute lecture, qu'eliede nouvelle ou de poéme,
passe par I'élaboration d’'un coquillage de senaréirgd’'un point,punctumde
différAnce, de signifiance épiphanique . La démarcemble faire écho a
I'appel d'un autre poete, Wordsworth, adepte althatire de Umberto Eco :

O Reader! had you in your mind
Such stores as silent thought can bring,
O gentle Reader! you would find
A tale in every thing.
What more | have to say is short,
And you must kindly take it:
It is no tale; but, should you think,
Perhaps a tale you'll make it.
“Simon Lee”

L’interaction est complexe et toute approche tatigie. C'est ainsi que
les métaphores se multiplient. O’'Rourke associadavelle aux mouches a
fruit « in so far as it mutates through generationgh faster than any other
form » (1989, 203). La nouvelliste irlandaise Arfeight, quant a elle, conclut
sa préface ahe Granta Book of Irish Short Stories affirmant plus
poétiguement « short stories are the cats of literary formbPorme
métamorphique, la nouvelle aurait plus d’'une viegéserve ; peut-étre méme,
a linstar du chat de Schroding&r mort et vivant a la fois, serait-elle
simultanément prose et poésie, signe manifesta derbsité de toute frontiere.

22 (ité dans Meschonnic 2006, 119.

23 pour une description plus détaillée des expérienmaginées par Erwin Schrodinger, 'un des péres
fondateurs de la mécanique quantique et prix Ndbgdhysique en 1933, afin de mettre en évidence la
superposition de plusieurs états, voir le site:Hi/w.astronomes.com/le-big-bang/chat-schrodinger/
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L'ART DE S'’ADRESSER A L'AUTRE
AVEC ADRESSE :
DES LECONS SOCIOLINGUISTIQUES
DE LORD CHESTERFIELD (1737-1768)
A THE ART OF SELLING YOURSELF (2012)

Sandrine Sorlin
Aix-Marseille Université / LERMA / IUF

Abstract: In a series of letters addressed to his son ft@8Y on, Lord Chesterfield tries to instil
in him the right etiquettes and ways of addressitigers if he wants to have a name in the big
world. Marked by an overabundance of deontic modhésletters bear witness to the anxiety of
a father eager to ensure his son’s good reputatiord Chesterfield teaches him the art of
pleasing his audience, which consists in choodiegright tone and attitude depending on who
the co-speaker is: in other words, the father givéssson in rhetoric and pragmatics, thereby
highlighting the sociolinguistic codes that his swili need to know if he wants to be successful,
however arbitrary this code may be, as Chesterfigitself confesses. These « lessons » may be
construed as mirroring bygone days when sociabdi@sermined professional success, but the
art of selling oneself is still a modern concernttie 2% century: numerous manuals of self-
advancement lik&ou, Inc.: The Art of Selling Yoursél§ Beckwith & Clifford (2007) ofThe

Art of Selling Yourselby Riccoboni & Callaghan (2012) gives lessons abletrhost efficient
ways of presenting oneself to others.

Key words : Politeness—Ideology—Rhetoric—Pragmatics—Sociolistizs—Presentation of Self
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Introduction

Ayant eu une brillante carriére politique et dipaiigue, Lord Chesterfield
entend transmettre les secrets de la réussite afilsoillégitime nommeé
Stanhope. Dans une série de leftradressées a I'enfant a partir de 'adge de
cing ans jusqu'a sa mort prématurée a 36 ans, préagorme de conseils,
d’'ordres, voire de menaces, incessamment répé@Esesterfield tente de
faconner le corps, I'esprit et le langage de sBnpour que ce dernier puisse
trouver sa place dans le monde. Si les lettrepaedles de Lord Chesterfield
ont pu choquer, c'est qu’elles dévoilent les caglgsdu grand théatre humain,
ou l'idéologie de la politesse, caractéristiqueXdill ® siécle, est exploitée a
des fins de promotion sociale : Chesterfield morare effet qu'imiter les
bonnes manieres des gens de golt et de pouvadit, seedonner les moyens
de leur plaire et d'entrer dans leur cercle. Aptasparution de cette
correspondance privée, on associera le nom « Cfiete a une forme
d’hypocrisie, le patronyme se transformant en amtmse aux connotations
négatives : « be not a Chesterfieldian » (Davidzadv, 743.

C’est le code de conduite socio-linguistique étglali Chesterfield et
destiné a assurer au fils une renommée a la hadésuespérances du pere que
nous mettrons tout d'abord en évidence. Le modelsgmo-discursif de
I'enfant repose par ailleurs sur une conceptiorl’identité verbale que I'on
pourrait qualifier de moderne. Enfin, nous verralasms quelle mesure cette
conception trouve son pendant au XXiecle dans les ouvrages de savoir-faire
prodiguant des conseils sur I'art de se vendre paussir sa vie.

Né en 1694, Philip Dormer Stanhope est nommé @n21a la Chambre des Communes. A la suite de la
mort de son pére en 1726, il hérite du comté desteHeeld et devient membre de la Chambre des
Lords. De 1728 a 1732, il est ambassadeur a la Hayeait son fils illégitime Philip Stanhope (2 mai
1732) ; il 'épousera pas sa mére Elizabeth du Beiutt est ensuite vice-roi d’Irlande et secrétaittat.

Nous nous référons ici a I'édition d’Oxford Wowrd'Classics, qui ne contient qu'une partie de
I'abondante prose épistolaire de Chesterfield. lééérences dans le corps du texte renvoient & cette
édition. Les citations portant sur les pages 37Sudtantes correspondent aux lettres envoyées par
l'auteur a son filleul et héritier.

« My object is to have you fit to live; which iby are not, | do not desire that you should livalap
(Lord Chesterfield, 63).

Conséquence inattendue, c'est a la gente fémauree bénéficié ce manuel de conduite. Transformant
I'art de plaire en vocation morale, les femmessantedonner a I'art du tact et de la politesseiliabt

qu'il avait perdu apres Chesterfield (Davidson, )J10Jenny Davidson étudie la mise en scene
romanesque (chez Richardson et Fielding au X¢l#cle et Jane Austen au XiXiécle) de cet art de la
retenue et de la dissimulation des sentiments lgsegujets féminins. Dans une bréve conclusios, ell
montre que le stéréotype de la femme manipulaprerdure dans des manuels contemporains comme
TheRules: Time-Tested Secrets for Capturing the HeNIr Rightd’Ellen Fein et Sherrie Schneider
(1995), qui fournissentles stratagemes chesterfieldiens pour faire mardrbon parti & I'hamecon :

« Self-control, for Fein and Schneider, is someghimat you fake until it becomes real, though yeu'r
welcome to stop pretending once the ring’s on ithgef » (177).
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Code de conduite sociolinguistique

Les recommandations dispensées par Lord Chesterdi@lvent étre
replacées dans le cadre de l'idéologie de la pskitedu XVIIF siecle. Le
paradigme de la politesse recommandait que touteecsation soit rendue
agréable dans un esprit de générosité enversd,adir fagon & ce que chacun
puisse s’exprimer sans jamais monopoliser la pavalenettre I'autre sur la
défensivé. Ces conseils de bonne conduite conversationngbeant a une
coopération civique entre les étres, semblent guédr les maximes de Grice,
lesquelles, au nom d’un principe coopératif, camaliteraient le bon fonctionnement
de la communication humaihd_es maximes de quantité, de qualité, de relation
et de maniére sont en effet préconisées par Chiektepuisqu’il s’agit de ne
jamais trop en dire, ni trop peu few people find the true medium; many are
ridiculously mysterious and reserved upon trifle@yd many imprudently
communicative of all they know 55), de ne jamais dire ce que I'on sait étre
faux («do not say something opposite to what you knowue» 380),
d’intervenir dans une conversation avec pertinestcdrieveté sans jamais
digresser (¢alk often, but never long: in that case, if yourdn please, at least
you are sure not to tire your hearers101) et enfin d’éviter I'ambiguité et
I'obscurité («Take care never to seem dark and mysteriQa€5).

Cependant cet idéal de conversation réussie, tél epi théorisé par
Grice, comporte ici un objectif moins irénique s leonseils de Chesterfield a
son fils mettent en lumiére la face cachée de litegse, portée par une logique
de domination et de pouvoir. Les maximes persoes&le Chesterfield sont en
effet des outils pragmatiques de promotion perd@neomme le résume
David Roberts : « Manners fulfill for Chesterfiedoh ideal not of civilized or
even socialized conduct, but of ready self-advamcgmthey are tools for
achieving private ends, preferable to violenceré@asons of efficiency rather

Comme David Hume le préconisait par exemple,agissait de se retenir de dire ce qu’'on souhdtterai
spontanément asserter, car I'étre humain est ielment prompt a I'arrogance : « among the arts of
conversation, no one pleases more than mutualeteferor civility, which leads us to resign our own
inclinations to those of our companion, and to carg conceal that presumption and arrogance, so
natural to the human mind » (Hume cité dans Han8). Afin de préserver la paix sociale, la
conversation polie doit se prémunir contre toutenfo de tension générée par la suffisance humaine,
comme l'indique Marc Hanvelt dariEhe Politics of Eloquence. David Hume’s Polite Rhet: « to
converse politely is to mask one’s natural pridel aelfishness and to refrain from putting one’s
interlocutors on the defensive. (...) Polite indivadii alleviate this tendency by showing a generous
deference to interlocutors that makes them feehae and free to express themselves » (67).

Grice définit le « principe coopératif » comme &fforts que chaque participant consent a fairer pou
garantir le bon déroulement de la communicationMake your conversational contribution such as is
required, at the stage at which it occurs, by tteepted purpose of direction of the talk exchamge i
which you are engaged. One might label TiHi& COOPERATIVE PRINCIPLE> (Grice, 45).
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than morality %. L'auteur des lettres assene ses maximes sel@ rrodes
laissant peu de place a une éventuelle contrepeitation de la part de
Stanhope ; I'impératif d’abord (kell stories very seldom, and absolutely never
but where they are apt and very shertl01), la modalité déontique you
must, therefore, not break a link of that chainwych you hope to climb up to
the Prince», 145) ou le présent simple imposant des vérités solesmadt
classantes«a man of sense only trifles with them..., but hememesults them

», 91). Anticipant sur d’éventuels sujets de conw@sail met en scéne des
dialogues fictifs dans lesquels son fils pourraspuses répliques :

Englishman—Will you come and breakfast with me to-morroweri will be four or
five of our countrymen; we have provided chaises] we will drive somewhere out of
town after breakfast?

Stanhope—I| am very sorry | cannot; but | am obliged todtdhome all morning.
Englishman—Why then we will come and breakfast with you.

Stanhope—I can’t do that either; | am engaged (...) (149).

A ce jeu de ventriloquie ou le fils « est parléar fe pére, s’ajoute une
surveillance de tous les instants par des espiapportant au pére des
nouvelles sur le comportement de Stanhope en ébciétRemember that |
shall know everything you say or do at Paris, asctyx as if, by the force of
magic, | could follow you everywhere, like a Sylph a Gnome, invisible
myself » (215).

Les injonctions de Chesterfield témoignent de l'amipnce qu’il accorde
a I'effet que peut produire le langage — qu'il $&3g du langage du corps ou de
la fagon de parler — dans le cercle des gens deagmjuel il aspire pour son
fils. A de multiples reprises, il 'implore de soigr sa posture corporelle, jugée
trop gauche (défaut rapporté par Sir Charles Williaen 1749. Afin de la
rendre plus gracieuse, il lui paie méme un « dapoiaster ». Car, Bourdieu
I'a montré, « le corps est I'objectivation la pin®cusable du golt de classe »
(Bourdieu 1979, 210). Celui qui n'est pas né dandadsse a laquelle il aspire,
le « petit bourgeois » selon les termes du soci@dgancais, doit se surveiller
en permanence et s'observer alors que l'attitudena&sirelle, « incorporée »,
chez la classe dominante :

David Roberts, « introduction kord Chesterfield’s Letterg. xviii.

8  Lord Chesterfield semble confirmer I'hypothéseFdeicault selon laquelle la fin du XVilsiecle serait
une période ou priment la discipline et la suraeide panoptique, comme le souligne Roberts : « That
drive for discipline and its panoptic enforcemepthich Michel Foucault characterized the eighthent
century social order finds here one of its cleayesteast recognized expositions » (introductiaif).

9 «He told me then, that in company you were fegdly mostprovokingly inattentive, absent, and
distrait. That you came into a room and presented youwsejf awkwardly » (155).
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Bien que les petits-bourgeois n’en aient pas le rpoley I'expérience petite-bourgeoise
du monde social est d’abord la timidité, embarraselui qui se sent mal a I'aise dans
son corps et dans son langage, qui, au lieu dedaips avec eux, les observe en quelque
sorte du dehors, avec les yeux des autres, seillamyese corrigeant, se reprenant, et
qui, par ses tentatives désespérées pour se r@agpron étre-pour-autrui aliéné, donne
précisément prise a 'appropriation, se trahisgmmtson hypercorrectidfl autant que
par sa maladresse. (Bourdieu, 229)

Mais a force d’observation et de travail, selon §lbdield, I'effort
d’'imitation deviendra une pratique aussi naturelleelle I'est pour les gens
« autorisés » : « Observe every word, look and onotf those who are
allowed to be the most accomplished persons tli#serve their natural and
careless, but genteel air; their unembarrassed-gamtling, their unassuming
but yet unprostituted dignity » (117).

La langue est sans doute I'élément classant pafiexce : tel un vétement,
elle habille 'lhomme des attributs d’'une classéexdlusion d’'une autre.
Chesterfield met ici au jour la nature idéologiaieela frontiere entre parlers
car la préférence pour un mot plutét qu'un autra rien de proprement
linguistique ; comme il 'expose clairement, eliepeénd de I'arbitrage des gens
de golitl: « It is with language as with manners; they lawéh established by
the usage of people of fashion, it must be imitatiechust be complied with »
(306). Les formes passives utilisées par l'auteas dettres attestent de
I'obligation d’accepter sans discussion possibke «éaits » sociolinguistiques.
Si, par exemple, pour des raisons de clarté I'dsvernamely » (comme « to
wit ») fait parfaitement son ceuvre, il est désoanagé inélégant : Namely
andto wit, are very good words in themselves, and contriboitelearness,
more than the relatives which we now substitut¢h&ir room; but, however,
they cannot be used » (306-307).

C’est donc par son style vestimenta@elinguistiqué? que I’homme
de golt se distingue du vulgaire. Ce dernier ayns€lhesterfield, une forte
tendance au ragot, et son petit monde est l'ursgjet de ses conversations ; il
se caractérise linguistiquement par [l'utilisatiobusive des mots qu'il
affectionne : « He has always some favourite wordilie time being; which,
for the sake of using often, he commonly abusesh Sisvastly angry,vastly
kind, vastlyhandsome, andastlyugly » (162). Si 'lhomme de go(t fait montre

10 L’hypercorrection linguistique est préconisée Gaesterfield sous forme de legcon consistant agsep
une lettre remplie de fautes et a en fournir umeection irréprochable (voir p. 176-177).

11 voir Sorlin 2012, en particulier chapitre Il :La ‘standardisation’ ou l'art de mettre de l'ordrqui

interroge les liens gu’entretiennent « anglaisdsat » et idéologie dans une perspective historique

12 gl ron en croit les études contemporaines deuBeeu, la distinction sociolinguistique décriter pa

Chesterfield n'a pas disparu : « En matiere dedgeg’est I'opposition entre le franc-parler pojrelat
la langage hautement censuré de la bourgeoisi® kentecherche expressionniste du pittoresquesou d
I'effet et le parti de retenue et de feinte simpdiditotésen grec) » (Bourdieu, 197).
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de l'accent les plus raffiné et distingué, la pmoeiation de 'homme vulgaire
est de l'ordre du bestial : « Even his pronuncratib proper words carries the
mark of the beast along with it. He calls the egdhrth he isobleiged not
obligedto you. He goe$o wards and nottowards such a place » (162). Plus
surprenant, le proverbe serait I'apanage des wvelgagt doit étre proscrit
absolument : « Proverbial expressions and tritengayare the flowers of the
rhetoric of a vulgar man » (162), remarque ironiqae a d’autres endroits
Chesterfield recourt lui-méme sans retenue auxegsb®s pour donner de la
force a ses injonctioh%

Il convient des lors de fuir la compagnie des vingacar on ne peut
tirer profit de cette association. C’est en eféelelxique de I'investissement qui
émaille les lettres : si les petites attentiongidéss aux gens de valeur sont
importantes, c’est qu’elles garantissent un certaitour sur placemekt:

« (those attentions) are always repaid with interg824), « I'm glad of your
connection with him. It may prove of use herea$tgl65), « his friendship
may be extremely well worth your cultivating espdlgi as it will not cost you
above one letter in one month » (126), « thosenties ought never to be
omitted; they cost little, and please a great ddalt the neglect of them
offends more than you can imagine » (136). Pattin dille en faisant en sorte
d’étre regretté est un effort qui ne manquera gas'avérer productif dans le
long terme : « Remember too, not to omit goingverg house where you have
been, to take leave, and recommend yourself to teeiembrance [...] That is
labour never quite lost » (263).

Construction socio-discursive du « soi »

Sous les mains du pére sculpteur, le modelage-dizdiorsif de Stanhope
s'appuie sur deux ressources : la persuasion @tkentation de soi. Comme
le souligne Lawrence E. Klein, I'idéologie de lalifesse a des affinités avec
la rhétorique antigué : toutes deux requierent, a des fins de persuasion

13 voir rarticle de Wolgang Miser détaillant tous Ipsoverbes employés par Lord Chesterfield (sougant

langue étrangere, facon sans doute de déjoueintidestson au parler vulgaire).

14 Chesterfield donne ici une illustration concrétex antéréts qui se cachent derriere une présentatio

soignée de soi, telle que I'a théorisée Bourdieu_ ‘intérét que les différentes classes accordelat a
présentation de soi, I'attention qu’elles lui pattda conscience qu’elles ont des profits qu'alporte

et les investissements de temps, d'efforts, deapidms, de soins qu’elles lui consentent réellensent
proportionnés aux chances de profits matériels gmbsliques qu’elles peuvent en attendre
raisonnablement » (225-227).

15 « [Tlhe modern discipline of politeness had intaot affinities with classical rhetoric. Like class

rhetoric, modern politeness aimed at persuasiooutfir the skilful use of formal means. Also like
rhetoric, politeness assumed that all knowledgsight, and expression arose in specific social and

8¢



L'art de s'adresser a l'autre avec adresse

I'utilisation de moyens formels appropriés en fametde la spécificité de
la situation socio-discursive. L’admiration de Cieefseld pour les orateurs
romains transparait dans les suggestions de lgptuneson fils. Il lui rappelle
gue tout bon orateur adapte son discours en fandgaoson interlocuteur :

I need not (I believe) advise you to adapt yourveosation to the people you are
conversing with: for | suppose | would not, withdbts caution, have talked upon the
same subject, and in the same manner, to a mimét&ate, a bishop, a philosopher, a
captain, and a woman. (106)

On se doit de flatter une femme car si elle adtustmoral d’'un enfant,
elle exerce une grande influence sur les horimé=indre de lui demander
conseil permet de lui donner une certaine impoganc

a man of sense only trifles with them, plays wikrh, humours and flatters them, as he
does with a sprightly, forward child; but he neitltensults them about, nor trust them
with serious matters; though he often makes thdiveethat he does both; which is the
thing in the world that they are proud of. (91)

D’une facon générale, pour plaire a son auditdirest important d’en
disséquer les caractéristiques au préalable, comrseggere ici la métaphore
de I'appat et de la prédation : « seek for theitipaar merit, their predominant
passion, or their prevailing weakness; and you lwilbw what to bait your
hook with to catch them » (57). Par un effet partore boomerang, faire en
sorte que l'autre se sente important le conduiraretour a vous aimer
davantage, surtout si c’est le cédugui est visé pour convaincre : « he who
addresses himself singly to another man’s reasatiout endeavouring to
engage his heart in his interest also, is no mégdylto succeed, than a man
who should apply only to a King’s nominal ministeand neglect his
favourite » (89). De la prise en compte de la djwiteéi de I'autre dépend donc
d’une part la réussite de la communication et dé&apart I'image que 'autre se
fera du locuteur.

Dans ces lettres qui n'auraient pas di étre expoagegrand public,
Lord Chesterfield met a nu le cadre social quigaesides réles et des places
aux individus a travers leurs interactions. Enassshnt interpellé par I'image
gu'il se fait de l'autre et qu’il veut que l'autee fasse de lui, Stanhope trouve
sa place de sujet déterminé par des modéles sagimgxiels il se conforme en

discursive situations. Thus, the fully realizedifgogentleman combined learning and other virtugs w
the ability to deploy them skilfully as occasiomtinded » (Klein 1994, 46).

16 They have, from the weakness of men more oriélsence in all courts; they absolutely stamprgve

man’s character in theeau mondeand make it either current, or cry it down, at@pst in payments »
(92).

17 car les hommes sont dupes de leurs émotions u g the hearts, and consequently the secrets »
(164).
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toute connaissance de cause. |l est I'effet d’'tmetsire interpellative spéculaire,
telle que la décrit J-J. Lecercle ddnterpretation as Pragmatics ce qui vaut
pour l'auteur et le lecteur vaut aussi pour le teou et l'allocutaire en
conversation : « The reader is interpellated byrépeesentation she constructs
in the place of the author, the author is integtetl by the representation of the
readers she fantasises » (Lecercle 1999, 75). jir@gentation qu’il se fait de
l'autre et qu'il désire singer détermine son id@ntil'autre est le garant du
« soi » : « form yourself with regard to othersl1§), « Tell me who you live
with and | will tell you who you are » (377). Ceekige une soumission
enthousiaste au fonctionnement structuré et strarttwlu monde. Toute forme
de rébellion ne pourrait que conduire I'individsa perte : « Rebellion here is
exceedingly dangerous [...] on the other hand a &hlesubmission, not
without some flattery, is sure to procure you arsgr recommendation » (111-
112). Chesterfield expose ce que Ruth Amossy tbéatand.a Présentation
de soj a savoir que I'on ne peut « couler son ethose @dgns un « modele
culturel » préexistant, ce qui «témoigne de lacdode linstitution et de
I'idéologie ambiante » (Amossy 2010, 38). En pons&ianhope a se construire
un ethos calqué sur celui de ses interlocuteurssigtfield expose en effet au
grand jour a la fois la vulnérabilité des consinrg sociales — puisque Stanhope
est a méme de les contrefaire par imposture —anEisi leur puissance.

Les lettres de Lord Chesterfield a son fils témeigrainsi d'une conception
moderne de « l'identité verbale », a savoir unentitle « co-construite dans
I'échange social » (Amossy, 32), instable et pfotéie, a I'image du reptile
gu’'évoque Chesterfield : « A man of the world muite the Cameleon, be
able to take every different hue; which is by nanwa criminal or abject, but
a necessary complaisance; for it relates to manaatsnot to morals » (106).
Si beaucoup de lecteurs ont été choqués par l'didordes lecons de
Chesterfield exhortant son fils a devenir un cao®i@avidson 58), c’est sans
doute, en partie, parce qu’ils concevaient I'ideénén termes de vérité — vérité
d’'un soi intérieur authentique et préexistant —-ouaChesterfield la percoit en
termes de performance sur le grand théatre du moifident des réles sociaux
pré-fabriqués. Pour l'auteur des lettres, mémeasvdrtu est une premiére
nécessité pour I'édification d’un ethos honoraldezonstruction d’une identité
sociale repose sur des artifices ; elle est lg fitai performances théatrales :
« you must resolve to be an actor » (296).

La modernité de la conception sociale de I'« idéntierbale » exposée
par Lord Chesterfield expliqgue sans doute I'exisede similitudes entre les
lettres du XVIIF siécle et les ouvrages contemporains donnant afeseits de
bonne conduite sociale a des fins de promotioropesdle.
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La gestion des impressions

Il est en effet tentant de voir en Chesterfieldpsycholinguiste social
avant I'heure. Il semble annoncer ce que la psydielsociale étudie sous le
nom de « gestion des impressions » (Amossy, 3¢, gefelle est pratiquée par
les professionnels au service dhommes et de fempodiiques désireux
d’apparaitre sous leur meilleur jour ou dans unlmencroissant de formations
dispensées a des cadres soucieux de projeter ume limage d’eux-mémes
(en fonction de leur objectif professionnel et éerlauditoire). Les manuels de
savoir-faire qui fleurissent dans les librairies XXl ® siecle servent le méme
objectif ; on peut citer notamment deux ouvragestidés a faire de leurs
lecteurs des hommes/femmes d’affaire prospéyesi; Inc.: The Art of Selling
Yourselfde Beckwith & Clifford (2007) ouThe Art of Selling Yourselie
Riccoboni & Callaghan (2012). On pourrait en effeir une certaine forme de
continuité entre les manuels cherchant & promoulairéussite sociale a
'époque de Chesterfield et les ouvrages récentmgeignent la fabrication
d’'une certaine image de soi. Méme s'il est toujoued aisé de comparer deux
périodes distantes au contexte fort différent, omstate par exemple la méme
propension des maisons d’édition a faire leur ndel tels ouvrages. Les
éditeurs (comme les auteurs) ont tiré profit au KVsiecle du « phénomeéne
Chesterfield », répondant a la demande des clgggrdaires et des couches
moyennes pour des ouvrages courts, faciles &tisgignant des recettes de bonne
conduite qui permettent de « passer pour un ara®e (Davidson, 713,

Les maximes griciennes de quantité, de relatiateatnaniére semblent
étre également convoquées dans les manuels de-étreoidu XXF siecle.
Aujourd’hui, comme au temps de Chesterfilde temps est une course contre
la montre. Les courriels de travail doivent par sgquent étre brefs et sans
ambiguité car I'ambiguité, et le temps qu'elle iequpour étre éclaircie,
coltent chers : « With e-mail clarity becomes niongortant as time has become
more valuable », « ambiguity is expensive », «dahgiguous communicator
represents an expense » (Beckwith,260D’ou la nécessité d'étre précis

18 sans scrupules, les éditeurs font aussi parakee lidres de « plaisanteries chesterfieldiennes » :
« Typical of the bottom end of the spectrum is dection calledLord Chesterfield’s Witticismsa
compendium of old and new riddles (more often ¢kt includes a catechism of what can only be
called “Chesterfield jokes” (“Why was [Lord Chedield] like a distiller's shop? Because he was 6fll
spirits”) » (Davidson 65).

19 | ord Chesterfield craignait que la maladie de 8isnait un temps ralenti sa progression : « Yawve
lost time by your illness; you must regain it nomnever » (147).

20 || faut huit secondes & un employeur pour se faire idée d’un curriculum vitae : « It is oftemdsthat a
recruiter will spend an average of eight secondieveng a résumé » (Riccoboni, 59). Cette formola
passive et impersonnelle («it is often said thakest une caractéristique des deux ouvrages
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linguistiguement pour Riccoboni & Callaghan quipwseent méme une série de
« power verbs?3} dans lequel le lecteur pourrait piocher pour dorioee et
précision a ses messages. Le choix du temps (griscahmae doit générer aucune
ambiguité, afin de produire le meilleur effet : eember to talk about your
achievements in the past tense so that it is obvibat these achievements
have already been completed » (Riccoboni, 60).

C’est sur la maxime de qualité que les ouvrageXX¥Lf, comme les
lettres de Chesterfield, présentent la plus gramdbiguité. S’il importe dans
les deux cas de rester « authentique » et « hostigteette recherche de véracité,
garante d'une bonne coopération linguistique, @$icitbment réconciliable
avec le jeu des apparences défendu aux deux épdgupsur Chesterfield,
I'habit linguistique fait le moine (%o be heard with success, you must be
heard with pleasure: words are the dress of thosig¥ttich should no more be
presented in rags, tatters and dirt, than your parshould», 200), I'identité
est au XXf siecle tout autant un effet d’apparence verbal@he first rules of
sales and marketing is not “You are who you até&. ‘lyou are who you appear to
be” » (Beckwith, 101). En effet non seulement g-dgioujours au XXF siecle
de gagner le cceur plus que la raisoB@r’t impress them, move them
Beckwith, 111, «|Reach the head through the heariRiccoboni, 1389, mais
le compliment est la aussi I'outil le plus sOr pdien disposer I'autre a son
endroit : « A compliment is a powerful way of madipeople feel good, like
you more and be suggestible to whatever you atimgél..] Making people
feel good about themselves will mean that they &b good about you »
(Riccoboni, 58), « honor each person’s cravinget fmportant » (Beckwith,
140), « Make the person feel important » (Beckwié f4.

Si 'ouvrage de Chesterfield est imprégné de 'ldge de la politesse
qui lui est contemporaine, les manuels du®Xécle semblent se prévaloir

contemporains qui font référence a des travaux edderche sans jamais les citer, donnant ainsi
seulement I'apparence de la scientificité.

21 « Look at the table below and pick the verbs tmastly correspond to your profile: Accomplished

Achieved Actively involved Directly participated @Horated Planned Performed Studied Managed
Excelled Formulated Designed Produced SupervisedrEified Formed Executed Constructed Initiated
Recruited Trained Negotiated Mastered Developeddnted » (Riccoboni, 151).

22 People have developed nearly faultless detefborthe fake and the contrived. You can fool sahe

them some of the time. But eventually, they figiire and you — out. A life in marketing confirmseth
wisdom of to thine own self be true. Ultimatelywilll feel more comfortable for you; you don't hat@
think about how you want to be seen. Being authenwbrks better for you, too: you earn trust and
comfort, the keys to enduring relationships » (Bt 73).

23 |5 politesse est un atout pour toucher les coeurto appeal to the irrational, it is necessarpé¢ as

polite, courteous and likable to the client as jidss> (Riccoboni, 40).

24 sj yon raconte une histoire, toujours faire emtes que le héro du récit ne soit pas vous : « Ymmst

stories are not about you; they are alitbhetn Tell stories that make your clients the heroeskernyour
prospects identify with them » (Beckwith, 85).
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d'un « principe de politesse » tels que l'ont thigér eech (1983) et Browr
& Levinson (1987) dans le sillage des maximes gnoes. En effet, les
conseils prodigués dans les manuels consisteriteada sorte de ménager la
“face™® de l'interlocuteur, en étant attentionné par eXxemen modérant ses
propres opinions ou en évitant le désaccord (Br&wrevinson parlent ici de
‘positive politenesy’ ou encore en minimisant au maximum tout ce qui
pourrait étre percu comme un empiétement sur tiédiee de I'autre (hegative
politenesy. Mais si Levinson et Brown, aprés Goffman, présat la conversation
comme un co-produit des interlocuteurs en présedees les manuels
contemporains comme chez Chesterfield, I'attentiortée a I'autre n’est pas
réciproque ; elle implique en réalité un déni de lsabjectif étant d’adopter les
caractéristiques corporelles et verbales de s@rlacuteuss: « Look at the
other person’s body language — see, for example, they are sitting, and if
they move their arms and hands a lot — and ndtiedype of spoken language
they are using. Then try to mirror these. Througis fict you will begin to
create similarities in the listener's mind » (Riboai, 72). Les conseils de
bonne coopération sont chesterfieldiens : « Tobéska common ground,
mimic your listener's pace » (Beckwith 160), « Rasbé shows that you
should mirror the speech patterns of the persowtom you are talking »
(Riccoboni, 43).

Le déni de soi est cependant plus simulé qu'autientdans la mesure
ou les efforts de séduction consentis ont pouratibjle profit personnel. La
coopération linguistique, a travers la sauvegarde dfaces » positive et
négative de l'interlocuteur, est recherchée a mssde promotion sociale. Loin
d’étre altruistes en effet, les marques d’attentiont destinées, au final, & avoir
un retour positif sur le “soi”, mettant en périlithenticité des échanges. Les
petites attentions a I'endroit des clients, comnes bpetites cartes de
remerciement par exemple promettent une rentabilité a la hauteur du temps
investi («the selfish value of Thank you » [Bedkyw219]). Autrement dit, &
linstar de lidéologie de la politesse du XVilkiécle dans les lettres de

25 Cesta Erving Goffman que Brown et Levinson repent la notion de « face-work ». L'individu aurait
deuxfaces I'une positive qui correspond a l'image de sai€d’on désire étre appréciée) et l'autre
négative qui consiste en la revendication d’unittére (que I'on désire garder privé) : « we tréae
aspects of face as basic wants, which every mekiim®rs every other member desires, and which in
general it is in the interests of every memberadiglly satisfy » (Brown & Levinson, 62).

26 selon Riccoboni, 'empathie s’apprend : « 5 stepsmprove your empathy skills. 1. Take time to

recognize other people’s emotions — Empathy is ataing, about sharing other people’s feelingsu Yo
have to analyse the verbal cues, their body largjuaad between the lines: what is the persomig2li
What do their words mean? » (92).

27« How many thank you notes did you send last¥/@&ais year, send twice as many » (Beckwith 214).
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Chesterfield, les maximes de la politesse ne sspeactées qu’'en apparence :
le désir d’'une coopération linguistique réussiasidisile, dans les deux cas, des
motivations moins généreuses.

Conclusion

Aussi les lettres de Lord Chesterfield et les ménde promotion du
« S0i » exposent-ils, chacun a leur facon, lesdismdles maximes théorisées par
la pragmatique ; ces dernieres tendent a ne pasingren compte un critére
socio-culturel qui s’avere ici essentiel : les tielas de pouvoir qui orchestrent
les échanges humains. En effet, Stanhope aspire@ade du pouvoir auquel il
n'appartient pas encore et les lecteurs des magoatemporains ont I'espoir
de devenir riches et influents. L'apprentissageatetes de I'échange réussi au
XVII ¢ et au XXF siécles doit donc étre resitué dans le context@®sumlturel
de chaque époque. Chesterfield se conforme a lkid&ode son siecle tout en
la tenant a une certaine distance critique. Le matapparences du XVfikiécle
ne lui plaisait certes pas, mais il conjure néamsison fils de s’en contenter :
« The world is taken by the outside of things, amdmust take the world as it
is; you or | » (185). L'idéologie capitaliste comtgoraine est en revanche
embrassée dans les manuels contemporains sousma filune métaphore
conceptuelle clairement explicitée : LIVING IS SHNG (Beckwith, 3). Si
I'art de plaire était destiné a se faire « acceptear le cercle des gens raffinés
et polis au XVIIF siecle, aujourd’hui plaire a I'autre en adoptantriasque de
I'optimisme par exemple, c’est se donner les moydnse faire « acheter » :
« people “buy” optimists because they enjoy th@mpany » (Beckwith, 7).
L'ouvrage de Riccoboni & Callaghan s’ouvre sur @ssertion qui fait écho a
celle de Chesterfield citée plus haut par sa taernpassive et I'effet
d’inéluctabilité qu’elle communique : « the worlsl shaped by people selling
themselves » (Riccoboni 13). La seule conclusiagiglee a tirer de cette
proposition semble alors étre la suivante : setgdur veut étre de ce monde, il
n'a pas d’autre choix possible que d’apprendresa wendre »...
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DE QUOI BARACK OBAMA
EST-IL LE NOM EN 2012 ?

Luc Benoit A La Guillaume
Université Paris Ouest Nanterre La Défense
CREA EA 370

Abstract: This article gives a stylistic analysis of a ghimxt (293 words) presenting Barack
Obama on his campaign website in 2012. By studysge syntax, lexical choices, rhetorical
devices and intertextual references, one can utaerdow this text constructs the hybrid ethos
of an incumbent president whose extraordinary atarstics do not prevent him from relating
to ordinary Americans and their values, even imigans erasing any unpleasant stereotypes
which might turn Obama into a more divisive figuiy skillfully relating these potentially
contradictory images, the text exploits the twoaarehich might help Obama beat Romney and
suggests that the personal and political destinhefincumbent president is identical to that of
the embattled American middle class.

Key words: American presidents ; biographical illusion ; ethos

I ntroduction

Sur le site officiel de Barack Obama (http://badzkma.com/), parmi
les nombreux documents qui vantaient le candid&gigent et son bilan, se
trouvait une courte page de présentation biograghigcrit par des conseillers
en communication, ce court texte d'un peu plusGferdots est resté posté sur
le site pendant la campagne.
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About Barack Obama

President Obama was born in Hawaii on August 48611 to a father
from Kenya and a mother from Kansas. Growing upwhe also raised by his
grandfather, who served in Patton’s army, and hemdmother, who worked
her way up from the secretarial pool to become tmiddhnagement at a local
bank.

After working his way through college with the ha&lpscholarships and
student loans, President Obama moved to Chicagerenvhe worked as an
organizer to help rebuild communities devastatedhieyclosure of local steel
plants.

He went on to Harvard Law School, where he becdraditst African-
American president of the Harvard Law Review. Ugpaduation, he took a
job teaching constitutional law at the UniversifyGhicago. He also remained
active in his community, leading a drive that régied more than 150,000
voters in lllinois leading up to the 1992 election.

Barack Obama was first elected to the lllinois &t&enate in 1996.
During his time in Springfield, he passed the firsjor ethics reform in 25
years, cut taxes for working families, and exparigealth care for children and
their parents. Elected to the U.S. Senate in 20884gached across the aisle to
pass the farthest-reaching lobbyist reform in aegation, lock up the world’s
most dangerous weapons, and bring transparencgvergmnent by tracking
federal spending online.

As President, Barack Obama has dedicated himselittthg Americans
back to work and restoring economic security todigetlass families. He's
been driven by the basic values that make our cpgneat: America prospers
when we're all in it together, when hard work payfé and responsibility is
rewarded, and when everyone—from Main Street tol \8aket—does their
fair share and plays by the same rules.

Sous des apparences banales, cette bréve présentattient des éléments
gui peuvent paraitre surprenants. Le rappel inog¢slgala fonction de président
n'étonnera gueére l'analyste, qui sait a quel pginprésident sortant a toujours
intérét a jouer de son statut de sortant. Mais dansontexte marqué par les
doutes sur la personnalité d'Obama, sur son ideldg stratégies de présentation
de soi dont ce texte témoigne prennent toute lapoitance et méritent une
analyse approfondie. Pour rendre compte de cet®giga discursives, il faut
d'abord revenir sur le genre biographique, ou plsd I'illusion biographique,
pour reprendre le terme employé par Pierre Bourdidim de comprendre
comment ce texte en exploite les conventions &ideolitiques. On pourra
ensuite étudier comment cette présentation tentdod@er une image aussi
favorable que possible de Barack Obama en jouariesistéréotypes. Pour ce

9€



De quoi Barack Obama est-il le nom en 2012 ?

faire, il faut examiner les forces et les faiblassde I'ethos pré-discursif que
le texte retravaille pour présenter Obama sousdileur jour possible. Enfin,
on abordera la question de la nomination en passanmevue les modes de
désignation employés, ce qu'ils disent et, surtrifjuils suggerent de l'identité
de Barack Obama.

1. Genre et style : l'illusion biographique

Ce court texte exploite tous les ressorts de diifin biographique, tels
que Pierre Bourdieu les a analysés dans un acétédre (Bourdieu 1994, 81-
89). Rappelons-en brievement les principaux élésnent

Sans prétendre a I'exhaustivité, on peut tentedégdmger quelques-uns
des présupposeés de cette théorie. D'abord ledaitda vie » constitue un tout,
un ensemble cohérent et orienté, qui peut et doi &préhendé comme
expression unitaire d'une « intention » subjectv®bjective, d'un projet : la
notion sartrienne de « projet originel » ne faie quoser explicitement ce qui
est impliqué dans les « déja », « dés lors », «widegpn plus jeune age », etc.,
des biographies ordinaires, ou dans les « touppudes « histoires de vie ».
Cette vie organisée comme une histoire (au seméai se déroule, selon un
ordre chronologique qui est aussi un ordre logigiepuis un commencement,
une origine, au double sens de point de dépad¢bat, mais aussi de principe,
de raison d'étre, jusqu'a son terme qui est ausdiut, un accomplissement
(telos). (p. 81-82)

Ce que Bourdieu nomme « le postulat du sens dstkexe » fonctionne
a plein dans ce petit texte, qui résume en un e ge 200 mots la vie de
Barack Obama pour mieux montrer la cohérence damtoprs qui mene
inexorablement a la présidence des Etats-Unise@ethérence se manifeste
par 'omniprésence de la fonction présidentiellgé,dpnne sens a cette vie du
début a la fin du texte. Son déroulement suit t®rdhronologique de la
naissance jusqu'en 2012, qui est aussi l'accorapimst logique d'un projet
porté par un individu maitre de son destin. La cehé de cet ensemble
repose sur la juxtaposition d'éléments soigneusesédgctionnés et l'occultation
d'autres aspects qui pourraient mettre a mal csttérence. Examinons de
maniére détaillée ces trois manifestations deudiitin biographique et ses
conséquences stylistiques.

Ce qui frappe le lecteur d'emblée, c'est l'affiforainsistante, dans les
deux premiers paragraphes, de la fonction préselentdes la naissance
(President Obama was born in Hawaiet la jeunesse de Barack Obama
(President Obama moved to Chicag&e procédé est d'autant plus frappant
gu'il s'accompagne d'un anachronisme grossierexte e présentation de ce
toujours-déja président se termine par une évatatoson premier mandaig
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president, Barack Obamajui boucle la boucle. On retrouve ainsi de mamier
spectaculaire I'équivalent des « toujours » et«ddspuis son plus jeune age »
gue Pierre Bourdieu épinglait dans son article.

Cette construction est renforcée par la mise eftigosujet de Barack
Obama et par I'emploi aussi fréquent qu'il estiptessie structures actives, de
type Obama + verbe d'actiowdrked, moved, worked, went on, took a job,
remained active, leading a drive, passed, cut taeepanded health care,
reached acrossetc.). Il s'agit Ia d'un élément essentiel, queidiscret, de la
fabrication de lillusion biographique d'un sujeditre et responsable de ses
actions et de la réalisation de son projet delheiffirait a contrariode remplacer
toutes ces structures actives par des phraseseftraiant les institutions et les
lieux successifs que Barack Obama a fréquentéositiqn de sujet pour que
lllusion de malitrise soit partiellement dissipé€est dailleurs ce que
recommande Bourdieu a la fin de son article, Idilsparle de « construire la
notion de trajectoire comme série de positions pées successivement par un
méme agent (ou un méme groupe) dans un espacetimenen devenir et
soumis a d'incessantes transformations. » (Bourtigfi4, 88). Logiquement,
cette activité d'un sujet maitre de lui-méme etsda destin conduit a des
exagérations que le contexte de campagne électergpléique au moins en
partie. Ainsi, l'avant-dernier paragraphe fait dén&eur Obama l'auteur
solitaire de lois (« he passed the first majorastieform in 25 years, cut taxes
for working families and expanded health care.,.ssns que ses collegues
parlementaires n‘aient eu leur mot a dire.

La sélection d'événements propres a favoriser dection de Barack
Obama constitue le troisieme élément caractéristagul'illusion biographique
a l'ceuvre dans ce court texte, qui consiste «faiselidéologue de sa propre
vie en sélectionnant, en fonction d'une intentitobgle, certains événements
significatifs et en établissant entre eux des connexions pra@pites justifier
d'avoir existé et a leur donner cohérence [..Boufdieu 1994, 82). Les cing
paragraphes passent en revue l'enfance, les étiade® politique avant la
présidence puis le premier mandat de Barack Obaetmétapes essentielles
de sa vie sont mentionnées, mais les liens qurdksnt leur donnent une
cohérence politique. Il s'agit de brosser le pirtdaun Ameéricain moyen,
incarnation du réve américain de la classe moydandé sur le travail et
l'effort. Ce sens est dailleurs explicité dansphlaase qui conclut le texte :
« He's been driven by the basic values that makecountry great». Ces
valeurs sont représentées par Obama, dont la vierdend avec la mission
(driven) de les incarner. Notons également que cette enbérse construit en
omettant au moins trois aspects pourtant impor@aisa biographie : son long
séjour a l'étranger, en Indonésie, son mariaggeetaniére assez surprenante,
le bilan de son premier mandat.
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Ainsi, les années passées en Indonésie entre 1967 et 1971 sont passées
sous silence. Aprés avoir mentionné briévement les deux parents de Barack
Obama, la biographie préfére mettre l'accent sur le rble des grands-parents
maternels blancs qui se sont occupés de lui a partir de I'age de dix ans. Et leurs
valeurs de patriotisme, de travail et d'ascension sociale, typiques de la classe
moyenne blanche, sont soulignées.

Le mariage de Barack Obama et son épouse sont également occultés, comme
tout ce qui rappelle la communauté noire, a I'exception du terme African-
American, présent une seule fois dans le texte. De méme, le pére d'Obama est
mentionné comme venant du Kenya, sans autre précision.

Enfin, le dernier paragraphe consacré au premier mandat de Barack
Obama fait I'impasse sur son bilan pour ne parler que de ses valeurs. On ne
trouve rien sur la politique étrangére ou sur la politique intérieure, sur la mort
de Ben Laden, le renflouement de I'industrie automobile ou la loi sur la santé,
qui sont pourtant trois éléments clé de son bilan. Cette impasse totale sur le
bilan a de quoi étonner. Au mois de novembre 2012, une version modifiée de
ce texte de présentation a dailleurs été mise en ligne afin d'étoffer la fin du
texte en résumant brievement les réalisations du premier mandat. Toutefois,
I'absence de bilan dans la premiére version du dernier paragraphe permet de
boucler la boucle de la biographie, qui est celle de la réalisation d'un destin,
d'un projet qu'incarne un homme, et qui vient rencontrer le destin et les
aspirations d'un pays, conformément a la logique présidentielle qui fait se
rencontrer un individu et un peuple. Le début de la derniere phrase du texte
établit explicitement ce parallele en affirmant : « He's been driven by the basic
values that make our country great ».

En somme l'illusion biographique fonctionne a plein dans ce texte. Elle
est mise au service de l'identification d'un homme et d'un peuple au moyen des
valeurs de la classe moyenne blanche qui travaille dur pour atteindre le réve
américain. Cette identification passe par un travail sur l'ethos, c'est-a-dire I'image
construite a partir d'une image préexistante que le discours tente de modifier en
jouant sur les stéréotypes.

2. Ethos et style (1) Le jeu sur les stéréotypes

Rappelons que les analystes de discours ont repris et actualisé le concept
aristotélicien d'ethos. Dans la Rhétorique, I'ethos est I'image de l'orateur que
crée le discours a partir de son caractére. Il s'agit donc d'une construction
verbale qui s'appuie sur des éléments préexistants, notamment la réputation de
I'orateur. Cette notion a été réutilisée par les analystes de discours. Parmi les
auteurs contemporains, Ruth Amossy distingue ainsi I'ethos préalable de I'ethos
discursif (Amossy, 73-75). Tandis que le premier provient de sources diverses,
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stéréotypes sociaux, image personnelle, notamieesgécond est le produit du
discours qui vient modifier les représentationgpigtantes.

Dans le cas d'une personne aussi célébre et amsiversée que Barack
Obama, les stéréotypes et I'image personnellergdéeoulent sont Iégion. Tous
ne sont pas positifs. L'un des enjeux d'une cpuégentation biographique produite
a des fins électorales est donc de s'appuyeirsagé préexistante, de la retravailler
afin de I'améliorer. Du c6té positif, on peut citemparcours exceptionnel d'un
métis dont le succés foudroyant est un exemple &éauratie et la réalisation
du réve américain d'ascension sociale quelle qutel'sdgine sociale ou
raciale. Du coté négatif, il faut rappeler les palfues sur l'identité de Barack
Obama, qui vont parfois jusqu'a nier qu'il soita& Etats-Unis (le mouvement
birther), sur son deuxieme prénom, Hussein, et sa religamsée étre musulmane,
sur ses liens avec le pasteur Jeremiah Wrightest l@g milieux gauchistes de
Chicago. Tout l'enjeu d'une courte présentatiorbalfta est donc de renforcer
l'image de l'incarnation du réve américain toutréfutant toute association
avec l'étranger extrémiste qui fait peur, celui geest « pas comme nous » et
auquel il ne saurait donc étre question de s'iflenét de voter.

Pour atteindre ce double objectif, le texte contidas éléments qui
réfutent implicitement les stéréotypes négatifshetrchent a renforcer l'image
positive d'Obama. Dans un contexte marqué parrgestation des origines de
Barack Obama par le mouvemditther, il n'est pas anodin que le texte de
présentation commence par rappeler explicitementddte et le lieu de
naissance d'Obama. On se souvient que méme apeeBayack Obama a
publié une copie de son acte de naissance, lesdhémnspirationnistes ont
continué de nier que Barack Obama soit né aux-BEhaits. Ce qui importe ici,
c'est moins l'extrémisme des conspirationnistes lgumessage sous-jacent,
parfois repris par Mitt Romney, notamment sous o plaisanterie dans le
Michigan en aolt 2012 « No one's ever asked targebirth certificate. They
know that this is the place that we were born aaided. » Il s'agit de faire
d'Obama un étranger, quelqu'un qui n'est pas de obes, qui ne nous
ressemble pas, et qui ne peut donc représenteuldgaméricain. Le premier
paragraphe du texte de présentation d'Obama estpoase point par point a
ces insinuations, qui avaient déclenché une répornignée de I'équipe de
campagne du président sortant : non content deel@pexplicitement sa date
et son lieu de naissance, ce paragraphe introdacifricanise Obama autant
gu'il est possible de le faire, en mettant au segdan ses parents biologiques
et en faisant la part belle a ses grands-parentsrineds blancs, qui incarnent
les valeurs de travail, d'effort et de patriotistieda classe moyenne.

Le retravail de I'ethos préalable, exotique et dmtentiellement dangereux,
de Barack Obama se poursuit dans le reste du Tot.ce qui identifie Obama
a la classe moyenne blanche et a ses valeurs £stnnaivant : réussite scolaire
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et universitaire, sens du service public, carnEoiitiqgue d'élu local et national.

Tout ce qui pourrait rappeler ses liens avec hgga est gommé : de son
second prénom jusqu'a ses séjours a l'étrangepassant par la politique

étrangére, totalement absente du texte, a parallusdon rapide a une loi qui

met en place un contrdle international des armegplles dangereuses (lock up
the world's most dangerous weapons).

Inversement, tout ce qui identifie Obama aux va el la classe moyenne
blanche est mis au premier plan. Au premier range® valeurs figure le
travail. Il s'agit a la fois d'un impératif moralicgfistingue I'Américain méritant
du profiteur et d'une nécessité économique, dansoutexte de crise qui a
conduit & une montée du chémage. Le motk, ses dérivésworking) et ses
synonymestpok a job) sont omniprésents dans chacun des cingq paragraphe
du texte. Le travail est constamment associé faitedt a la réussite sociale, au
réve ameéricain, notamment dans le premier paragraplorked her way up
mais également lorsqu'il est question de la crisdeel'action du président
Obama pour réduire le chémage. Notons I'ambigustéedpression « putting
Americans back to work », que renforce la suitepduagraphe, qui associe
« hard work pays off and responsibility is rewarsgedpour les chémeurs, le
retour au travail est un devoir autant qu'un droibama se place ici dans la
lignée des Démocrates recentrés, chantrewatitfare depuis la réforme du
welfare signée par le président Clinton en 1996. MémeEsat-providence
reste timidement présenwvgrking his way through college with the help of
scholarships and student lognd est réservé aux plus méritants. Cette valeur
travail chere a la classe moyenne est aussi, iitgrtient, celle de la classe
moyenne blanche, par opposition au stéréotype iféganoir récipiendaire de
l'aide sociale et du parti démocrate lobby dépersieservice de minorités qui
préférent toucher des allocations au lieu de thavaiur. Obama, noir méritant
diplobmé de Harvard, c'est l'antielfare queences meéres célibataires que
Reagan aimait stigmatiser pour mieux tenter de isgdia classe ouvriere et
moyenne blanche, les fameReagan Democrats

Ay regarder de plus pres, on se rend compte qudeka des références
insistantes a la valeur travail, tout converge geuater de séduire les hommes
de la classe ouvriére et de la classe moyennel#antabsence de référence a
sa femme noire, les connotations assez traditiemenht viriles des roles de
genre (notamment dans la répartition entre le gpnd et la grand-mére, I'un
participant & I'entreprise héroique de Pattontréawavaillant dans une banque)
et les allusions répétées a la famild(king familiesmiddle class familigsI
flotte sur ce texte un parfum discretement passgigtpre a rassurer le male
Américain blanc nostalgique d'une Amérique pluspémet plus prospeére, ou
travail, famille et patrie allaient ensemble, cormula@s une gravure de Norman
Rockwell. Ce petit texte est un élément d'uneégjratde campagne systématique,
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a laquelle Romney a fait allusion le 18 octobre ldu diner de gala délfred
E Smith Memorial FoundatiorL'une des plaisanteries consista a remarquer
gue « | have my beautiful wife Ann, he has Billr@in ». Et de fait, alors que
le camp Romney a utilisé Ann Romney pour humarssarmari, milliardaire
trop éloigné de I'Américain moyen, Obama s'estisinBill Clinton et de Joe
Biden pour retisser un lien quelque peu distenéa 8s hommes ouvriers blancs.
Le retravail de I'ethos préalable permet donc darger les éléments
potentiellement négatifs et de projeter une imagssigpositive que possible de
Barack Obama, incarnation de la classe moyenneh#ast de ses valeurs : travalil,
effort, patriotisme. Cette entreprise de constnatle I'image personnelle converge
autour d'un nom propre, dont les modes de présemtet les attributs doivent
étre étudiés.

3. Ethos et style (2) De quoi Barack Obama estihbm ?

La construction d'une image favorable par le disgadiun ethos discursif,
donne lieu & des stratégies qui reposent sur iténisur l'objectivité et sur
I'hybridité.

L'efficacité de ce texte repose d'abord sur I'tdidu nom propre Barack
Obama, « institution de totalisation et d'unificatidu moi ». Ce « désignateur
rigide », selon la formule de Kripke, qui « dési¢gmenéme objet dans n'importe
guel univers possible » (Bourdieu 1994, 84) voi sdficacité renforcée par
l'assignation systématique de la seule fonctiorsigeatielle, au détriment
d'autres fonctions occupées par Obama au cours dées Président sortant
briguant un second mandat, Obama exploite cet aibpEe connu de l'illusion
biographique afin de jouer sur un ressort puisskntégitimité du sortant, dont
les spécialistes estiment, toutes choses égaleailfgurs, qu'elle équivaut a
plusieurs points d'avance en moyenne. inesimbent strategiedes sortants
leur permettent de jouer sur le prestige de latfoncet leur sont favorables,
sauf lorsque le bilan en matiere économique eft tnauvais (Benoit a la
Guillaume, 93). Cette stratégie systématique dsigeétialisation de Barack
Obama est renforcée par I'évocation de son élecida présidence de la
Harvard Law Reviewet par I'absence de toute référence a une fonatitne
que celle de président. Ainsi, dans l'avant-derp@agraphe, sa carriére d'élu
au Sénat de Illlinois puis au Sénat des Etats-Uiusne lieu a deux
périphrases, du type «elected to the Senate »,pqunettent d'éviter le
syntagme « Senator Obama ». De méme, les périgheasek a job teaching »
ou «remained active in his community » permettd#gtiter « teacher » ou
« community organizer », qui feraient de Barack ®haautre chose que le
toujours-déja président que ce texte s'obstine @steooire. Il suffit de se
souvenir des débats télévisés présidentiels erc&mun aux Etats-Unis pour se
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rendre compte de l'importance de l'assignationedidentité (du « Monsieur le
premier ministre » lancé par F. Mitterrand a Jr&hen 1988 jusqu'agovernor
Romneydont Obama a affublé son adversaire en 20123ditsdans un contexte
de campagne électorale, de susciter un doublersamttid'identification. Car si
le texte parvient a suggérer que le parcours dadB@bama fait sens, on peut
se demander en quoi il consiste exactement. Obatrialg a la fois et de toute
éternité, le président sortant et 'Américain cail@ proche du peuple. La
compatibilité de ces deux images ne va pas dalang un contexte de crise de
la représentation qui éloigne les électeurs désséfiolitiques. C'est pourquoi
elle fait I'objet tout au long du texte d'une epitige systématique de
conciliation rhétorique sur laquelle je reviendsaur terminer cette partie.

Mais il me faut d'abord évoquer l'apparence d'dhjéé& que le texte
crée afin de rendre crédible cette présentatiographique de Barack Obama.
Cette apparence d'objectivité découle de I'empdoladtroisiéme personne du
singulier, qui releve de ce que Ruth Amossy appeile« jeu de I'effacement
énonciatif » (Amossy, 187). Cette « impersonnaparente » produit un effet
d'objectivité : il suffit pour s'en convaincre ddginer ce que donnerait le méme
texte réécrit a la premiére personne. A ce proflofaut rappeler que la
communication politique contemporaine use et aligssee procédé, notamment
dans les spots télévisés, dont 80 % sont négatifsens ou ils dénigrent les
positions ou la personnalité d'un adversaire. Reufaire, ces publicités ont
systématiqguement recours a une narration a laiénoés personne qui vise a
rendre crédible le message que les images et ldag®mrenforcent. C'est
d'ailleurs pour tenter de limiter les effets detgpe de propagande que le
Bipartisan Campaign Reform Aou McCain Feingold Actde 2002 a imposé
aux hommes politiques d'endosser personnellemerst priblicités : il s'agit du
stand by your ad provisiorgui se traduit par des messages a la premiére
personne, du type : « I'm Barack Obama, and | ajgorthis message ». Ici au
contraire, la troisieme personne permet a I'effatjdctivité de jouer a plein.

La construction d'un ethos hybride concilie la diste qu’impose la
dignité de la fonction et le statut de sortantaeptoximité censée permettre
I'identification entre le candidat et les élected®sur ce faire, le texte multiplie
les structures binaires qui juxtaposent I'éloignetnexotique et le rapprochement
familier. Ainsi, les trois premiers paragraphesctmnnent de la sorte. Aprés
avoir évoqué les origines exotiques et les étutiiadqui éloignent Obama du
commun des mortels et font de lui un homme excepgb les grands-parents
blancs et le travail au plus prés des populatiomgesat Obama au cceur de
I’Amérique profonde. On peut parler ici de phénoméate bouclage et de
réflexivité (Maingueneau, 203-5) dans la mesureleoinaniére de dire, au
moyen de structures bien balancées, moyennes, éexdéefléte le contenu
middle clasglu message que le texte s’efforce de faire passer.
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Conclusion

Cette courte présentation de Barack Obama joullsision biographique
afin de susciter l'identification entre le publica& personne présentée, dont les
éléments soigneusement sélectionnés de la biograoimt présentés de telle
sorte qu’ils font de lui I'incarnation de la class®yenne américaine. Pour y
parvenir, le texte manipule les stéréotypes ettoaihsin ethos hybride fait de
distance et de proximité. L’exotisme des originekéditisme de la formation,
gue redouble le prestige de la fonction présidbatse voient compensés par
les valeurs de travail, d’effort et par 'ancragedl de Barack Obama. L'analyse
de ce type de document confirme la nécessité dieseardes approches
(sociologie, rhétorique et stylistique), et s’apgrde a ce que Pierre Bourdieu
nomme une « pragmatique sociologique », qui «a&ht a découvrir dans les
propriétés les plus typiguement formelles des distes effets des conditions
sociales de leur production et de leur circulatio(Bourdieu 1982, 165).
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LES RESSOURCES DE LA LINEARITE ;
L’EXEMPLE DE L'HYPALLAGE

Christopher Desurmont
Université Lille 3— UMR 8163, STL.

Abstract: This article examines hypallage as illustratedhia relationship between prenominal
adjectives and nouns (A-N), in NPs headed by thmrisilence” (most examples taken from the
BNC). The association of an attributive adjective anthead noun often denotes a familiar
object. It is here claimed however that this impi@s varies according to the choice of the
determiner in the DP construction [det + A + N].rMas interpretative paths are then illustrated,
revealing implicit cause and effect relationshigthim NPs comprising one or more qualifying
adjectives; the semantic discohesion between ANaiscthen partially eclipsed. Finally, it is here
claimed that a qualifying adjective can appear baith a figurative and a literal meaning (a
form of condensation), with a connotative meaniogning first; this implying some form of
‘deferred hypallage’.

Key words : hypallage, preconstruction, determination, conimtatondensation.

Introduction

Cette étude porte sur la figure de I'hypallage danglation adjectif-nom.
La téte nominale dans tous les exemples est le siamce En prenant nos
exemples uniguement autour d’'une seule et mémematela devait permettre
de montrer toute une gamme de représentations (ganges variations ne
soient dictées par la nature variable du référentinal.

Dans sa relation au nom cible de l'incidence, Eatlf qualificatif forme
avec celui-ci un tandem qui n’est pas encore urite ggntagmatique de type
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DP (determiner phrage Dans le couple adjectif-nom (A-N)leng silencepar
exemple —, le nom dénote un type d'objet et laifjoation adjectivale signifie
implicitement qu’il existe différentes sortes déesces ; ainsiong silence
semble désigner un membre de la classe des sildrisaage d’'une classe a
extension multiple serait donc le produit immédiatla qualification, qui est
une forme de prédication. Autrement dit, la prétiticaadjectivale revient a
représenter I'objet comme unité appartenant adiesibn d'une classe.

On peut se dire que si I'objet référentiel n’éfaas un objet familier, il
ne viendrait pas a I'esprit de I'’énonciateur derfer 'associatiodong silence
Ainsi, la dénomination de I'objet référentiel repat sur un préconstruit, ou
un savoir partageé ; en l'occurrence, qu'il existgars la réalité », des silences
(entre les gens) d’'une durée supérieure a une norme

La désignation d’'un objet référentiel requiert mpération supplémentaire,
la détermination nominale, qui paracheve la cootitnu de I'unité syntagmatique
de type DP et permet la transformation d’'une simpigge d’objet (construite
par le couple A-N) en représentation d’objet pot&re insérée dans la trame
narrative, avec localisation dans le temps événtaien

(1) BPA 3010 But the continuing silence was ominous.

L’adjectif continuing construit sur une base verbale, se caractérise
surtout par sa composante aspectuelle, et 'aggmtTiA-N ici n'est pas un cas
d’hypallage. Il en va autrement en (2) et (3) :

(2) BOU 1780 In_the slightly embarrassed silence thaethsthile the two groups stared
at each other through the wire, there were occabizalls of recognition.

(3) APC 2332 Always there have been unembarrassed silértegen us, but this time
they are filled with their exhaustion.

L’adjectif participial ici est non-inhérent : il ngécrit aucune propriété
de I'objet dénoté par le nom cible de son incideheenotion /silence/ n'ayant
pas directement le trait animé humain, et l'adjeptrticipial ayant une
structure argumentale, ce SN est donc un cas diagea

Avec I'hypallage, la qualification adjectivale neug donc plus son réle
habituel. Une figure a été créée en détournamniéht prédicatif de sa fonction
ordinaire : figure créée par caractérisation impegoRappelons que I'hypallage
est une figure de construction basée sur la préoicgguelle qu’elle soit), et
ou les deux termes sont utilisés au sens proptéfaaut de quoi I'idée méme de
« caractérisation non pertinente » (Fromilhagues199) n’aurait pas de sens.

En dépit de I'absence d’'inhérence de I'adjectifdliggique, la figure est
presque toujours immédiatement interprétable, ehendors contextea(happy
day, sleepless nighttc.). L'hypallage comme déplacement syntaxiqueskst
aussi interprétable, car nous savons que incidésgetaxique) et portée
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(sémantique) peuvent ne pas coincider, comme reoss que la portée d’'un
élément du discours peut déborder le cadre éteasbd domaine d’incidence.

Dans I'exemple (2), I'adjectiéembarrassediénote un état résultant (on
est géné a cause de quelque chose), mais il ni¢ @iéoune propriété inhérente
du silence ; il y a donc discohésion sémantiqueediadjectif et le nom. Cette
discohésion est résolue par la recherche d’'un sujigque dans le co-texte,
s'il y en a un; ce que Collins (2012) appelle usupport isotopique ». Ici,
I'adjectif embarrassedest issu d’'un verbe au participe passé, et ceitgner
explique qu’il puisse avoir une structure argumientau actancielle. Prandi
(2002, 75) écrit ceci« (...) si une relation actancielle (...) est actividgecohérence
du proces est tout de suite rétablie, (...Nous comprenons donc que la géne est
celle des deux groupes mentionnés en agalembarrassement felt by the two
groups staring at each other through the wire

Détermination et préconstruction

Considérons I'exemple (4) :

(4) CK5 1572 There is a stunned silence...punctured athasthrill, almost hysterical
laughter.

La position prénominale de I'adjectif donne I'imps&on que I'objet
référentiel (le silence en question) appartienhé@ dasse (celles des silences)
constituée indépendamment de I'énonciation en ¢cagsqui est paradoxal,
étant donnée I'allotopie entre A (non inhérentNetLe couple A + N (ou son
référent) se présente ainsi comme un préconsais les termes de Cotte
(1991 : 87) : « Ce n’est donc pas seulement I'agBon notionnelle qui fait le
hiatus de la fausse attribution, mais le fait queelation est objectivée, donnée
dans la chose méme, présentée comme indépenddiéraleiateur. »

Ainsi la position prénominale de I'adjectif permdé masquer la
discohésion sémantique entre A et N, ce qui facititréception de la figure,
notamment celle des figures vives (exemples 1%6et 1

On peut montrer a présent que I'effet de précoostnu qui caractérise
la prénominalité des adjectifs qualificatifs pedteémodulé selon le choix
du déterminant : article indéfini (4), détermingqassessif (5, 6), article zéro
(7,8,9):

(5) GT1 925 Renowned in life for her guarded silences, idarArbuthnot speaks out
now through the 441 pages of her Journal.

(6) HHA 3778 He was certainly quiet, but it was one ofnzoding silences.
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(7)JY3 1705 This perfidious inner reaction drove her ifd@oocious silence as they
headed back down the coast again, berating heid#tups she watched the lush
green hills glide by.

(8) GUE 965 He poured coffee, and passed her a cup irsivenyce.
(9) JY3 2052 Breaking apart, they stared at each othé¢uimed silence.

L’exemple (4) —a stunned silence comprend l'article indéfini. On sait
gue ce déterminant est un opérateur d’extractiangdbethéorie des opérations
énonciativey; opération de détermination par laguelle unelogieurs unités
d’'une classe d’éléments est/sont désignée(s) comemebre(s) quelconque(s)
de cette classe. Cette opération s’applique damealasse préconstruite.

L’adjectif participestunneddésigne un membre différencié de la classe,
mais l'article indéfini marque une identificatior dlobjet référentiel avec un
exemplaire type (représentant prototypique de dssd d’éléments). L'objet
référentiel est donc identifié a un type de N dieppartenance a la classe
n'est plus en cause au moment de I'’énonciatiorexlste donc une forte
compatibilité entre I'effet de préconstruction iitdpar la position prénominale
de [ladjectif (considéré comme propriété positidi@)e et |'opération
d’extraction codifiée par 'article indéfini.

En (5) et (6), le déterminant est un adjectif psesgher, hig. Ces deux
énoncés se distinguent des autres par la caratiénsiu sujet Renowned in
life for her guarded silencesne of his brooding silenceki, la caractérisation
du sujet s’appuie sur un savoir partagé ; ainsirietaArbuthnot en (5) ne
peut étrerenownedpour segguarded silencegue si I'appartenance de ce type
de N a la classe des silences ne dépend en riéédndaciation en cours. En
revanche, le déterminant possessif signale quéet' @ppartient a I'univers du
sujet, ce qui diminue l'effet de préconstructionng, le déterminant possessif
semble entretenir avec cette propriété positioenah rapport de moindre
compatibilité.

Avec l'article zéro (7 a 9) disparait toute tracaténielle de détermination.
La qualification adjectivale est alors la seulerferde détermination de la téte
nominale et se trouve ainsi plus valorisée ; elieeealors en conflit avec
I'effet de préconstruction qui caractérise la pi#tgr positionnelle de I'adjectif
épithéte prénominal.

Finalement, nous disposons de plusieurs degrés damnsffet de
préconstruction, selon le choix du déterminantreént
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Parcours interprétatifs
Examinons a présent quelques parcours interpstaiifi’axe du discours.
Une syntaxe mimétique

En (10) et (11), la structure narrative a I'intérielu SN-hypallagique est
clairement mimétique :

(10)C8S1710 There was a startled silence from the oufieo

(11) EWC 2394 Gradually the talkative groups settled intooatented silence, but no
one seemed disposed to go to sleep.

Une situation décrite en amont provogque une émetipnmée par I'adjectif
participial (stupéfaction ou contentement), laguedkplique la cessation des
conversations, donc le silence. Cet enchainememgremd donc trois moments, et
I'expression nominale du silence est le point coémt sur 'axe syntagmatique,
comme il 'est dans les schémas résultatifs ilastn (12) et (13):

(12) HP0267 She wanted him to be mocked into silence leaat into changing the subject.

(13) CAB 1345 Tom frowned her into silence.

Une lecture a rebours

La structure narrative du SN-hypallagique peut as @tre mimétique.
Ainsi, en (14), dans le SNa[tense, musty, unignorable silehde point de
départ du parcours interprétatif (donc le pivotrai) est la téte nominale. Ici,
le silence est celui d’'une église, et ce silententsrprété comme la cause de
I'état de tension décrit par le premier adjectiétt€ relation causale entre N et
Al se lit donc dans le sens inverse du discours :

(14) Once | am sure there’s nothing going on
| step inside, letting the door thud shut.
Another church: matting, seats, and stone,
And little books; sprawlings of flowers, cut
For Sunday, brownish now; some brass and stuff
Up at the holy end; the small neat organ;
And a tense, musty, unignorable silence,
Brewed God knows how long. Hatless, | take off
My cycle-clips in awkward reverence.
(Larkin Church Going)
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Une lecture a double sens

Dans I'exemple (15), le parcours interprétatif @i¢ dans deux directions
opposées en partant du terme central, I'adjettiien qui constitue donc le
pivot narratif de la structure :

(15)BP71250 It took Prescott a good ten minutes to diesdtie full pointlessness of his
life as a stockbroker and man-about-town beforectimabined effects of drink and
sustaining a conversation took their toll and helided into a glazed, sullen
silence.

(16) a glazed, sullen silence : [Det Al (,) A2 N]
(17) ?? a sullen, glazed silence.

Sullen silencéhypallage ordinaire) signifian silence obstinét I'expression
se trouve répertoriée dans les dictionnaires. t’psychologique décrit par
I'adjectif sullenexplique le silence de Prescott, si bien que ldasynA2 + N
est iconique. Mais ensuite, le méme état d'obstinaexplique le regard
vitreux suggéré par I'adjectglazedqui le précede. Avec la relation A2-Al, le
parcours interprétatif ne coincide plus avec lagmssion du discours et la
syntaxe n’est donc plus iconique.

On note aussi que la permutation des deux adjetéfg pas réalisable :
??a sullen, glazed silenc8tunned silencet sullen silencesont des hypallages
ordinaires, alors que glazed silencdifficilement interprétable hors contexte,
serait une hypallage vive. L’état dallennesgeut expliquer le silence, alors
que le regard vitreux est l'indice de cet état psyogique et non la cause
du silence. La relation causale entre obstinatiosilence conféere a I'adjectif
sullenun plus grand degré de pertinence que l'adjgttifeddans leur rapport
a la notion de /silence/ ; d’'ou la contrainte sordre des adjectifs sullen
étant placéu plus prés de la téte nominale ; d'ou égalemertit que les
dictionnaires signalent des expressions corastugned silencet sullen silence
mais pas @lazed silenceOn peut alors faire valoir qugazed silenceest une
hypallage vive qui demande a étre avalisée pahypallage ordinaire.

Connotation et dénotation
Interprétation métonymique de I'adjectif

Dans un exemple d’hypallage comitieey walked the happy road hgme
I'adjectif happyest utilisé au sens propre a la fois dans son rappiasupport

hypallagique, le nomoad, et dans sa relation au support isotopique, lagro
personnel they Il arrive cependant que l'adjectif recoive d'atboune
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interprétation figurée dans son rapport a la téminale N, avant de porter au
sens propre sur un support plus isotopique. Cedllestré en (18) et (19) ou

les adjectifsvastet enormoussuggerent que ces silences sont impressionnants ;
ces adjectifs seraient ainsi sollicités d’abord cagette valeur connotative
(donc tropique) :

(18) AEQ 2850 If my past work has any value at all, it liesmy having exhorted my
readers to love the forest depths; to feel the amrhent of their vast silences, (...)

(19)HAQ 1009 These low levels of activity were in keepinigh the enormous silences
of the cathedral structure.

Ces adjectifs seraiergonnotatifs car toute chose jugée «vaste » ou
« énorme » est par définition de dimension supggiéuune norme, et donc
susceptible d’impressionner. Les adjectéstet enormougecevraient donc ici
une lecture tropique immeédiate basée sur cettéicelade cause a effet. On
peut défendre ce point de vue avec les observatigmantes :

1°) Le silence est ici compris dans un espace oelume qui le contient,
forét ou cathédrale. Une cathédrale par exemplereststructure hors-norme
gui peut donc raisonnablement étre qualifiée dideoiCette qualité est transférée
sur la représentation du silence gu’elle conti€ette relation contenant-contenu
donne au couple hypallagigeaormous silencane certaine Iégitimité.

2°) Le lecteur recherche de préférence un semdalién@ défaut, un sens
figuré, fondé ou non sur une connotation. Pouljdetd enormousle connoteme
/impressivé est immédiatement convoqué, car cette connotaipartient au
sémantisme de I'adjectif quel que soit le supporhimal.

3°) Le nom silence est ici au pluriel, mais aucimerprétation quantitative
de ce pluriel n’est immédiatement accessible ;u@dente le lecteur vers une
interprétation qualitative. Le silence semble adfiautant plus impressionnant.

L’ensemble de ces données permet une activatio®diate du connotéme
/impressive/ ce qui implique une premiére lecture tropiqud’adjectif avant
que le lien plus isotopique avec le complémeaitiedral structurgne soit
établi.

La condensation

Les adjectifssastet enormousen (18) et (19) ont donc deux significations
différentes, car I'une est de nature tropique, iegde I'autre ne I'est pas. Ceci
rappelle le phénoméne de condensation décrit pdorde (1977, 291) dans un
chapitre consacré au livre de Frewgy mot d’esprit et ses rapports avec
I'inconscient (1905) : « On pourrait donc dire qu'il y a condensation afedois
gu’'un seul signifiant nous induit a la connaissadeeplus d'un signifié ; ou plus
simplement chaque fois que le signifié est plusndaat que le signifiant. »
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Mais si ces adjectifs sont d’abord convoqués commtonymies avec
leur valeur connotative, peut-on parler d’hypallaggchant que, par définition,
I'apport hypallagique est un adjectif utilisé anseropre ? A cela, on peut
répondre que le sens propre de l'adjectif n'est ipasré dans le processus
d’interprétation, puisqu’il est convoqué dans unosel temps pour décrire la
dimension de la forét en (18) et la cathédrale ). (Avec cette seconde
prédication, I'adjectif retrouve son sens propreetit alors une valeur hypallagique
dans sa nouvelle relation au nailence déja qualifié par connotation. On
aurait donc affaire a ce que 'on pourrait appale « hypallage oblique ».

Conclusions

Les études sur I'hypallage s’interrogent d’'une réemiou d’une autre
sur ce qui motive le recours a cette figure. Jssiagé d’aborder cette question
délicate dans deux articles (2006, 2007). Le butpdésent article était
plus strictement descriptif ; il s’agissait de dresun début d’'inventaire des
possibilités narratives offertes par la figure tgypallage dans des groupes
nominaux comprenant un ou deux adjectifs hypallaggqg

Les compétences du récepteur sont telles quetbtall® entre le nom et
I'adjectif-hypallagique n’est généralement pas bstacle a la compréhension
du message. Dans les expressions consacrées dugsadrdinaires), la figure
répond apparemment a une simple motivation d’'oér@nomique a happy
day, sleepless nights, embarrassed/sullen/startaténted silenc&Ces expressions
sont bréves et transparentes, les unes car elfsseat sur le principe
métonymique de linclusion (le bonheur d'un tel gdiespace d’'un jour), les
autres en vertu de nos connaissances en mati&tudtures actancielles (ou
argumentales) et de la perception immédiate degortsp de cause a effet
dans notre interprétation des événements (on saitla géne, la morosité,
la stupéfaction, ou I'état de contentement sonteqiibles de provoquer le
silence d’une personne).

Mais qu'en est-il pour les figures vivea glazed silencél5) par exemple) ?
Si l'interprétation risque de n’étre pas immédiatemaccessible, le SN-
hypallagique a toutes les chances de comprendse (plin adjectif, comme
c’est aussi le cas en (14)a fense, musty, unignorable silehcainsi dans
I'exemple (15), & glazed, sullen silentda relation A2-N $ullen silencgest
transparente (et répertoriée dans les dictionnaietsA2 Eullen) sert alors de
pivot narratif, si bien que le lecteur comprend dj@&t desullennessest la
cause a la fois du regard vitreux exprimé préaiablg par Al glazed et du
silence dénoté par la téte nominale N en bout dneh

Prenant appui sur des compétences linguistiquas etes connaissances
encyclopédiques (ou générales), le récepteur est doméme d’établir des
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relations de cause a effet en dépit de I'absenicerdtité de la syntaxe (les
relations de cause a effet pouvant étre inscriiss de sens inverse du
discours). Dés lors, la non inhérence des adjefifsmllagiqgues n’est plus un
obstacle a la compréhension.

Cette étude a également essayé de montrer quealiagp peut étre
médiatisée, donc différée (18, 19). Ainsi, dansebgzressionshe vast silences
(of the forest depthsgt the enormous silences (of the cathedral structure)
les adjectifsvast et enormousassociés a la notion de /silence/ recevraient
immédiatement et localement une interprétation otative, avant de retrouver

leur sens propre en association avec un autre aosld co-texte proche.
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MISE EN EVIDENCE DES FONCTIONS
EXPRESSIVES DES DESIGNATIONS
DES LOCUTEURS ORIGINES
DANS LES DIALOGUES

Grégoire Lacaze
Aix-Marseille Université — LERMA EA 853

Abstract: When a reporter wishes to report an utterer'sdedsy building an occurrence of
direct speech, he or she is led to name the otigpeaker in a specific way. Naming someone is
already a significant step towards their charas#ion. The reporter selects one designator
among a set of possible choices and this choiaméeniably meaningful. By doing so, the
reporter inscribes his or her own subjectivityéported speech.

This study aims at pointing out some expressivetfans that can be traced out thanks to the
various designators of original speakers in diagmyuReporters’ choices are worth analysing
because they substantially influence the way resaplerceive original speech acts. This research,
based on short stories and novels from Britain &edUnited States, especially focuses on the
semantic, stylistic and pragmatic strategies imeleted by reporters.

Taking into account the notions of textual coheeeand cohesion that limit the reporter’s
choices in some way, this study underlines the reaoressive function of a designator that
enables the reader to identify the original speakémanks to an approach based on verbal
interactions, this paper highlights how the numbkparticipants in a dialogue influences the
designators of the speakers. It thereby illustrétesprominence of the reporter’s stylistic and
pragmatic choices in relation to his or her ownjeciivity in the representation of a speech act.

Key words : expressive function, designator, dialogue, dirpetesh, subjectivity, reporter, verbal
interactions
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Introduction

Lorsqu’un locuteur rapporteur construit le repod garoles ou de
pensées d'un locuteur origine en utilisant le dissodirect comme forme
syntaxique de discours rapporté, il est amené igriysd’'une certaine maniere
l'identité du locuteur origine. Appeler, nommer tuéun, c’est déja lui
attribuer un certain degré d’identité. Le rapparteffiectue ainsi une opération
de sélection d’'une désignation parmi un ensemblpodsibles et ce choix est
indéniablement porteur de sens. En effectuant ogtéeation de nommage, il
inscrit sa propre subjectivité dans le report delea.

Cette étude se propose de mettre au jour certbdnetions expressives
qui transparaissent a travers les diverses dégigsatles locuteurs origines
dans les dialogues. Il s’agit d’établir dans queikesure les choix retenus par le
locuteur rapporteur conditionnent la réceptionyratecteur de I'acte de parole
rapporté. Cette recherche, exploitant un corpusotgggnt diverses ceuvres de
fiction en anglais britannique et américain, siiegse aux stratégies discursives et
aux enjeux pragmatiques, sémantiques et styligtique les choix du rapporteur
révelent.

S’appuyant sur les notions de cohésion textuelledetcohérence
discursive qui contraignent dans une certaine reefas choix du locuteur
rapporteur, cette étude analyse la caractérisatiotocuteur origine grace a
différents parameétres physiques et psychiques. i g recherches menées
sur 'analyse des interactions verbales, cet arsicttache & montrer l'influence du
nombre de participants a la situation d’énonciationle choix des désignations
des locuteurs origines. Il envisage également llente désignations renvoyant
a des locuteurs métaphoriques et ses conséquemdasterprétation du report
de paroles.

Les désignateurs étudiés ici correspondent auxsdsygtagmes nominaux
apparaissant dans les incises de discours diteph & généralement, dans les
segments contextualisants annonceurs de discotest dLacaze 2011). Les
pronoms personnels anaphoriques ne seront pasomagi dans cette recherche
car ils sont employés généralement en lieu et plage désignateur mentionné
précédemment et leur emploi est conditionné paroimbre et le genre des
termes$ anaphorisés gu'ils remplacent.

Aprés une analyse mettant en relief la fonctionmpgee d’'un désignateur
qui permet l'identification et la présentation déusource énonciative, cette
étude tend a souligner I'importance des choix diglies et pragmatiques retenus
par un locuteur rapporteur et qui portent la trdeesa propre subjectivité dans
la représentation d’un acte de parole origine.

1 L’expressiorterme anaphorisést empruntée & Dominique Maingueneau (2012, 233).
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Fonction expressive de caractérisation des personges :
identification et présentation de la source énonciwe

Comme l'indique Yves Reuter (2009, 85), « le pensme s'incarne et
se construit tres concrétement dans des unitéaiditigues qui le désignent :
les désignateurs. Il rappelle comment Philippe Hamon (1977) seppse
d’envisager six parametres pour mettre en évideaoanent « les personnages
se distinguent et se hiérarchisent » (Reuter 2069, Parmi ces parametres,
celui qui retient notre attention dans cette étuds désignateurs est la
« qualification différentielle » :

La qualification différentielleporte sur la quantité de qualifications (énonci&re)
attribuées a chaque personnage et sur les formesudenanifestation : ils sont plus ou
moins anthropomorphes ; ils ont des marques (klesspou non ; ils sont plus ou moins
nommés, décrits (positivement ou négativement) ighgsnent, psychologiquement,
socialement ; on connait ou non leur généaloglewes relations amoureuses... (Reuter
2009, 47)

Le désignateur dans un dialogue assure avanitéomdtion d’identification
de la source énonciative. Il doit en général petnetu lecteur de savoir qui
parle a chaque tour de parole. L'on supposera dangremier temps que le
locuteur origine est un animé humain.

L'identification de cette source énonciative pexgnglre plusieurs formes.
Elle peut conduire soit a la mention d’'un nom peopu sein du segment
contextualisant soit a la mention d’'un syntagme inaindont le nom recteur
est un nom commun.

Les désignateurs peuvent étre classés en deuxodatgGuy Achard-
Bayle (1996, 335) distingue « deopérationspossibles : la dénomination par
le nom propre [...] et ladésignation par d’autres substituts tels que la
description définie ». Selon Georges Kleiber (198, la dénomination « [a]
pour but l'instauration d'un lien référentiel comst ». La désignation, quant a
elle, « est par vocation variable » (Achard-Bay#9d, 335}. Guy Achard-
Bayle met en relief « combien I'identité d’un indiu [...] est la combinaison,
dialogique du point de vue de la narration, didge du point de vue de
I'histoire, de deux identités, I'une personnellde (hom propre]), l'autre
collective (le sobriquet) » (1996, 344).

Saul Kripke (1980, 1982) établit une distinctiortrerun « désignateur
rigide » et un « désignateur accidentel ». FrarRéisanati (1983, 109) reprend
cette distinction :

2 Notre étude envisagera I'emploi de noms propredeetiescriptions définies sans toutefois retenir la
distinction terminologique ent@g&nominatioretdésignation

117



Grégoire Lacaze

Kripke appelle « désignateur accidentel » une esgioe dont la dénotation varie selon le
monde de référence, c'est-a-dire, pour employegesainologie, une expression qui ne
désigne pas le méme objet dans tous les mondebblpssset il appelle « désignateur
rigide » une expression dont la dénotation ne \@a&® quel que soit le monde considéré.

Nous envisageons tout d’abord la dénomination jeangdloi d’'un nom
propre.

Mention d’'un nom propre :
prénom et/ou nom patronymique, diminutif ou sobrigu

Un personnage diégétique peut étre désigné paprmom, son nom
patronymique, un diminutif ou sobriquet, un titre encore un grade. Ces divers
désignateurs vont étre envisagés successivement.

Commencons par la mention des prénoms des perssinag

“Can you remember when it was a millfarjorie asked.
“l can just rememberNick said. (Hemingway “The End of Something” 79)

Les prénoms des deux adolescents ont déja étéomedsi dans le cotexte
gauche. Le lecteur connait alors I'identité dedmsx locuteurs origines.

Le nom patronymique peut aussi faire office de giéstieur du locuteur
origine en lieu et place du prénom :

“All my life I've wanted to go on a trip like thdtCohn said. (Hemingwayhe Sun Also
Risesl10)

Si le narrateur homodiégétique fait ici usage dugpgme pour désigner
son ami, c'est probablement pour évoquer une cengi, une complicité avec
ce personnage, comme un témoignage de sa proxaffééive. Il est a noter
que la désignation du personnage évolue au coursrdan, notamment sous
linfluence du point de vue narratologique et dedlaposition affective du
narrateur envers le personnage.

La combinaison prénom et patronyme permet ellei allassocier des
propos a une origine énonciative mais il sembleul@’ certaine prise de
distance soit privilégiée par le narrateur :

“Oh, the sun’s come out!Barbie Mumpson squealed as gold light broke through the
heavy, sodden cover of cloud, flooding the shimngerquamarine water and glossy,
shining dark-green clumps of mangrove. (Lurfee Last Resot12)

La conjonction prénom et patronyme fait penserdmecximents administratifs
dans lesquels l'identité d’'une personne est meméiercomme dans les registres
d'état civil. L'on peut noter que les fragments dlalogue qui encadrent cet
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extrait contiennent seulement la mention du préBambie comme désignateur
de l'origine énonciative.

Le choix d’'un diminutif ou d’'un sobriquet pour reayer a un locuteur
origine est indéniablement marqué par la subjeétigiu locuteur rapporteur.
Cet emploi peut matérialiser un haut degré de eemae entre le rapporteur et
ce personnage mais il peut, a l'inverse, étre daetrd’un rejet du locuteur
origine :

“You're looking good today, you know,Jacko said (Lurie The Last Reso#6)

Le personnage masculin s’appelle Perry Jacksons s@i amie Lee
Weiss le surnomme Jacko. Le narrateur prend emgelwatte désignation dans
le report de paroles qu'il construit.

L’emploi d’'un surnom, d’'un diminutif (pour valoriseu pour déprécier...)
peut ainsi étre le support expressif d’'une opimiomapporteur sur la personnalité
d’un personnage fictionnel.

Lorsqu’un personnage diégétique porte un titre olelesse, ce dernier
peut étre repris par le rapporteur :

There was a moment of slight awkwardness as Mr 4 ghdnced around the table. Then
Lord Darlington said:

“Naturally, some bitterness is inevitable. But thehcourse, we English also fought the
Germans long and hard.” (Ishigufbe Remains of the D&Q)

Il en va de méme pour un grade militaire :

“I've told you who he is,” the secretary said.
“All right,” said Captain Willie. (Hemingway “The Tradesman’s Return” 417)

Par ailleurs, une étude portant sur I'onomastiaure particulier sur le
nom patronymique, soulignerait le réle non néglidealu choix du nom dans
la caractérisation d’'un personnage romanesque, eofévoque Yves Reuter
(2009, 150) : « le nom désigne les personnagefdest dans 'univers social
et le systeme des oppositions du roman ».

Caractérisation du locuteur par divers parameétrelsysiques et/ou psychiques

Les désignateurs non rigides d'un locuteur origpeivent étre des
« désignateurs essentietss contingents les essentielsfont référence a une
propriété essentielle de l'antécédent [...], lEmntingentsa une propriété
accidentelle de celui-ci » (Achard-Bayle 1996, 33%)s désignateurs essentiels
et les désignateurs contingents constituent dame staus-classes des désignateurs
accidentels identifiés par Saul Kripke. Parmi lessignateurs contingents,
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Francis Corblin (1983, 208) distingue les désigmatex éphémeres » et les
désignateurs « permanents ».

Cette étude envisage divers paramétres prosopo’g(mp% et
psychiques. Méme si la liste présentée ci-desstagt pas exhaustive, elle
offre un éventail des paramétres a la dispositiom ¢bcuteur rapporteur. I
peut privilégier certains d'entre eux pour commueig au lecteur des
informations sur la personnalité et le physiquéoduteur origine.

Le rapporteur peut désigner un locuteur origine :

- par son sexe ;
“What should we drink?the girl asked. She had taken off her hat and put it otatble.
“It's pretty hot,” the mansaid. (Hemingway “Hills Like White Elephants” 211)

Cette occurrence de dialogue fait suite a l'incipitmedias reou les
deux personnages ont été sommairement présentéslepar descriptions
définies : « The American and the girl with him24q). La posture énonciative
adoptée par Hemingway consiste a masquer l'idedété€es personnages qui
sont trés faiblement déterminés.

- par sa corpulence ;

A stout slow man sat in an office waiting. [...]

“Good morning, my friend,the stout man said. “What can | do for you?” (Steinbeck
The Pearl52 53)

- par son age :

“How did you sleep old man%he boy asked. He was waking up now although it was
still hard for him to leave his sleep.

“Very well, Manolin,” the old mansaid. “I feel confident today.” (Hemingwakhe Old
Man and the Sea6 27)

- par son humeur :

“Lucas Beauchamp?” the judge said. “With thirty gaBl of whisky and a still sitting on
his back porch in broad daylight? Nonsense.”

“Then there you are,the angry man said, flinging out his hands. “I didn't know
anything about this either until Edmonds—" But thddge was not even listening to him.
He was looking at Nat. (Faulkn&o Down, Moseg3)

- par sa profession :
“When | have sold my pearl | will pay you,” Kinoida
“You have a pearl? A good pearl®e doctor asked with interest. (Steinbethe Pearld0)

- par un lien de parenté avec I'un des personnd@Egtiques supposés connus par le
lecteur et qui sert de repere :
“Darling, 1 do like him,”Jenny’s mother had insisted. (Luri@he Last Resof)

3 L’adjectif prosopographiqueest dérivé du substanfiirosopographiedéfini ainsi : « Description des

qualités physiques d'un personnage réel ou figtiesTrésor de la Langue Frangaise Informa}isé
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La combinaison entre un lien de parenté et le préde la personne peut
servir de terme d’adresse et faire I'objet d’'unsgen charge énonciative par
le locuteur rapporteur :

“It's awfully big, isn't it?” Aunt Dorrie whispered nervously. (Luriehe Last Resoit13)

Le désignateuAunt Dorrieest repéré par rapport a la sphere énonciative
d’un autre personnage diégétique, en I'occurrerax®iB Mumpson.

Le narrateur peut combiner a sa guise plusieurarpatres évoqués
précédemment. Ainsi, il peut, par exemple, assagier description physique
du locuteur origine a la mention de I'dge de celtear :

“How many species do you figure you have helpedraserve, Professor Walkertie
child, a pimply girl, had inquired. (Luri@he Last Resort0)

Les caractéristiques physiques distinguant deuiwithes peuvent étre
soulignées par le narrateur qui les mentionne com@i@ments discriminants
entre deux personnages :

The tall dark one, called Lett, said: “Don’t you be rash.”
The wavy blond oneanswered: “Don’t you worry, dear.” (Hemingwdye Sun Also
Rises20)

Mention de locuteurs métaphoriques

Les locuteurs ditmmétaphoriquedncluent les animés non humains comme
les animaux, les créatures fantastiques et legnganLorsqu’un syntagme nominal
au sein d'un segment contextualisant désigne umdoc métaphorique, I'on
peut assister a I'émergence de phénomenes de @&gonrforme-sens a des
degrés variables (Lacaze 2012). L’énonceé suivaésegmte un haut degré de
déconnexion entre la forme et le sens :

Satisfactory that Mr Emerson had not been toldhef Florence escapade; yet Lucy’'s
spirits should not have leapt up as if she hadtetythe ramparts of heaven. Satisfactory;
yet surely she greeted it with disproportionate jaly the way homehe horses’ hoofs
sang a tune to her‘He has not told, he has not told.” (ForséeRoom with a View72)

Cet énoncé a déja fait I'objet d'une étude (Lac2@eé2, 8). Les sabots
des chevaux sont identifiés a la source énoncidtivgiscours cité qui est entre
guillemets. Il existe un lien métonymique entre@sbnciateur métaphorique et
un sujet animé non humain.

Un segment contextualisant peut contenir la merdiosignifiant sonore
émis par I'organe phonatoire d’'un sujet animé humbe lecteur peut ainsi
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devenir le témoin de I'extinction du signifiant me, comme dans cet extrait
du romanThe Last Resoxu Lee Weiss s’adresse a son amie Molly Hopkins :

“Didn’t you ever read that disgusting book of hiie Natural Anim&l”
“l don't really remember it. ... Molly’s voice trailed off. (LurieThe Last Resoit9)

L'« aposiopése"bmatérialise ici I'extinction du phénomene acoustiq
Cette figure de style est récurrente dans cetteeelilison Lurie :

“Well, I'm sorry too,” Jacko lied. “I'm living in he gardener’s cottage, same as always.
Alvin’s house is rented until April.”

“Aw, | didn’t know—" Barbie’s voice trailed off, or was drowned in the sound of
baggage being thrown into the luggage trough. @Tihe Last Resoi@4)

Les choix typographiques retenus (les points dpeason et le tiret
cadratin) sont les marques formelles privilégiéesirpmimer la disparition
graduelle des éclats de voix d'un personnage dggétEn voici une nouvelle
illustration dans I'extrait suivant ou Lee Weisadresse a Barbie Mumpson :

“l suppose the question is, do you still love him?”
“l guess—"Barbie’s voicewavered. (LurieThe Last Resort23)

Discrimination énonciative dans les polylogues

La fonction premiere des désignateurs présents temsegments
contextualisants au sein des répliques formantalyiqgue est d’assurer une
« discrimination énonciative », notamment dansake aes trilogues. Le lecteur
doit pouvoir identifier qui parle a chaque nouvéauwr de parole.

Les occurrences de dialogue impliqguant au moiris personnages sont
multiples dansThe Sun Also Rised’Ernest Hemingway. Il arrive souvent
gu’un locuteur donné s’adresse préférentiellemeni anterlocuteur identifié
au moyen d’'un appellatif, méme si d’autres partioig sont présents dans la
situation d’énonciation. Catherine Kerbrat-Orecahi(1995, 2), qui a mis en
relief les « principales spécificités du triloguar prapport aux échanges
dyadiques », parle dans ce cas de « destinataomifént” ». En effet, le
lecteur a généralement besoin de ce que Catheenard€-Orecchioni (1995,
2) appelle des «indices d'allocution » pour cotreaprécisément l'identité
de I'altérité allocutive. La présence d’'indicestieds de I'adressage d'une
réplique prononcée par un personnage semble némegsaur éviter le
brouillage de l'origine énonciative. Si ce phénoméle brouillage énonciatif

4 Henri Suhamy (1994, 84) définit I'« aposiopésesmme une « phrase interrompue ».
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peut étre entretenu a dessein par le narratepeul avoir des répercussions
évidentes sur la réception du report de parolesedacteur.

L’extrait suivant deThe Sun Also Risexsst un fragment de dialogue
entre trois personnages, Count Mippipopolous, Bxsftley et Jacob Barnes, le
narrateur homodiégétique du roman :

The count was beaming. He was very happy.

(1) “You are very nice peoplelie said. He was smoking a cigar again. “Why don’t you
get married, you two?”

(2) “We want to lead our own lives|"said.

(3) “We have our careersBrett said. “Come on. Let's get out of this.”

(4) “Have another brandythe countsaid.

(5) “Get it on the hill.”

(6) “No. Have it here where it is quiet.”

(7) “You and your quiet,” saiBrett. “What is it men feel about quiet?”

(8) “We like it,” saidthe count “Like you like noise, my dear.” 5
(9) “All right,” said Brett. “Let's have one.” (Hemingwalhe Sun Also Riséx)

Les tours de parole (5) et (6) ne sont pas inttedue lecteur doit alors
rechercher l'attribution énonciative manquante ‘apmuyant sur les cotextes
gauche et droit et sur le respect des « maximegecsationnelles » introduites
par Herbert Paul Grice (1975). Le tour (1) est iexeiment adressé aux deux
interlocuteurs du comte, Brett et Jacob, par len¢ed’adressgiou two Les
tours (2) a (4) contiennent chacun une incise oayntagme nominal désigne
la source énonciative de la répliqgue considéréer Rz tours (5) et (6) non
introduits, le lecteur doit analyser chaque dissaite et tenter d’évaluer si les
conditions de validation du «réalisme langagieed du «réalisme
pragmatique $sont vérifiées. L’agacement manifesté par Bretisda tour (7)
tend a laisser penser que sa réplique fait échaéplique du tour (5) que nous
pouvons lui attribuer rétrospectivement. Pour lémms raisons, le tour (8)
attribué au comte nous conduit & désigner ce peaggncomme le locuteur
origine du tour (6). Afin d’éviter le brouillage énciatif entretenu par I'auteur,
le lecteur met en ceuvre des stratégies d'idertiificale la source masquée et
cette attribution repose sur le croisement de degr interprétations.
L'attribution énonciative n'est donc pas certainargfutable : elle s’appuie
sur des indices de plausibilité. L’absence de désayrs dans un dialogue peut
ainsi nuire considérablement & la reconstructiomtade d’'un échange
énonciatif plausible sur un plan rationnel.

5 Nous avons ajouté une numeérotation pour chacsodes de parole du dialogue.

Le principe du « double réalisme langagier egpratique », introduit par Monique De Mattia-Vivies
(2006, 110) pour I'étude du discours indirect libest transposé ici au discours direct rapporté& dian
dialogue.
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L'occurrence de trilogue envisagée montre que andes interlocuteurs
d’un locuteur origine peut prendre la parole a tmstant sans qu'un ordre
préférentiel soit établi. Il s’avére parfois que lgilogues se réduisent a un
enchevétrement de « structures dyadiqﬁes’est-a-dire a une succession de
dilogues.

Apres avoir introduit la fonction premiére et essgdle d’un désignateur,
qui est d’assurer l'identification de la source ®riative dans un dialogue, et
présenté différents parametres pouvant caractéris@ersonnage, nous allons
envisager diverses considérations stylistiquesragrpatiques qui mettent en
lumiére I'expression de la subjectivité du rapparten fonction des choix des
désignateurs dans un dialogue.

Choix stylistiques et pragmatiques exprimant la sujectivité du locuteur
rapporteur dans la représentation de I'acte de parle origine

Les choix retenus par un locuteur rapporteur dansohstruction du
report de paroles d’autrui contiennent des traeesadpropre subjectivité. Les
fonctions mises au jour dans cette deuxieme paltiel’étude ne sont ni
exhaustives ni mutuellement exclusives car I'onstaie le plus souvent des
associations, des combinaisons entre ces diffé&rémetions expressives.

Vont étre prises en compte la richesse ou la p&iiméormationnelle du
référent exprimée dans le désignateur et ses coeségs sur la réception du
dialogue par un lecteur, tout comme la prise ddétiposdu rapporteur vis-a-vis
d’'un personnage diégétique ainsi que les contibetuelles qui influencent
et limitent le choix des désignateurs.

De la richesse compositionnelle a I'effacement desburce énonciative

La stratégie adoptée par le rapporteur peut vaiaeis des proportions
considérables. D’'un co6té, le rapporteur peut &tentif & décrire avec la plus
grande minutie les parametres physiques et émaismies locuteurs origines.
De l'autre, le rapporteur peut privilégier la regmatation d’'un report de paroles
plus instantané sans la présence d’'un segmentxtoalisant qui viendrait
quelgue peu « parasiter » l'acte énonciatif ragpah rompant I'échange
instantané qui caractérise un dialogue. L'on assikirs a I'effacement de la
source énonciative.

7 L'expression est empruntée a Danielle André-Laebouvy (1984, 47).
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Le rapporteur effectue des arbitrages sur la dgaditnformations relatives
aux personnages qu'’il souhaite communiquer audectuivant le degré de
précision référentielle privilégié, le rapportest amené a parcourir un domaine
notionnel allant de la sur-détermination a la stét®rmination des personnages,
ce que révéle I'analyse de la chaine référentdilie locuteur origine donné.
Il semble donc exister un «gradient d’informatienslans la composition
possible des désignateurs des personnages datlialtagies. Cette gradation,
cette évolution de la richesse compositionnelle diesignateurs oscille entre
'abondance descriptive, en passant par le dépought informationnel,
jusgqu’a l'effacement de la source énonciativexiste alors une certaine tension
entre la recherche de I'exhaustivité descriptive dépouillement informationnel.

Les segments contextualisants présentant une éxtgasion permettent
au rapporteur de communiquer un maximum d’infororegi au moyen de
descriptions définies, comme dans cet extrait duartOliver Twist:

“Boy,” said the gentleman in the high chair “listen to me. You know you're an orphan,
| suppose?”

“What's that, sir?” inquired poor Oliver.

“The boy is a fool—I thought he was,” saille gentleman in the white waistcoat
“Hush!” said the gentlemawho had spoken first “You know you’'ve got no father or
mother, and that you were brought up by the padsh;t you?”

“Yes sir,” replied Oliver, weeping bitterly. (Dicke The Adventures of Oliver Twit0)

Le désignateur peut étre accompagné d’informaticostingentes
fournies par le narrateur pour enrichir la carasédion d’'un personnage :

“Oh, Brett! Brett!” the little Greek portrait-painter, who called himsdf a duke, and
whom everybody called Zizj pushed up to her. (Hemingwahe Sun Also Ris&8)

En lien avec la quantité d’informations relativas lacuteur origine
et communiquées au lecteur au sein du segmentxtaatsant, le degré de
détermination du référent varie lui aussi :

The neighbors, close pressed and silent in theehausdded their heads at his wild
imaginings. Anca man in the rear murmured, “A rifle. He will have a rifle.” (Steirdzk
The Pearl31)

Le locuteur origine est ici trés faiblement déterénj il est désigné
seulement par son sexe et vaguement localisé lgpad¢iat dans la situation
d’énonciation. Toutefois, le locuteur origine pétre encore moins déterminé :

Just then from the other roosome onecalled: “Barnes! | say, Barnes! Jacob Barnes!”
(HemingwayThe Sun Also Risd¥)

Dans le cas de 'effacement du segment contextumjiidentification de
l'origine énonciative pour chaque tour de parolet gembler plus problématique.
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Dans les romans a la premiere personne cofiireeSun Also Risesl dans des
nouvelles comme “Hills Like White Elephants”, Erhddemingway, adepte
d’'une prose minimaliste que Gérard Genette apﬂmldeparalipse%; s'illustre
dans la mise en ceuvre d’'une écriture de la « régeeu commune chez un
narrateur homodiégétique » (Mallier 2011, 85). Nogroduisons ci-dessous
un extrait de la nouvelle “Hills Like White EIephaY? :

The shadow of a cloud moved across the field ohgrad she saw the river through the
trees.

(63) “And we could have all thisshe said “And we could have everything and every
day we make it more impossible.”

(64) “What did you say?”

(65) “I said we could have everything.”

(66) “We can have everything.”

(67) “No, we can't.”

(68) “We can have the whole world.”

(69) “No, we can't.”

(70) “We can go everywhere.”

(71) “No, we can't. It isn’t ours any more.”

(72) “It's ours.”

(73) “No, it isn’t. And once they take it away, yoever get it back.”

(74) “But they haven't taken it away.”

(75) “We'll wait and see.”

(76) “Come on back in the shadég said “You mustn't feel that way.”
(Hemingway 213 214)

L'absence de désignateurs pour les tours (64) aegtcompensée par la
présence du désignateur dans le tour (63) qui comenke dialogue. Dans ce
dilogue, I'alternance de la prise de la paroleestgs deux personnages permet
d’attribuer chaque réplique au locuteur originesgéelavoir prononcée.

Quand nommer, c’est inclure ou exclure :
vers I'’émergence de phénomenes de consonance alissenance

Certaines désignations des locuteurs origines esteifit clairement le
point de vue du narrateur sur le personnage. Ed donc directement
influencées par la subjectivité du rapporteur. Noerchons a montrer dans
quelle mesure le choix des appellations peut rél&lpoint de vue du locuteur

8 la« paralipse » est « la rétention d’'une infdramelogiquement entrainée par le type [narratipgté »
(Genette 1983, 44, cité par Mallier 2009, 201).

9 Les dialogues dans cette nouvelle ont fait I'bbjene étude détaillée (Lacaze 2010). Nous comserv
la numérotation des tours de parole adoptée darsstize.
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rapporteur sur le locuteur origine. En effet, camixhn’est pas neutre car
I'appellation retenue pour un locuteur origine démorte en elle les repérages
effectués par le narrateur-locuteur rapporteur.

Le choix d'un désignateur plutét qu’'un autre dansHaine référentielle
d’'un personnage diégetique qui accéde au statiaicdéeur origine peut étre la
trace textuelle de I'expression d'un « point de wu@Rabatel 1998, 9). Ce
linguiste envisage le choix entre plusieurs dés@ra pour « faire référence »
a un personnage donné « en lui donnant son présamtjtre, ou en I'appelant
par son nom » (1998, 28).

Le choix de désignation du locuteur cité a l'inbér d’'un segment
contextualisant répond non seulement aux contsaiiéecohésion textuelle et
de cohérence discursive qui régissent toute oacuterele discours rapporté
mais ce désignateur peut étre le vecteur, le stpjpopoint de vue narratorial
ou auctorial. Des phénoménes de « consonance »eok dissonance™
peuvent parfois étre mis en évidence dans les ésode discours rapporte.
Ainsi, le point de vue du locuteur rapporteur sapkrsonnalité, le caractére
d'un locuteur origine peut étre donné au lecteur Ipasimple choix de la
désignation assurant la caractérisation du pergenndppeler, nommer
quelgu’un, c’est déja lui attribuer un certain dediidentité. Ce faisant, pour le
narrateur, nommer c’est inscrire sa propre subjéetians le report de paroles.

Il a été mis en évidence dans la premiere partieatie étude que la
désignation d’un locuteur origine par un surnonuawsobriquet peut exprimer
soit une proximité affective entre le locuteur ragipur et le locuteur origine,
soit une prise de distance voire un rejet exprimél® rapporteur vis-a-vis du
personnage.

Dans le cas de I'expression d’'un phénoméne de riisee, le locuteur
rapporteur adopte une posture énonciative forteqotil dénigre délibérément
un personnage mais cette attitude n’est pas nécegesat partagée par le
lecteur, qui peut éprouver de I'empathie pour lespenage.

L'extrait suivant du romarmhe Last Resorillustre ce phénoméne de
dissonance et c’'est le narrateur qui constitueolarce de cette subjectivité
marquée :

“Well, I'm sorry too,” Jacko lied. “I'm living in the gardener’s cottage, same always.
Alvin’s house is rented until April.” (Luri@he Last Reso@4)

PPN

Le personnage masculin surnommé Jacko ment délibétéa sa cousine
Barbie qu’il ne souhaite pas héberger dans la maigo appartenait a son
compagnon et dans laquelle il vit. Le choix du @pgur d’avoir recours au

10 ces deux concepts sont empruntés a Dorrit Cdir8(126). Alain Rabatel (1998, 104) a repris
cette dichotomie en s'intéressant a la « composartelogique [qui] rend compte des situations
polyphoniques, des cas de consonance/dissonarredesntirrateur et le personnage ».
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surnom pour désigner Perry Jackson semble en cal@@vec le choix du
verbelie a valeur axiologique négative, qui implique unegiognt moral dissonant
vis-a-vis du personnage. Le narrateur tendraiigimsttiser ce personnage en
adoptant une attitude de rejet.

De méme, le rejet d'un personnage diégétique peeiteXprimé par la
combinaison de la mention de I'dge du locuteurineget de I'emploi d’un
adjectif connoté négativement :

“Let's face it,” this disagreeable youthhad said, leaning confidently toward Wilkie
across a table in a pretentious Italian restaumadtbreathing garlic on him. (Luriehe
Last Resortl1)

A contrarig le rapporteur peut vouloir mettre en exergue reximité
affective et son affinité avec un personnage diggét C'est le cas notamment
dans les dialogues rapportés par un narrateur hégetijue, comme dans la
nouvelle “A Canary for One” d’Hemingway. Le narnate@pporte une attention
particuliere au choix des désignateurs :

“It was a very lovely place,” saighy wife.

“Yes,” saidthe American lady. “Isn't it lovely? Where did you stop there?”
“We stayed at the Trois Couronnes,” saig wife.

“It's such a fine old hotel,” saithe American lady.

[--]

We were passing three cars that had been in a widweky were splintered open and the
roofs sagged in.

“Look,” | said. “There’s been a wreck.”

The American lady looked and saw the last car. “I was afraid of jhstt all night,” she
said. “I have terrific presentiments about thingmetimes. I'll never travel on i@pide
again at night. [...]"

The porter brought a truck and piled on the baggagdmy wife said good-by andl
said good-by tahe American lady, [...].

We were returning to Paris to set up separate reseder(Hemingway “A Canary for
One” 261)

Trois personnages partagent le méme compartimant tfain : une
Américaine, le narrateur et son épouse. Dans logue, le rapporteur désigne
toujours sa femme par le syntagme nommglwifeet jamais par son prénom.
La répétition du désignateur déictigoy wifeest semblable a une incantation
faite par le narrateur homodiégétique qui sembldoipretarder la révélation
de la séparation avec son épouse jusqu’aux lirdigssfrontieres textuelles, le
syntagme nominakeparate residencegenant clore la courte nouvelle. La
dissociation textuelle entnmy wifeet | peut s’interpréter comme une vision
proleptique de la séparation physique imminentecetgs deux personnages.
Le pronom personnel we qui fusionne les deux &aed a s’effacer au profit
de I'’émergence des désignateurs singularisamtswife et |. Par ailleurs,
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image du déraillement du train pourrait égaleméine mise en relation avec
le séeme de la rupture sentimentale. Cette imagergibyeut-étre s’analyser
comme un « corrélat objectif’l»des émotions non dévoilées explicitement par
le narrateur.

Effet de mémoire discursive sous l'influence dedahésion textuelle et de la
cohérence discursive

Il s'agit de montrer l'influence notable de I'eneimement cotextuel sur
la désignation du personnage. Cet « effet de ménmdigcursive », comme
nous l'appelons, s’appuie sur les notions de cohésixtuelle et de cohérence
discursive qui conditionnent dans une certaine reelsuchoix des désignateurs,
notamment lors du parcours de la chaine référénttBun locuteur origine
dans un dialogue :

Lord Darlington called me into his study [...He seated himself at his desk, and as
usual, resorted to holding open a book [...] turrdngage to and fro.

‘Oh, Stevens,’he began with a false air of nonchalance [.Hjs lordship went on
fingering his page for a moment, leaned forwardstoutinize an entry, then said:
‘Stevens, | realize this is a somewhat irregulanghto ask you to do.’ (Ishigur@he
Remains of the Dag4 85)

Dans I'extrait ci-dessus, I'analyse de la chairéreétielle du personnage
masculin met en évidence l'alternance entre lexctiain désignateur rigide, le
nom propreLord Darlingtoncomme téte nominale, puis la présence du pronom
personnehe & valeur endo-anaphorique mentionné a deux repf&epersonnage
est ensuite désigné par son titre honorifique gafiky ait réinstanciation de la
téte nominale.

Cet effet de mémoire peut aussi se matérialiser, eg@mple, par
l'insertion de « descriptions définies incomplébé?s une fois que le référent
de cette description définie est supposé connu edtedr. L'emploi du
syntagme nominahe mandans un segment contextualisant, par exemple, peut
laisser penser qu’'une détermination plus précispataonnage a eu lieu dans
le cotexte gauche, a I'exception des incipitsedias res

L’'on assiste parfois & un phénomeéne de « contaiinatentre les
désignations choisies par les personnages darsdewours et les désignations
employées par le locuteur rapporteur. La contigigitéuelle contribue a mettre
en relief un glissement du discours cité vers sedlirs citant :

11 | a mise en relation d'une image avec un « carmggectif » est empruntée a Clara Mallier (201Q), 9
qui cite T. S. Eliot.

12 L'expression est empruntée a Michel Charolle92207).
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“Well, Cousin Barbie” Jacko gave her a weary glance. “I get it,” hiel suddenly and
even less pleasantly. “You little creep. You tolouy mom | was sick, didn’t you?”
“I— Ah—" his cousinbleated, retreating further behind the stepladflerie The Last
Resort126)

Le terme d’adress€ousin Barbigiigure dans les paroles prononcées par
Jacko. Cet « appellémé3>inﬂuence notablement la composition du désigmateu
de la réplique suivante ou le lien de parentémelBarbie a Jacko est explicité.

Une anaphore stricte est également possible coramgl@xtrait suivant
ou le narrateur demande son nom a la femme g@iitvile rencontrer dans un
café :

“What are you called?”
“Georgette How are you called?” (Hemingwdhe Sun Also Risds5)

Le narrateur homodiégétique prend en compte le cfaé le lecteur
connait désormais l'identité de cette femme. lltpaors la désigner par le
prénomGeorgettdors du report de paroles de cette femme :

“Who are your friends?Georgetteasked. (Hemingwa¥he Sun Also Risds)

Les formes nominales d’adresse employées par wunelacorigine dans
la répligue d'un dialogue peuvent étre reprisessdancotexte droit par le
narrateur-locuteur rapporteur. Il y a donc une neisanémoire de ces termes
d’'adresse qui s’affranchissent des frontiéres daoadirs cité pour contaminer le
discours narratorial en apparaissant dans un sdgrostextualisant annonceur
de discours direct.

Conclusion

Les désignateurs des personnages dans les dialogndi&ionnent en
partie la lecture du report de paroles car ils #ostpport de diverses fonctions
expressives. A la fonction premiére et essenti@ildentification du locuteur
origine peuvent se greffer d’autres fonctions sdawas permettant au rapporteur
de communiquer au lecteur sa propre subjectivitdepahoix des désignateurs
des personnages d’'un dialogue.

Le rapporteur propose une certaine représentationedsituation
d’énonciation origine dans laquelle les répliques divers locuteurs origines
s’enchainent. Le report de paroles ainsi conspoite la trace des repérages
mis en ceuvre par le rapporteur, a partir desqeeledteur peut tenter de
détecter certaines marques formelles exprimanthgestivité du rapporteur.

13 Nous empruntons I'expression a Catherine Ker®rachioni (2010, 13).
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Les notions de cohésion textuelle et de cohéreiscardive représentent
autant de contraintes pour le rapporteur dans ¢éxates désignateurs méme
s'il parvient, le plus souvent, a conserver quetogdiegrés de liberté. C’est dans
cet équilibre subtil entre le respect des contesirgt I'exploitation de ces
degrés de liberté que le rapporteur fait ceuvreréation et que son style peut

s'exprimer.
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LA PREMIERE DESIGNATION
D'UN REFERENT :
INTRIGUE GRAMMATICALE ET SEDUCTION
DANS UN CORPUS
DE PREMIERES PHRASES DE ROMANS

Virginie Passot
Université Paris-Sorbonne, CELISO

Abstract: Narrative structures are characterized by a lofiesolution: the reversal of the initial
situation (Propp 1965, Greimas 1966), the unveilofgsecrets (Tomachevski 1965), the
dénouementf plots (Barthes 1970), or the release of nareatansion (Baroni 2007). Narratives
are polarised by intrigues, reading is by hoperf@aning, as texts alternate between holding
back and giving referential information. The intrggon the level of the macro-structure of a
narrative is underlain by micro-intrigues, on thevdl of grammar, as a referent is being
introduced for the first time. The study of a camf first sentences shows that above 80% of
new referents are presented as presupposed, niosilygh the use of personal pronouns. With
no prior context and, therefore, no antecedentssettpronouns make the reader wish for the
revelation of their semantic contents. When usedhatbeginning of a text, presupposition
emphasizes the epistemic discrepancy between #tereand the narrator. Being entirely in
favour of the latter, the discrepancy enhancesnidreator's realness and thus facilitates the
empathetic melting of the reader’s point of viewoithe narrator's. The aim of this study is to
characterize the role played by personal prononrtbe setting of short grammatical intrigues
and in the elaboration of seductive strategies whin the end, set the reader in a state of
cognitive excitation.

Key words : incipit, personal pronouns, story, fiction, novel, readistional immersion, presupposition
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A l'intérieur de la thématique générale de l'apgh, on veut ici S'intéresser
a la premiére désignation d’'un référent dans urtest@ linguistique bien
particulier, celui de la premieére phrase de ron@m.contexte est particulier
pour deux raisons. D'une part, la premiére phrdse texte est spécifique
au regard des problématiques de la désignation amsma deux titres :
premierement, parce que c’est elle qui installe pesmieres existences
référentielles sur lesquelles vont se fonder demingds anaphoriques de
désignations tout le long du roman ; deuxiememehtorollairement, parce
gu’elle est 'unique phrase du texte pour laqueiepeut exister aucun contexte
a gauche. D’autre part, cette premiére phraseagstyliere parce qu’elle initie
un roman. Le genre du récit de fiction est notantroaractérisé par la suspension
des impératifs de clarté et d’efficacité communaatelles qui d’ordinaire
réglementent les échanges verbaux et la donatidmfiemation référentielle.
Dans le roman, le discours joue parfois a s’obscetcle tissage du texte est
souvent ponctué de jeux de retards dans la rémgldé I'identité des référents.

Lors de I'étude d’'un corpus de 402 premieres plsréisées de romans
contemporains rédigés en anglais et publiés e®88 &t 2011, une statistique
simple a mis en évidence une problématique : s0B X8férents mentionnés
pour la premiére fois dans ces phrases, 1075 sés¢més comme si ce n’était
pas la premiere fois qu'on en parlait. En d'autiersnes, 82% des référents
sont présupposes, leur existence présentée conjaneadue.

Parfois la présupposition est justifiable du faitndpréconstruit universel,
comme dans le syntagme en gras suivants :

(1) The snowstarted to fall several hours before her laboabe@he Memory Keeper's
Daughter Kim Edwards, Viking Press, 2005)

ou d’un préconstruit culturel :

(2) At Windsor it was the evening of the state banquet anthagresident of France
took his place besidder Majesty, the royal family formed up behind and the promass
slowly moved off and through intthe Waterloo Chamber. (The Uncommon Reader
Alan Bennet, Picador, 2007)

Mais le plus souvent, le référent ainsi présenté«asut-of-the-blue »
(Kleiber 2001, 49) :

(3) Amber long stared intahe policeman’s face. No Way to Gp Bernard Ashley,
Orchard Books, 2009)

(4) The boat was smaller thahe imagined. Black Water Rising Attica Lockélarper
Collins, 2009)

La présupposition des référents est signalée parploi du défini, sous
la forme d'un nom propre, d’'un pronom ou d'un déteant défini. Le

13¢



La premiére désignation d’un référent ...

syntagme nominal associé au référent porte ainsialee de l'accessibilité
supposée de celui-ci. Dans les théories de I'aitmitgs (Prince 1981, Ariel
1990, Chafe 1994, Lambrecht 1994), déterminants@ns et noms propres
codent un degré d'« évidence référentielle » (GafluZzufferey 2000 : 19) :
plus un référent est présenté commenny plus il est donné comme
accessible ; plus il est introduit commeuveay moins il I'est. D’apres les
travaux d’Ariel (1990), Ho-Dac (2007) et Kleiber9g@l), on retient I'échelle
simplifiée suivante, du supposé plus accessiblupposé moins accessible :

«—+ accessible accessible>

Pronom— déterminant possessi nom propre— démonstratif— description définie> description indéfinie

Or, dans le cadre de Tlinitiale d'un texte, en $abce de contexte
antérieur, I'échelle doit se lire a l'envers: lesarqueurs d'accessibilité
maximale, en indiquant que I'existence du réféesitcensée jouir de la plus
grande évidence, sont aussi ceux qui le rendepitigeinaccessible et occultent
le plus son identité référentielle aux yeux dudect La présence, a l'initiale,
d'une forme présupposante fait obstacle a I'accé&sdmnnées référentielles et
contredit les routines communicationelles qui edésn faire précéder le
présupposé par le posé. En cela, la présuppositikinitiale est marquée et
produit un effet, que je propose d’analyser.

Parce gu'ils constituent la forme la plus marquéepdésupposition et
gu'’ils apparaissent dans une phrase sur deux eemmeydu corpus étudié, on
se concentrera sur les pronoms personnels sarcgdatds récupérables dans
la phrase. Ne seront évoqués que les pronomsid@tne personne, considérés
comme éminemment endophoriques et anaphoriqguesddea pronoms de
premiére et deuxieme personne sont typiguementheximues et déictiques.
En effet, le phénomene d’énonciation présupposéstence de ses participants
et facilite ainsi la présupposition des premiére@@ixieme personnes dans le
discours (voir Halliday & Hasan 1976, 48-52).

En donnant le référent comme présupposé, le prgreasonnel, comme
tout autre marqueur du défini, présente comme aedaipropriété d’existence,
qui « s'offre a une simple récupération dans la migendiscursive. L’énonceé
produit, par implication nécessaire, le rappel dsawoir préétabli » (Gollut et
Zufferey 2000, 25). La co-référence du pronom pétemesduction de sa forme
et l'allegement de son sens. Par le pronom I'éraieair signale a son
destinataire qu’il entend continuer a parler du méréférent. En cela, le
pronom personnel est le marqueur privilégié deolaésion textuelle et de la
continuité thématique (ou topicale). Kleiber (19%fpute que le pronom
permet d'indiquer que « [ce référent est] déjdamatillui-méme ou présent dans
une situation saillante et que I'on va en parlercentinuité avec ce qui I'a
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rendu saillant » (Kleiber 1994, 99). Le pronom signen effet qu'un haut
degré de connaissance (« déja ») et de présentsmitl (« saillant ») du
référent est partagé par les deux parties de l@aton. Employé a l'initiale, il
met donc le lecteur en défaut. Par le pronom paedpfiénonciateur lui donne
une forme d’'« instruction verbale » (Le Ny 1979) 4@'il n’est pas en mesure
d’exécuter. La référence, que 'on présente commeantre d’intérét ancien,
appartient & une antériorité fictive que la phriaset de continuer et de garder
en mémoire, et a laquelle le lecteur n’a pas acces.

Ainsi, dans une premiere phrase comme

(4) The boat was smaller thae imagined.

du point de vue du lecteur et en I'absence dedontexte antérieur, le sens est
rendu énigmatique et I'élucidation de la référedagoronom personnel devient
un probléme a résoudre. Le pronom personnel saééséalent met donc le sens en
intrigue et constitue ce que I'on choisit d’appeiee petite intrigue grammaticale.

Le phénomeéne de lintrigue caractérise le genreotoan et, de fagon
plus générale, tout ce qui a trait au récit. leimtent dans le texte narratif sur
trois plans successivement imbriqués :

Premiérement, sur le plan de la structure profatcie I'échelle globale de I'histoire, le
récit est structuré par une intrigue se manifegtanun nombre réduit de phases pouvant
typiquement se résumer a un nceud et des épisodemnimau dénouement. L'intrigue
organise les épisodes selon une logique d'ori@matésolutive. A propos du récit
mythigue, Greimas (1966), dans la continuité deprd965), décrit la logique narrative
comme linversion des contenus de la situation dpad (Greimas 1966, 31). Par
exemple, si le récit débute par une situation deque, la situation finale correspondra a
une liquidation de ce manque. Situations initiifimale s’opposent et I'histoire est
« dichotomisée en un avant vs un aprés » (Grei®a8,128-29). Le récit se trouve ainsi
structuré par ces deux péles narratifs et la chépisodique qui les relie, selon un
déterminisme résolutif par lequel la situationialé se dénoue en son inversion.

Deuxiemement, sur un plan plus local, on peut, &@nachevski (1965),
analyser le texte narratif comme une successiegnsgerets » et leur dévoilement.
Que se passe-t-il ? Pourquoi me parle-t-on dez€ielle est la pertinence de
cet épisode par rapport a l'intrigue globale ? thetd’exemple, Tomachevski
(1965, 275-276) cite le cas du «retard d’expasitip ou un événement est
raconté sans que le lecteur soit en mesure deslauer dans le schéma
général » et ou les informations qui lui autorigera I'accés au sens font
I'objet d’'une rétention :

[...] tout au long du récit le lecteur est mainteransl I'ignorance de certains détails,

nécessaires a la compréhension de l'action. [...]eCeititonstance ignorée nous est
communiquée dans le dénouement. Le dénouement,inglit des éléments de
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I'exposition et qui est comme I'éclairage en retdartoutes les péripéties connues depuis
I'exposé précédent, s'appelle dénouement régré3simachevski 1965, 275-276)

Ce « dénouement régressif » correspond a la résoldiune forme d’énigme
discursive qui fait obstacle a la compréhension gens provisoirement occulté et
dont il faut attendre le dévoilement. Ces retardexmbsition sont
caractéristiques deilticipit du roman moderne, et les premieres phrases a
I'étude ne font pas exception. Méme les plus caapérs d’entre elles ont ceci
de nécessairement énigmatique qu’elles ne peuvirit de la situation
narrative gu’une vision fragmentaire. Cette « @ie » du discours (Barthes
1970, 75) a livrer une information référentiellghsite et compléte a l'initiale
est le premier « secret » du récit.

Troisiemement, sur le plan grammatical, a I'écheéda premiere phrase
seule, la rétention informative que I'on vient dd§uer est sous-tendue par les
petites intrigues grammaticales que mettent eneples pronominalisations a
l'initiale. Ces micro-intrigues servent celles adiesix plans supérieurs. Les trois
niveaux s’emboitent, faisant de lintrigue un mditictal et contribuant a
installer et maintenir un certain niveautdasion narrativetelle que la définit
Baroni (2007) :

Phénoméne qui survient lorsque linterpréte d'unitré&@st encouragé a attendre un
dénouement, cette attente étant caractérisée paantitipation teintée d’incertitude qui
confere des traits passionnels a I'acte de réaepigaroni 2007, 18)

L'intrigue grammaticale est parfois vite résoluéest le cas lorsque I'énoncé
est structuré par une cataphore :

(5) Whenhe was nearly thirteenmy brother Jem got his arm badly broken at the
elbow. (To Kill a Mocking Bird Harper Lee, Mandaris, 1989)

Si la premiere désignation est pronominale, lereéfié se trouve identifié
presque immédiatement apres, au sein du méme eér@ncapprécie combien
la pronominalisation anticipée du référent metHeage en tension en suscitant
une attente. Ce genre d’exemple est typique dw teatratif, qui joue sur le
dynamisme de la cataphore dont le propre estrdiggent, deporter vers
devant. Le pronom est comme un creux qui amorcgée d’'une plénitude, il
polarise I'énoncé jusqu’a I'explicitation retardée son contenu. La phrase se
trouve structurée par cet effet retard, qui évotpieetard de quarte en
musique : il s’agit de donner tous les ingrédiemismoniques de I'accord
parfait sauf la tierce, que I'on frle en jouanngitanément la quarte et la
guinte. Ce retard structure une mesure en produisaaccord dissonant tendu
vers sa résolution en un accord parfait. En musiquadium qui, peut-étre,
touche aux sens de facon plus immédiate que le,td&uditeur éprouve
I'inconfort de la dissonance et le soulagementadednsonance. Je soutiens
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I'idée que, dans le texte, le méme inconfort cagrést généré par les
pronominalisations anticipées a l'initiale. L'indort cognitif est amplifié, et la

tension s’en trouve accrue, lorsque, contrairengeme qui est le cas dans
I'exemple (5), l'intrigue grammaticale enjambe laim et se poursuit dans le
ou les énoncé(s) suivant(s), comme un accord dissotiont on retarderait
anormalement la résolution. C’est le cas dans umasp sur deux de notre
corpus, par exemple :

(6) He remembered that by thém was worn out from fighting the windD{sappearing
Moon Café Sky Lee, Douglas & Mclintyre, 1990)
(7) It was finished as soon @sbegan. The Long SongAndrea Levy, Headline Reviews,

2010)

(8) Looking back, it astonishduer that one othem had broken down in the hospital.
(The Other FamilyJoanna Trolloppe, Random House, 2010)

(9) It was Saturday whethey drove the old car into town, returnihgm, passing by the
big houses with their blankets of dark grass bdnteg ancient oaksFéather and Son
Carry Brown, Henry Holt & Cie, 1996)

On I'a dit, le pronom est une forme synthétique, guairmi toutes les
désignations possibles d’un référent est la plasypposante, celle qui code la
plus grande accessibilité supposée. Par I'emplon ggronom, I'énonciateur
signifie & son interlocuteur qu’il partage avecuai savoir ancien a propos du
référent. La réduction de la forme et du sens avieedans la pronominalisation
est rendue possible par une pleine présence digewsscognitive du référent
a l'esprit des deux parties de I'’énonciation. Clai@ment, cette présence
partagée a l'esprit est donnée comme présupposéemploi de toute forme
pronominale. Dans le contexte d’'une premiere phrasgronom anaphorique
met donc en évidence un « décalage épistémiqueroiiB2007, 264) entre
I'énonciateur fictif, typiquement le narrateur, letlecteur. Ce dernier n'a en
effet aucun savoir ancien a propos de ce réféterient, a l'inverse, tout juste
d’en apprendre I'existence dans le monde de lafictl a donc, pour le dire
trivialement, un train de retard. Ce décalage épigjue Ilui inspire
immédiatement le désir de le réduire. Cette quétesahs, le lecteur ne s’y
adonne pas par volonté consciente, mais par réflégecultation référentielle
gu’opére la pronominalisation anticipée entend #et exploiter la tendance
automatique de la cognition a rechercher le sems,b&soin compulsif de
comprendre et de combler les vides.

Ce décalage épistémique a des effets sur le lecteur

Premiérement, les marques de présupposition diflasion d'un discours
antérieur indépendant du texte que le lecteur & smiyeux. On a donc un
« surcroit de fiction » (Vuillaume 1990, 112kuspension of disbeliafie
consiste plus seulement a croire que ce qui estatis le texte est vrai, mais
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aussi a penser qu'il y a du texte avant le texteeuM, ces reprises
anaphoriques font croire que la fiction excédeebete qui I'institue, que la
situation ici exposée a un passé, de méme quexte, tgui lui aussi est ici
continué. La réalité du fictif en est amplifiéd lesfictif existe avant le texte,
alors tout se passe comme si le textearestruisaitpas le fictif mais n’en était
gu’unecapture

Par conséquent, deuxiémement, ces pronominalisationnent plus
d’épaisseur et de crédit au narrateur. Plus qu'voi, il devient une
conscience qui a un passé événementiel et discBsif autorité énonciative
s’en trouve accrue : il est celui qui a accés autexde, il est celui qui sait, il
domine. Ce décalage renforce la pulsion scopiquéecieur et accélere son
adhésion au point de vue du narrateur : pour ac@dsens, il faut voir ce que
le narrateur voit, savoir ce qu'’il sait. Le phénoméle l'intrigue grammaticale
agit donc comme un levier accélérateur de la fusmmpathique du lecteur avec
le narrateur et, partant, de I'immersion fictioreel

Troisiemement, ce décalage étant entierement arltage du narrateur,
il oriente la lecture sur le terrain du jeu et leda de I'enquéte. L'intrigue
grammaticale induit ainsi chez le lecteur une #étigognitive accrue. Sa totale
absence de maitrise sur le processus communicatietries modes d’accés
au sens, et la domination du narrateur qui reglgtteme de la donation de
information référentielle, produisent chez le tlar une impatience — voire
une angoisse — du sens, qu'il compense par ce epu@dychologues de la
compréhension appellesearch or effort after meanin@artlett 1932). Dans
cette quéte de sens, la cognition se donne les smérigences et répond aux
mémes besoins de produire du sens, qu'’il s’agiegésbudre les énigmes d’'un
texte de fiction ou de la compréhension d’un protdéu monde ordinaire. En
effet, suspension of disbeliefe signifie pas suspension des fonctions cogaitive
sérieuses, celles que I'on réserverait aux prokdémeemonde réel, mais bien
leur détournemend des fins ludiques. L'intrigue grammaticale s @énigme
a laquelle les fonctions de résolution de problemesconsacrent de fagon
totale, voire qui les accapare. Car loin de redts l'attente passive d’'un
dénouement cataphorique a cette intrigue pronomitalecteur se préte a des
inférences anaphoriques et supplée par lui-mémeofgexte antérieur. Ce
faisant, dans son imaginaire, qu’habite a présefitlif, il fait ainsi préexister
le référent au texte et en cela I'on peut dire lguprésupposition d’existence
ameéne le lecteur a produire le fictif.

Baroni (2007) analyse lesffets thymiquésde la mise en intrigue des
épisodes narratifs ; empruntons-lui cette notionrpiappliquer a l'intrigue
grammaticale. La systématique binaire du passage dgie Baroni (2007, 49)

1 Adjectif dérivé du nonthymiequi, en psychologie, renvoie a I'humeur, aux éomstiet aux affects.
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appelle la « dysphorie passionnante » a « I'euphooinclusive », ce jeu de
« bascule caché/montré » (Baroni 2007, 83), metetdgeur dans un état
d’excitation cognitive. De méme que la danseuse orientale ensorcellede@atne
de ses voiles en découvrant son corps par intemoit la premiére phrase et
sa chorégraphie intrigante sont le principe d’uégtable érotisation du sens.
Captivé par cette séduction diabolique du videletgeur est attiré dans les
filets du fictif dés la premiere phrase.
Dans leGrand Roberta I'entréeséductionon lit :

SEDUIRE: [...] du lat.seducere« mener a part, séparer », sens moral dans le lat.
ecclés. ; delucere« conduire ».

+1. Vx. Détourner (qgn) du droit chemin, détournerikn, faire tomber en faute.
— Corrompre [...]

42.[...] Mod. Amener (qgn) a se donner sexuellemen} {> Abuser, apprivoiser (vx),
débaucher, déshonorer, mal (mettre a), subordotomeber. [...]

43. Vx (vieilli au passif). Détourner du vrai, faitember dans l'erreur~ Abuser,
décevoir, éblouir, égarer, piper, trompétre séduit par des apparendes].

+4.[...] Convaincre (gqgn), en persuadant ou en tougteec I'intention plus ou moins
consciente de créer lillusion, en employant toes moyens de plairex Conquérir.
Chercher a séduire qqr~ Affriander, allécher, amorcer, appater, cajolenpebeliner,
enjoler, entortiller, flatter ; et aussi brillea{fe), chatoyer (faire), miroiter (faire). [.
Engager, prendre [..-} Filet (attirer dans ses) [...].

+5. [...] Attirer de fagon puissante, parfois irrésil (créer ou entretenir d'illusion).
— Attacher, captiver, charmer, entrainer, fascipkire. [...]

Les énigmegaptivent, font miroited’« euphorie conclusive » (Baroni 2007,
49), l'intrigue attachepar la promesse d’une résolution ; la mise ergingr du
sens de la premiére phrase est séduction. Comrfemime séductrice sait
rendre les regards captifs, la fiction utilise éefices du texte pour s’attacher
le lecteur. Pour Schaeffer (1999),

[...] les leurres qu'elle élabore sont simplementviecteur grace auquel elle peut
atteindre sa finalité véritable, qui est de nousmen a nous engager dans une activité de
modélisation, ou pour le dire plus simplement ndes amener a entrer dans la fiction.
(Schaeffer 1999, 199)

Pour parvenir a cette fin, il s’agit de retenirléeteur en piégeant et
détournant ses fonctions cognitives dés l'initiddes formes pronominales sans

2 Baroni (2007, 83) parle d' « excitation ludique ».
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antécédents exercent une attraction grace a la enigigme du sens par le
vide, par ces formes elliptiques promesses d'us seaulté :

Ellipse du signe, éclipse du sens — leurre. (Bdadiil1979, 101)

Le lecteur bascule dans le fictif par les creulestvides qui, comme dans une
dentelle, sont les ornements de I'écriture : «tdesharme de cet@dimension
de moingqui nous ensorcelle » (Baudrillard 1979, 95).

Pour Barthes (1970), deux codes (ou logiques) ségtde texte narratif :
le « code proairétique », auquel s'oppose le « ¢tmatméneutique ». Le code
proairétique est celui de I'action, il progresseésistiblement vers un déroulement
selon une logique linéaire, que le code herméneaitig pour fonction
d’entraver :

Le code herméneutique, en effet, a une fonctiolte-&e méme que I'on reconnait (avec
Jakobson) au code poétique : de méme que la riatanment) structure le poéme selon
I'attente et le désir du retour, de méme les terhsnéneutiques structurent I'énigme
selon l'attente et le désir de sa résolution. Laadyique du texte (des lors quelle
implique une vérité a déchiffrer) est donc paradioxa’est une dynamique statique ;
[...] alors que les phrases pressent le «déroulemetd ['histoire et ne peuvent
s’empécher de conduire, de déplacer cette histtarepde herméneutique exerce une
action contraire : il doit disposer dans le flux discours desetards (chicanes, arréts,
dévoiements) ; sa structure est essentiellementtivéa car il oppose a l'avancée
inéluctable du langage un jeu échelonné d’arréfs [Barthes 1970, 75)

Le code herméneutique déploie ses stratégiedédaiemenen opposant a la
vérité du fond les artifices de la forme. Le traufdl la surface du discours
contribue a arréter le regard sur les couches ficiples de la forme et

I'empéche d’atteindre le fond. Pour Baroni (2007),

[Le discours narratif] n'est plus seulement le eéle « transparent » d’'une figuration
imaginaire, mais il devient « opaque », il expase artificialité [...]. (Baroni 2007, 258)

En troublant sa transparence et se rendant flodiskours retient I'attention
sur sa surface. Les stratégies anti-proairétiquescade herméneutique
produisent donc une esthétisation du discours. lseodrs romanesque
n'entend pas uniqguement transmettre l'informatibrnyeut aussiaffecter le
lecteur, le séduire, lui procurer une jouissancthétisiue. Autant que la
séduction détourne du sens, le sens détourne skedlaction et tout discours
cherchant a servir le sens voudra réduire le fi@msiper le trouble, se prémunir
contre toute perte de sa vérité. Pour Baudrilldé79) et Barrera (2004),
artifice et séduction écartent toujours du sens :
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[Ce qui rend le discours séduisant], c’est son amma méme, la circulation aléatoire ou
insensée, ou rituelle et minutieuse, de ses signesurface, ses inflexions, ses nuances,
c’'est tout cela qui efface la teneur de sens,estt €ela qui est séduisant, alors que le sens
d'un discours n'a jamais séduit personfieut discours de sens veut mettre fin aux
apparence$...]. (Baudrillard 1979, 78)

La séduction cache la vérité, et la vérité cactsthuction. (Barrera 2004, 21)

La premiére phrase du roman connecte ainsi le ¢gngasa fonction poétique ;
elle est le lieu transitionnel qui fait frontienete la logorrhée communicationnelle
du monde et I'espace linguistique décalé, dévayé&orhan ; elle initie le lecteur

au plaisir esthétique de ce détournement du signe.

Seuls nous absorbent les signes vides, insens&stdal, elliptiques, sans références.
[...] Lesprit est irrésistiblement envo(té par laagt laissée vide par le sens.
(Baudrillard 1979, 104)

Pour Baudrillard (1979), c’est bien la « réticencdu sens et le vide qui
envoltent. S’agissant d’'un texte narratif, il faaidméanmoins apporter une
nuance : I'opacité du discours séduit tant gu'efecompensée par la promesse
de sa dissipation, tant que I'absurde n’est querdedu sens, selon la logique
de l'alternance attente/résolution. S'’il y a joaisse esthétique dans la lecture
du roman, elle réside dans la coexistence a lahfmisionieuse et conflictuelle
d’'une mimesisde la réalité, qui progresse selorctale proairétiqueet d’'une
artificialité poétique. S'il faut « laisser flottés signes », ne pas les « épuiser
sur le champ » (Baudrillard 1979, 150), la pertealeodu sens risquerait de
causer la fuite du lecteur, qui attend du texteatirqu’il lui raconte une
histoire. Sur le fil entre sens et non-sens, langee phrase expose la fragilité
du texte romanesque, son arbitraire. Au bord da della marge blanche sur la
page, elle est la faille du fictif et s’assume,rease revendique, comme telle,
notamment & travers I'emploi des pronoms sans édédts. Aussi, I'émotion
littéraire se trouve-t-elle peut-étre renforcée gette fragilité, cet arbitraire, la
gratuité avec laquelle la premiére phrase déctrejépit de tout, I'existence
d’'un monde factice :

Séduire, c'est défaillir. C'est par notre fragilitie nous séduisons, jamais par des
pouvoirs ou des signes forts. C'est cette fragititfe nous mettons en jeu dans la
séduction, et c’est ce qui lui donne cette puissafiRaudrillard 1979, 115)

Le terme devide a plusieurs fois été employé pour caractériser les
pronoms personnels sans antécédents. La métaphtmidonctionne également,
trou dans lequel on tombe pour s’abimer dans lensi¥ictionnel. Lewis Carrol
a exploité ce motif du trou. Lorsqu’elle suit lediia Blanc dans le trou, Alice
fait une chute vertigineuse qui rejoue symboliquetneelle du lecteur dans
l'univers fictif ou la premiére phrase I'attire. Englais, la métaphore dabbit
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hole est productive et le terme apparait dans des xiestetres divers :
il désigne tour a tour une expérience sensoridi@sychologique étrange
due, par exemple, a la consommation de stupéfiiexpérimentation d'une
nouvelle facon de voir le monde, un état psychaojogid’absorption dans, par
exemple, une activité qui fait perdre la notion tdmps, ou encore, dans le
domaine des jeux informatiques en ligne, un lietuel que I'utilisateur doit
atteindre afin de pénétrer dans I'univers du jenels’agit donc pas seulement
du passage vers l'inconnu, mais aussi d'une expuérid’absorption psychologique
et émotionnelle, d’'une immersion. Dans ce scéndidapin est le leurre, le
lievre dont la course attire I'attention d’Alice lat précipite dans le piege. Le
Lapin est un procédé séductif :ifitrigue Alice, I'attire & I'écart, c’'est la le
sens étymologique deéduire Et Alice finit par le suivre dans le trou.
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WHY SHOULD THE ENGLISH ALWAYS BE
STANDING, SITTING OR WALKING ?
TRADUIRE LA POSTURE EN FRANCAIS

Jean Szlamowicz
Université Paris-Sorbonne — VALE (EA4085)

Abstract: The translation of English verbs of position iftench shows a systematic tendency
to either suppress or modify those verbs. Instdaalning at their literal meaning, translations
will rather focus on derived semantic features.enptetations and clarifications or even
completely reconfigure the sentence structures.h Saicdiscrepancy questions the idea of
equivalence as founded on the sole referential whima. Compared stylistics highlight factors
based on semantics and etymology for specific woadswell as deep structural factors that
regard the construction of predicates in both laiggs. Translation enables a different take on
the interplay of meaning and reference and shoatstiey are compounded by stylistic factors.

Key words : verbs of position and movement, reference, traoslatudies, stylistics

Quand on traduit un roman anglais vers le frangaisest frappé par
le nombre de fois ou les différents personnages samsés « étre assis » ou
au contraire « se tenir debout », sachant quereindre déplacement est
souligné par l'exercice de la marche... Cette aboodad’indications
posturales ou de mouvement en anglais parait @ampturelle en francais
et pose de nombreuses questions pratiques et dquésti En effet, la
traduction permet de mettre au jour des interregatisur les rapports entre
les langues du point de vue de la stylistique, dgmésentations, de la
dénotation et du concept méme d’équivalence.
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Comme le rappelle Hjelmslev, « dans le monde desahet des idées,
chaque langue pose ses propres limites, un sigtiargene correspond pas a
un signe de l'autre, chose bien connue de toutittadr » {963 158). Notre
étude des traductions dit, stand et walk concerne justement un cas ou la
correspondance semble pourtant assurée sur laelinréférence. En effet, il
ne s’agit pas ici de scruter le lien entre signifiet référent et de le remettre en
guestion selon le paradigme objectivisme VS coatisme. Nous considérons
plutdt comment, &éférent égalla valeur systémique des signifiants intervient
pour déterminer des choix d'écriture. Nous tachgrafe montrer que
I'exactitude référentielle n'est pas forcément jende la traduction qui doit
nécessairement prendre en compte la dimensiost&iué des signifiants dans
la langue. En effet, dans le rapport interlangidemntité de référence n'est pas
identité de sens et malgré une tendance a posexdiaction comme pierre de
touche des représentations du réel dans le cadrequistionnements
philosophiques sur la possibilit¢ d’'une connaissamhe mondg l'interaction
entre fonction dénotative et fonction poétique tmifjour une prise en compte
de la structure stylistiqgue des langues.

Sur le plan pratique, comment le traducteur dqiténdre en compte ces
rapports de convergence et d’asymétrie ? Calqtieseenents et modulations
ne peuvent se mettre en place qu’au terme d’'utistgjye comparée attentive
au maillage de chaque texte. La variété des casagids débouche sur la question
des représentations culturelles ainsi engagées latrelativité linguistique.

Configurations traductives

L’indication de la posture est une dimension stigjiee de I'anglais dont
I'équivalence potentielle en frangais est probléguet En effet, le contenu
référentiel est systématiquement a mettre en regguld contrainte stylistique
et de la cohésion textuelle. QU'il s’agisse de pmsiou de mouvement, on
précise en général la situation spatiale des ewgstn anglais. Le verbe « étre »
ou l'implicite (la prédication suppose l'existerae sujet, indépendamment de son
existence spatiale) suffisent en général en frangdbus verrons que des
modulations sont fréquemment requises. Cette diffgg stylistique entre les
deux langues est telle que la traduction peut chaisécart référentiel radical :

Clichés can cause encoding problems if the ®lufce languades slavishly adhered to,

as in the English cliché ‘to sitownand do something’. Judging by some speakers and
writers, one can do little in the English-speakimgrld without first sitting down. An
equivalent cliché may be available, as follows :

1 cCestle cas, par exemple de Willard Van Ormann@udans des titres éloquentd/ord and Object

(1960), Ontological Relativitg1969) efThe Roots of Referen¢E71).
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‘He sat down and wrote the report’ il prit la plume pour rédiger le rapport
(Armstrong, 107

Sans nécessairement choisir de telles divergegigeentielles, la tendance traductive
est effectivement de moduler, plus que de caldespression de la posture.

Effacements et modulations

Les cas typiques qui se présentent dans la tratueiménagent en
général la matérialité posturale walk, standetsit et produisent fréquemment
des effacements ou des modulations. Il s’agit deufrancais d’'éviter des
redondances et de passer par I'implicite. C'edsiqdierement le cas dealk,
généralement traduit par un verbe de déplacemaeaitefes, « se diriger ») ou
des modulations téliques (« retrouver ») et rarémpanle verbe « marcher ».

| stared at this wrinkled, bony creatunealking towards me(PI, 173°
Je me mis a scruter cette personne toute ridépietettigue quvenait vers moi.

... who climbed out of the car, as cool as a cucumdnad,walked overto where | was
standing(PI, 55

D'un calme olympien, elle réussit a s’extraire @devbiture, etse dirigea dans ma
direction.

Comme on le voit, les traductions expriment davgetéorientation des
déplacementstgwards, over, ta.) que la marche exprimée paalk Il en va
de méme poustand: moins que la dénotation d’'une posture verticalkest le
lieu ou le sujet se trouve qui est I'objet de ladtriction. On efface donc la
description posturale au bénéfice de la présemse iaiplicitée :

| walked up to where Damiawas standing (PI, 84)
Je suis alléa la rencontre de Damian.

Dans ce dernier exemple, on peut comprendre ledibherbe stand par
contraste. Il donne en effet une valeur spatidléreoncé. Sans cela, I'énoncé
comporterait une nuance plus agressivevalked up to Damiammpliquerait
une interprétation agonistique susceptible d'uaduction étoffée comme « je

2 Nigel Armstrong remarque plus loin que la questioncliché, outre la difficulté a percevoir sontsta
dans la langue et dans le style, pose au traduateprobléeme éthique et pragmatique : « the trémrsla
who carries over lack of vividness from ST to TTllveear the responsibility for the dullness of the
text. » (Armstrong, 108) Il s’agit, comme toujoud® savoir si le traducteur est censé reproduire un
cliché, trouver un cliché équivalent, effacer let#, etc. Ces questions ne peuvent trouver dens&po
que dans la textualité, c'est-a-dire dans la miseje vivante d'une stylistique textuelle et des
contraintes de langue.

3 pI=Past Imperfegtroman de Julian Fellowes dont la traduction estaurs. Les traductions proposées
dans cet article sont les nétres.
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suis allé voir Damian pour lui parler ». De telteanipulations sont essentielles
pour saisir les implications argumentatives deméés. Alors que la mention

de la posture est nécessaire en anglais, c'efdehent de la posture qui est
nécessaire en francais sous peine de créer unskux-thématique qui

soulignerait la spatialité au détriment de la penso

Il arrive que le calque de la posture reste unesipdigé parmi une
grande variété des choix de modulations :

It is 1991. Winter. The womasits writing, at a desk in her office in the New Town
(Lott, 2002, }

Nous sommes en 1991. C’est I'hiver.

La femme est a son bureau de New Town, le stydonadin

Dans les bureaux de New Town, la femme est a gadattravail et écrit

La femmeest assis& son bureau, dans les locaux de New Town et écrit

Dans les locaux de New Town, la femme écrit a soBdu.

On constate que la posture assise peut étre indégipar le fait d’'étre « a
son bureau » et / ou par le fait d’écrire. Il ylara effacement. La mention
de la posture n'est qu'une des nombreuses solupossibles. Sur le plan
descriptif, I'équivalence ne passe donc nullemest |pa conservation d'un
prédicat postural, ce qui signifie qu’en matieresdas, les éléments dénotatifs
de I'énoncé de départ peuvent étre secondairesapgort a des stratégies
d’'implicitation.

So if a man does express any curiosity about theamgitting next to him about her

feelings, about the life she’s leading, she will raily tell him anything he cares to

know.(PI, 173

Alors quand un homme exprime la moindre curiositéees la femmejui se trouve a
c6té de lui / avec qui il converseelle lui avouera a peu prées tout ce qu'il veut.

La traduction choisira ainsi souvent de minoremptsture pour préférer le
positionnement (« qui se trouve a c6té de lui ®jrevmodulant la présence
spatiale a partir d’éléments situationnels (« aygidl converse »).

Méme dans les cas ou la posture doit ou peut émservée, une part
d’implicitation est nécessaire en francais :

[They] stood all four together, posed against a rich curtaire&ed as a kind of screen
for the purposgPl 134)

lls se tenaienttous les quatre devant une sorte de lourde tequir&isait une sorte de
toile de fond.
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Le verbe pronominal « se tenir » est souvent undutadion destand
en ce qu'il thématise de la méme maniere la poshais sans aller jusqu’a
spécifier la verticalité, qui serait redondanteframcais.

La tendance a I'effacement en francais peut méniexsealiser :

Their seatswere immediately behind the Home Secretgkian Bennett 1996, §2
Leurs placesse trouvaient juste derriére celle du ministréfid&rieur.

La relation entreseatet « place » est hypéronymique. Le caractére
lexicalisé de cette correspondance est trés st@l#@efait, il serait moins
naturel de parler de «siége », ou de « fautewlh» francais car cela
introduirait une précision technique sur le typendebilier en question et
donc aurait éventuellement un effet de focalisatibeent du texte de départ
qui constituerait une surtraductibrCe calque privilégiant I'exactitude de
I’équivalence référentielle serait alors une ernear rapport a la stylistique
du francais.

Dans d’autres cas, la lexicalisation nécessite moelulation plus
poussée, plus interprétative :

Mr Ransome always took a bath when he came homevia and then he had his
supper. After supper he took another bath, thie imMozart. He wallowed in Mozart;
he luxuriated in him; he let the little Viennesals@way all the dirt and disgustingness
he had had to sit throughin his office all day(Alan Bennett, “The Clothes They Stood
Up In”, 1996, 83

Mr Ransome prenait toujours un bain quand il rentraitravail avant de souper. Aprés
le souper, il prenait un autre bain, cette foigcise plongeant dans du Mozart. En se
trempant dans les effluves de son cher Viennoise ilaissait purifier de la crasse et de
toutes les choses répugnantpsil avait di endurer a son bureau pendant toute la
journée.

On peut parler d’effacement pour la correspondamdeesit through
et «endurer ». Pourtant, si le motif postural @wpr par sit est
effectivement absent de la traduction en frangaisndurer » n’est pas la
lexicalisation du seul aspect terminatif exprimé gaough mais bien de
I'unité sémantique que constitsit through C’est en effet sit qui suggére
la passivité et la patience, le caractére subiddge and disgustingness
L’'unité syntagmatique que constitai throughest tres lexicalisée et méme
proche de la catachrése dans la mesure ou le ptédi requiert pas
nécessairement du sujet d'étre littéralement «sasskEn méme temps, il ne
s'agit pas totalement d’'une métaphore dans la neesursit reste la posture

4 sauf dans le cas ou il faut, pour des raison®Hésion textuelle, préciser « place assise ».
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Y

archétypique correspondant a l'action décrite. @e gntre littéralité
posturale et valeur d’archétype rend souvent diffita traduction qui peut
hésiter entre la valeur référentielle stricte etdbeur sémantique dérivée.

Typiquement, une modulation est nécessaire poutreeaompte des
implications archétypiques de la notisih:

Often | hear the notion of the nightclub, where wai and chattedwhile the music
played, spoken of as belonging to the generatidorbemine.. (Pl, 59

Jentends souvent dire que l'idée d’'un nightclubl'on pouvaitbavarder tranquillement
tout en écoutant de la musique appartient a largéae antérieure a la mienne...

En anglais, le syntagme verbal complegi# and do something
propose une actualisation matérielle plus vive ga#e du francgais. En
passant par une description physique de la posieseactants, I'anglais est
souvent proche de I'hypotypose. La modulation pe#goen francais passe
par une interprétation contextuelle ('auteur padaine époque ou le
volume sonore de la musigue n'empéchait pas d’awo@ conversation) et
aboutit & une collocation usuelle (« bavarder tuélfgment ») mais qui ne
procede pas a une description posturale. En effeg traduction par
« bavarder assis », en construisant la posture entmématique,
impliguerait un contresens car la description physi entrainerait
I'existence d'un contraste (« aujourd’hui, on dbavarder debout »). La
description physique a laquelle procéde I'anglapose en fait sur des
représentations archétypiques (la décontractida ebnversation associée a
la posture assise).

Ce sémantisme archétypique existe aussi en francais

I do not know exactly how Edith Lavery came firstbto taken up by Isabel Easton.
Probably they had a friend in common sat on some committegether (Fellowes
2004, 3

De maniere intéressantst se traduirait ici par « siéger », c’est-a-dire
un terme qui en francais n’a plus guere d’accepgwadministrative et non
posturale. On peut parler de subduction ou de dénmaditation dans la
mesure ou la posture assise ayant beau étre umne d@rchétype (en
passant par la représentation mentale d'une réup@nexemple), elle est
indépendante d'une occurrence de procés et subtepdiune parfaite
abstraction : les verbest et « siéger » signifient alors avant tout « avoir
une responsabilité de direction » et non « étresass

La plupart du temps, comme dasisand do somethingusit+V-ing,
le proces postural est articulé & un autre élément
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The ancient parentsitting in their costumes on sofas against the wall, wess kelpful

to this part of the evening and several of themsisg it, rose and moved towards the
doorway leading to the sitting-out rooms and the.lfal, 139

A ce stade de la soirée, les antiques parents sturnes qui occupaient des sofas
disposés le long du mur, ne servaient pas a grhondecet certains d'entre eux, qui
I'avaient bien compris, se levérent pour rejoinésesalons de discussion et le bar.

En anglais, le verbsit, s’il est I'épine dorsale syntaxique de la
proposition, n’est pas le coeur rhématijde la prédication. On comprend
bien que I'’énonciateur dit ici dancient parentdeux choses : a) ils sont
costumeésif their costumesb) ils sont a I'écartdn sofas against the wall
Cet énoncé souligne I'ambivalence de leur roélesquiils sont a la fois
parties prenantes du bal costumé mais avec urt statohaperons plus que
de participants. Le verbe sit ne joue qu'un rOlseasfaible dans cette
problématique et son contenu postural reste sedengaisqu’il peut étre
modulé (« occupaient les canapés », « se tenaigdtart sur les canapés »,
etc.) voire effacé (« étaient », « restaient »).

C’est également le cas deand+ V-ing:

| looked back at Madame Meére, as shaod surveying the troops. (PI, 93)
® Madame Merescrutait les troupes.

Cet énoncé est trés riche sur le plan de la siglistcomparée. En
effet, la tendance de l'anglais a I'actualisatien, particulier par un verbe
dénotant une action physique, ne se traduira paffitent en utilisant la
méme stratégie référentielle en francais. Le syntagerball looked back
n'a pas veéritablement pour fonction d’indiquer waxion du sujet mais un
point de vue. C’est toute la scéne qui est dégite le narrateur elbok
backen est I'un des nombreux indices, tout comme laétation avecas.
Une traduction par « je tournai & nouveau mon megers », malgré son
exactitude référentielle, paraitrait « lourd » esmtais, surtout par rapport a
la fréquence d'utilisation du syntagme en anglaesqu’on appelle spontanément
lourdeur indique en fait une tournure marquée stigjluement, c’est-a-dire
dont la fréquence en langue interdit un emploi amo@et indice de point
de vue est ici articulé stand+ V-ing. Il s'agit d'une collocation grammaticale qui
ne peut étre calquée par les mémes moyens granamati@« elle était
debout en train de surveiller » ?). La portraiisatphysique (un portrait
« en pied », littéralement) construit ici une imatjautorité ou la position

5 Jemploie rhématique au sens d’apport prédicsiifgulier d’'un énoncé, ce qu'on dit du sujet
grammatical de I'énoncé. Par opposition, jempleithématique » au sens de theme général sur lequel
porte I'échange verbal dans sa globalité.
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du sujet indique une forme de surplomb. La modafatexicale « scruter »
passe par I'intensité du regard au lieu de la posidu corps.

Cette tendance a la portraitisation physique démadignentstand
walk ou sit concerne en fait beaucoup d’autres verldesk(up / back /,
out...) dont le destin traductif sera presque systératitent I'effacement
ou la modulation.

Subduction spatiale

Dans un certain nombre de cadt ou stands’appliquent a des
existants non animés (ce qui n'est pas le cawalk qui implique un sujet
animé). Il devient alors totalement impossible ddquer la référence
posturale. On pourrait hésiter entre parler de matérialisation » (sauf
gu’il reste ici une dimension hautement matérigllesque spatiale) ou de
« désémantisation » (s'il ne s’agissait justememtlal vivacité sémantique
des notionstandet sit). On peut peut-étre davantage parler de subdidction
qui n'est pas sans rapport avec le phénoméne cataphe. En effet,
s'appliquant & des existants non animgset standse retrouvent privés de
tous les traits sémantiques corporels et psychgleg et dénotent
uniguement le positionnement spatial :

The office is one of two rooms in a prefabricatethecuhat sits at the easternmost
perimeter of a small car park. A fleet of nearlywnears sits outside, polished and
gleaming in the chilly sunlighfLott 2002, }

Son bureau est I'une des deux piéces d’'un préfadraybiquesitué sur le pourtour est
d’'un petit parking. Dehors, le parc de véhiculesspue flambant neufs brille sous le
soleil glacé / un ensemble de voitures presqueeswusutes propres et rutilantes, recoit
la pale lumiére d’un soleil d’hiver.

A wide gallery from the top of the staircase led talgza pair of double doorstanding
half-open (PI, 68

En haut des escaliers, une vaste galerie menait arte a double battants dait a
moitié ouverte.

A large Georgian mahogany four-poster bstbod against a tapestry-hung wall
(P1, 69

Il 'y avait des tapisseries aux murs, un grand lit a baldaguiracajou de I'époque
georgienne...

6 line s’agit pas d’adopter une conception thégigtrictement guillaumienne. Le concept de sulioluct

permet ici uniqguement de pointer la capacité demm® envisagées a évoluer en discours. Comme le
rappelle Jacqueline Picoche, « tout ce qui estphéra, spontanée ou lexicalisée, reléve du mécanism
de subduction » (Picoche 1986, 8). On pourraitgnepour point de départ les concepts de « sigdéié
puissance » (Guillaume) ou de « notion » (Culioli)développer avec Cadiot I'entre-deux qui recannaf
des « motifs » sans voir de nécessité dans le moenveabstrait/concret (Cadiot 2001 et 2002).
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Les équivalences sont alors variées et font di$parda notion
posturale d'origine par le biais de modulationscigbes (« situé »), d’effacement
(« brille sous le soleil... », « était ») ou d'un gigat d'existence («il y
avait »). Cela montre bien que la posture corperdllicto sensun’est pas
forcément au cceur de l'intention prédicative devabes.

Modulations téliques

La ou l'anglais privilégie la posture, c’est-a-ditee description
physique et corporelle, le frangais choisit souvdatmettre en avant le
résultat, le terme, I'intention, la valeur conteatte du proces. On traduira
donc volontiers sit par « s’installer », « occuper prendre place », « se
trouver  :

Seatedobscurely towards the back of the church and orida sisle, Treacher was
conscious nevertheless of being much looked/an Bennett, « The Laying On Of
Hands », 200)L

Il avait beaus’étre installé dans I'obscurité d’'un bas-c6té au fond de I'égliBeacher
avait pourtant conscience de nombreux regards [sosési.

Damian Baxtemwas sittingbeside me in the passenger séat, p. 43
Damian Baxtepccupaitla place du passager.

Traduire par « Damian Baxter était assis », saresféux sur le plan
référentiel, introduirait un biais thématique comai@ au prédicat « étre
assis » une importance particuliere (le fait d’éussis plutdét qu’allongé,
affalé, de gigoter, etc.) qui n'existe pas dandeblde de départ. En effet,
c’'est moins la posture corporelle de Damian Bagtes la position relative
des deux personnes qui est I'objet de I'’énoncé.

Il reste possible de traduire en retenant la pestgsise comme
équivalence :

| have to say that when | got to know Georgina Waddiland while | cannot pretend to
a romantic interest in her at any point, | was af@éhappyto sit next to herat dinner
(PI, 48)

J'ai appris a apprécier Georgina Waddilove et ménje ne peux prétendre avoir eu le
moindre intérét romantique pour sa personne, gajours apprécié étre assis a coté
d’elle lors des diners

7 Bien sdr, ce ne sont pas ces verbes qui soqu&dimais la modulation elle-méme. Dans la tradnah

francais, c'est le but, I'effet, la valeur défingi du procésit, qui est privilégiée. Pour paraphraser le
télisme de la modulation, on pourra dire gitea pour effet de ou revient a « étre installé eceuper »
(par opposition au fait de considésgrcomme désignant strictement la position du corps).
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Cela n'’empéche cependant pas de choisir une atriaieégie avec
effacement de la posture («j'ai toujours appréde me retrouver a ses
cotés lors des diners »). De méme dans les exersyilesnts :

Jane took Edith’s hand in a swift and lifeless hihieh turned back to Charles as she sat
down and poured herself a glass of their wiff@llowes 2004, 36
... Janes'installa / prit place / s'assita leur table et se servit un verre de leur bdeteil

| looked down the table where he satwith Serena on one side, and Lucy on the other,
making them both listen and laugh but never ovgipt his hand with eitherPl 61)

En le voyant avec Serena et Luagsises de part et d’autre / encadr@ar Serena et
Lucy de chaque c6té, suspendues a ses lévresteh sas remarques...

La traduction peut ainsi considérer ces verbes dmidéne semi-
posturale, retenant a la fois leur valeur réféetlatet leur valeur contextuelle pour
en expliciter les implications psycho-narratives :

So Georgina’s dream of having this new and glan®mmmpaniorsitting next to her at
the dull staid dinner that would have been arrarigeder mother for a favoured few was
to be shattered. (PI, 51)

Au diner triste et collet monté organisé par saenpgmur quelques invités triés sur le
volet, Georgina aurait dévoir pour convive personnel / a c6té d’ellein nouveau venu
flamboyant. Le réve de Georgina s’effondrait.

Le choix — entre description posturale et expliaita psychologique —
ne peut se faire que par rapport a I'ensemble xhe & traduire.

La fréquence de la spécification posturale sembdeessaire au
repérage des existants en anglais. Par contrastpeot remarquer que le
francais abordera ces repérage spatiaux par deasagents fonctionnels :
on spécifiera non pas la place d’'un existant damspace mais le sens
pragmatique de cette place (« s'installer », «entr « border », etc.)
guand on ne procede pas a un effacement pur etesimp

Incidences psycho-sémantiques de la posture

Comme nous l'avons noté, la description physiqule eecours a des
verbes de posture ou de mouvement en anglais iadigne tendance
structurelle a I'hypotypose. Dans la narration tedbgique prend souvent
le pas sur la stricte référentialité. On doit alprendre en compte cette
interprétation « psychologique » — c’est-a-dire & que la posture est
censée symboliser d’'un état intérieur — afin depas traduire la posture
littéralement.
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Dans I'exemple suivanstandsert a illustrer un portrait de solitude
méditative :

| stood for a moment against the balustrggg 83
Je suis resté un moment a la balustrade.

Au risque d’'une possible surtraduction, on pouréaifffer la traduction
de stand d’'un adjectif comme « pensif ». C’est en tout dassens du
passage pris en contexte. C'est aussi ce qui eplign® par l'aspect
progressif destand ici traduit par «rester ». La modulation choidi
traduire la durativité plutét que la posture. Ureduiction calquant le motif
postural, comme «je me tenais prés de la balustsadntrainerait une
incidence thématique de la posture qui impliquerait développement
narratif sur les conséquences de cette posture (g tenais prés de la
balustrade, alors je ne 'ai pas vu arriver », gegmple).

De méme, dans I'exemple suivant, une traductiop pasturale serait
une erreur.

She was standing alone and silent near the champtadphe(PI1, 51)
Mais elle était seule et silencieuse pres de le @il 'on servait le champagne.

En effet, « Elle était debout pres de la table nstituerait une mise
en relief de la station debout assez étrange, gggérerait un contraste
possible avec une autre posture. Le syntagmée aloneest davantage
factuel queto stand alonequi constitue une portraitisation. Un énonceé
commeshe was near the champagne tabbealiserait le complément de
lieu lui-méme comme objectif (« elle allait atteiede champagne » !) et
I'on comprend questand permet au contraire une focalisation sur le sujet
comme théme de I'énoncé. De faitand est fréquemment associé a
I'apparition / perception d’un existant et tien¢ui de présentafif C’est le
cas dans les deux énoncés suivants :

We looked toward the head of the staircase, whergittgeof the yeasstood lined upin
couples, side by side (PI, 90

Nous avons tous levé les yeux vers le haut deshmarou les jeunes filles de I'année
étaient alignéegdeux par deux...

Following her hungry glance | looked backwhere Damian was standingt the centre
of a small but admiring crowdPI, 92

Je suivis son regard gourmand qui menait a Damémouré d'un petit cercle
d’admiratrices / au petit cercle d’admiratrices gatourait Damian.

8 Le verbestand est souvent lié & 'apparition et donc au regarélaCautorise donc souvent des

modulations liées a la perception (« apparaitreje,vis », « il était la », etc.).
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Et surtout, dans I'énoncé suivant, on passe deré&sence a la
perception de la présence, ce qui renverse conmpételes roles actantiels.
En anglais, Philip Rawnsley-Price est sujet et, feancais, il est
complément :

The battered, bloated figure of a man who bore timyslightest resemblance to the boy
I had known as Philip Rawnsley-Prie@s standing there(Pl, 114

La silhouette en perdition, gonflée comme une Qujue j'avais sous les yeux’avait
que peu a voir avec le garcon que j'avais conns anom de Philip Rawnsley-Price.

L'aspect lexical duratif implicite dansit et standest parfois le socle
d’implications psychologiques. Nous avons déjais4ill’étoffement desit
par I'adverbe « tranquille » qui en constitue uriersion psychologisante :

She just sat there, like some stately princes®ébte endure. (PI, 51)
Elle restait tranquille, comme une princesse higuatforcée de supporter...

Le prédicatsit therefait de I'immobilité qui en résulte le véritable
élément rhématique de I'énoncé. La spécificatiodadposture en francais
n'aboutirait pas au méme résultat (« elle restaisise » s’oppose a la
possibilité de se lever).

La modulation explicative peut aller assez loin sidrasymétrie
référentielle :

My words fell into a silence ansle satfor a moment. There was an inertia in the room
and we three all felt it(Pl, 117

Mes paroles furent suivies d'un grand silendeus sommes restés sans rien diten
moment, conscient de la force d'inertie qui pedaits la piece.

L'explicitation nécessaire dans la traduction cidnst une glose
explicative qui montre bien a quel point le séemstpral est secondaire. La
encore, une traduction calquant la référence pakgureléverait du faux-
sens (« nous sommes restés assis » impliqueraitlie@ de nous lever »).
Dans notre traduction, I'équivalence de la postast ici I'absence de
paroles. C'est le contexte de malaise communicagbmui permet cette
traduction : en s’appuyant sur la durativité comm@ax deux procesit et
« rester », on peut établir une équivalence sémapsychologique entre
sit comme embléme d’inaction et « ressans rien dires comme embléme
de l'action qui devrait avoir lieu (« dire quelgwhose »). La encore,
I'anglais est davantage proche d’'une descriptiare(fon peut assimiler a
un portrait, voire a une didascalie, en tout casure actualisation
matérielle), 1a ou le francgais « intellectualiser»exprimant le résultat ou la
finalité du procés décrit en anglais.
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Dans un tout autre contextdt possédera des connotations psychologiques
de nature différentes :

All of them sparking away like firecrackers and Aewisitting therelike a lump of mud
(PI, 259

lls étaient tous si alertes et spirituels a c6#ndrew qui montrait a peu prés autant
de vivacité qu'une motte de terre.

Ici, la fixité exprimée parsit et prolongée par une comparaison,
devient lattribut emblématique de I'objet animé nuoe antithése de
’humain. La glaise se fait alors symbole archéfy@ du non-mouvement
et de la bétise : c’est cette hyperbole péjoratiuedonne asit une valeur
contextuellement appréciative. Mais en francai€tre assis » ne peut
s'appliquer a des existants non humains et le sgenka fixité n'y est pas
aussi central. Pour cette raison, les solutiongeqntient a tout prix de passer
par la spatialité manquent de clarté (« Andrew,rggtait posé la comme un
bout de bois »). Quant aux solutions « explicisiw, elles possédent
nettement moins de relief stylistique (« Andrewj gestait sans rien dire
comme un imbécile »). En passant par I'antonymisitlg« vivacité ») et en
modulant le prédicat (« a peu prés autant »), aterelans I'isotopie du
(non-)mouvement sans pour autant reprendre ligéraht la thématique
posturale.

Le verbe stand est pareillement susceptible d'une modulation
interprétative :

Lucy and Istood silenced by the sight of these drab and ordimagn who had caused
such untold miser{Pl, 328

Lucy et moinous taisions: le spectacle de ces hommes d’une banalité tprhavaient
provoqué tant de malheurs nous avait rendu muets.

La description de la posture se congoit, une ndewveis, comme le
prédicat minimal attribuable au sujet, comme I'irése de toute action. Le
contexte gilenced fournit des éléments permettant de moduler lebeer
stand(« se taire ») et de ne pas rester dans l'isotppsgturale.

Le constat qui s'impose est double : grande vadés configurations
traductives et systématicité de I'évitement de ¢astpre en francais. Cette
réalité stylistigue nécessite d’étre justifiée afla dégager des principes
explicatifs qui pourront étre étendus aux rappded’anglais et du francais.
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Facteurs explicatifs

L’écart stylistique entre le frangais et I'anglaisncernant la mise en
place de la posture et du mouvement repose sugldesents sémantiques
ponctuels, liés & chaque lexéme, mais aussi stalstuiés a la nature de la
construction du prédicat en anglais et en francais.

Facteurs sémantiques

Les modulations font appel & ce que Kleiber (12%),nomme apres
Milner (1978), la « référence virtuelle », c’estilie au signifiant existant
en puissance sur le plan du discours et non seuleme sens dénotatif
strict. En effet, sur le plan du lexique, I'équigate référentielle entist et
« @tre assis »stand et « étre debout »yalk et « marcher » est contredite
par la pratigue traductive. C’est incontestablemeamte difficulté
pédagogique qui concerne le rapport entre la satibn et 'usage. Cela
signifie qu'il faut, comme toujours, distinguer emtsens et référenc8in
et Bedeutungpour reprendre les termes de Frege). La traducton est
naturellement une « sémantique référentielle »if€le1997, 16), prend en
compte la relativité de la référence et dépassealaur d’équivalence
dénotative stricte pour prendre en compte un usagematique », c’est-a-
dire fondé sur la richesse notionnelle propre aqokalexéme dans son
systeme linguistique.

Malgré une origine étymologique similairsjt et «asseoir» ne
partagent pas les mémes résonances connotativesratime indo-
européennaed* (setzeren allemandsedereen latin) a aussi donrseten
anglais, ce qui semble mettre en avant une inveeidandée sur I'idée de
fixité. Les tendances catachrétiques de cette eadéms les deux langues se
distinguent cependant. En francais, on note unensibn des emplois
métaphoriques du latin et de la notion de fixgédere: « étre établi, fixe,
décidé ») : « asseoir des fondations », « impotgssiette », « asseoir son
jugement ». En anglais, les catachreses qui sedsmioppées passent par
la posture comme archétype d’'une actido :sit an exam ; he sat as a
temporary judge ; Parliament sits for less than swnths of the year ;
Parliament sits for less than six months of thery@ALD). Cela existe
aussi en francais, mais de maniere beaucoup pldsiteé (« tenir des
assises », «une position assise »). Surtout, ancdis, la variété des
constructions verbales (« asseoir », « s’assegirétre assis ») et la variété
morphologique des dérivés (« sis », « assiette les «assises », « séant »,
« rassis », etc.) font du syntagme verbal « étdsas une structure plus
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spécialisée sémantiguement que to sit dont lesuralé&ventuellement
métaphoriques dépendent surtout des complémentsd'&rires termes,
malgré le méme potentiel sémantique fondé sur tymadogie commune,
synchroniquement, le syntagme verbal « étre aspissede une importance
thématique et rhématique : la posture devient éenlh méme de I'énoncé et
constitue le prédicat que I'on attache au sujetroenaction intentionnelle.
En anglais, l'indication de posture désigne plugdaent une attitude en
attente de spécificatiorsi¢ and do something, sit V-ing, sit+ adverbe
ou compléments, cf. suprsitting in their costumgs Sit n’est donc ni
thématique ni rhématique, il sert de support arkdigation d'autre chose
gue la seule posture.

Il existe bien sir des cas ou le calque est enggalg, quand le texte
construit le prédicat pour I'incidence physico-sal&t de la posture She
always sits in that chaif « elle s’asseoit toujours dans ce fauteuil ». Et
encore, les modulations restent possibles: « csest fauteuil », «elle
choisit toujours cette place », etc.

Les exemples dOxford Advanced Learners’ Dictionaiifustrant la
définition de sit, «to rest your weight on your bottom with yourcka
vertical », sont toutes susceptibles de traductit$éérogénes qui ne
correspondent pas littéralement a cette définition

May | sit here? Puis-je me mettre ici ?

Just sit still!/ Reste tranquille !

He went and sat beside hiélrest allé se mettre a coté d’elle.
She was sitting at her desElle était a son bureau.

It's too cold to sit outsidAl fait trop froid pour s’installer dehors.

C'est le texte et non la définition notionnelle quérmet de juger de
'importance du trait postural qui n’est en faitegliun des traits parmi
d’autres, incidents a la posture elle-méme (fixitirativité, attente,
continuité, etc.).

De maniére plus nette encorstand possede un soubassement
sémantique trés distinct deétre debout» (« de bout », littéralement « sur
son extrémité »). Les extensions de la racine mglmpéennesta* sont
nombreuses. Tres prolifique, en anglais comme anchis (sous diverses
formes : « statut », « stage », « style », « instap, « standard », « distant »,
etc.), le socle sémantique trés abstrait de catime implique lsstabilité, et
partant, I'exsterce, la permanence. En revanche, I'équivalent ihtfriincais
« étre debout » ne possede pas ce potentiel sé&uantbstrait; il est
strictement postural et posséde une valeur réf@bmntrestreinte. Cela
expligue en partie que « étre debout » ne puisse mement étre la
traduction destand plus souvent indicateur d’une présence que gyosture.
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Un phénomene similaire — l'opposition de deux nisiopourtant
correspondantes sur le plan référentiel (polysédiien cété, acception
physique limitée de l'autre) — se produit awealk et «marche » : walk
est plus restreint sémantiquement que « marchen»eftet, I'origine de
walk renvoie a la racine indo-européenmel-* qui évoque le déroulement,
déploiement, enroulememntqlume, wallet, vulva, voluteetc.). Le verbe de
déplacementwalk renvoie donc uniqguement au mouvement alterné des
jambes. La notion de marche repose en revanchersutout autre image
puisque son origine, commune a « marque » et «enargenvoie a la
racine merg* notamment indicateur d'une frontiére, d'un sigmarquant
une limite. La notion de « marche » se fonde dounc l&mpreinte, la
marqgue, laissée par le pied. Le verbalk décrit un mouvement corporel
itératif alors que « marcher » décrit les effetsnd action ponctuelle. La ou
walk ne posséde que des acceptions restreintes ad'ssipn d’'un type de
mouvement particulier, la racine de « marcher ssts&gendue a beaucoup
d’autres isotopies et dérivations (« marche » ans sée frontiere, d’'ou
« marquis », mais aussi « marchand », « marchéémarche »). Contrairement a
walk, « marcher » est donc au cceur d’une polysémie iitapte (au sens de
« fonctionner » par exemple). Il s’ensuit que, démssysteme lexical de
chaque langue, des notions partageant le méme (igitiie déplacement)
divergent grandement sur un plan sémantique phge lat ne soient pas des
équivalents traductifs utilisables sauf dans un Im@nde cas réduits.

Dans les trois cas, qu'il y ait identité de rac{sé et « asseoir ») ou
divergence sémantique (fondée sur une oppositiamne eabstraction et
matérialité pour stand et « debout » ; sur des fedifférents poumwalk et
« marche »), la traduction pose systématiquemeqtiéstion du statut plus
ou moins métaphorique du prédicat verbal. On re¢oatbrs sur des questions de
fond, pour partie indécidables, qui concernlentapport entre référentialité
et métaphore est-ce que c’est le sens concret qui est premidyien est-ce
I'invariance abstraite qui permet des emplois soiicrets soit abstraits ? La
définition notionnelle est-elle nécessairement piys ? Il faut en fait
regarder des deux cb6tés a la fois et, avec Piemdio€ (2002, 1),
« reconnaitre la prégnance du sens dénominatitdége, et en méme
temps s’interroger sur son statut apriorique, notam en cessant d’en
faire le point de départ des emplois moins “cabléefuser au fond de
confondre motivation (langue) et convention (lexaye. Il s’agit donc bien
de « commencer par reconnaitre la force de cetésepce immédiate,
“intuitive” bien que construite, du lexique enristré (dans I'apprentissage,
les dictionnaires, etc.) » (Cadiot 2002, 1) toutefusant une position naive
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gui ferait des emplois concrets la base nécessgaiseemplois non concrets
et concevoir que les lexemes reposent sur des ksnfiguraux ».

Si I'on adapte ce constat aux problemes qui noesipent ici, il faut
reconnaitre quseit veut bel et bien dire a un niveau intuitif preméeposer
son derriére quelque part » et, simultanément, aniveau d’invariance
profond « étre fixe » — lequel niveau génére deplein ressentis comme
non protypigues (que I'on a vu traduits par « prenkh plume » ou « ne
rien dire »). De la méme maniérsfand se partage entre un niveau
référentiel intuitif de type « étre en position tveale » et des emplois
mettant davantage en avant la simple présenceu(tsapgar « apparaitre »,
« étre », «rester »). La traduction permet de lggvé&ette modularité
profonde de la matrice sémantico-notionnelle desenees. Entre
métaphore, catachrése, référentialité pure etpnéeation symbolique, cet
horizon sémantique débouche sur des contraintéistgjyes qui nécessitent
les modulations dans la traduction. Mais en pluscds divergences de
motifs sémantiques, il existe des facteurs qui heat a la syntaxe
comparée du francais et de I'anglais.

La construction du prédicat en anglais et en frariga

Il s’agirait 1a de prendre en compte le statut depbsture ou du
déplacement dans la langue et dans la constructioprédicat dans les
deux langues. Aprés tout, cela ne suffit pas destear des différences
sémantiques walk et « marcher » ont beau étre d’origine et de sésrar
distincts, rien n’empécherait qu’ils aient la mérfanction dans leurs
langues respectives. Ce qui rend impossible cetiévélence, ce sont certes
des facteurs sémantiques, mais aussi le role doevdans la prédication
dans les deux langues.

En anglais, la prédication semble passer par urbevdexical
impliguant une structure SVO trés serrée, tandisl gxiste une nette
tendance du francgais a la décondensation (Danole@oi& Morel 1998).
Ce phénoméne est d’autant plus saisissant a l'otale préambule en
francais est tellement décondensé qu’il corresppadiois a plusieurs
énoncés SVO en anglais (Szlamowicz 2001, PassoB,200uet-Pastré
2004). En anglais, cette structure SVO pose fatalemensujet comme
point de départ de I'’énoncé avec certaines consegse sémantico-
syntaxiques. Un des corollaires stylistiques, dééarqué par Hélene

9 s’agit notamment de prendre en compte la nguivalence entre prédicat et rheme. C’est un sujet

complexe auquel nous ne pouvons ici que faireiatu®©n peut se reporter a Gaudy-Campbell 2011.
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Chuquet et Michel Paillard, est que la prédicatmasse en anglais par
davantage d’actualisation : « On constate avec dmgude régularité une
plus grande actualisation des proces en anglast-&@-dire le renvoi a une
occurrence de situation en tant qu’événement détérrmséré dans un
contexte, souvent dans une chronologie. Cette bsatian est en général
marquée par la présence d’'un syntagme verbal elaiamg il n'en figure
pas en francais. » (Chuquet-Paillard 1987, 135)

Autre corollaire, cette actualisation met en plagce prépondérance
syntaxique du sujet animé humain: «le repéreilpgié de I'’énoncé en
anglais est I'élément animé (le plus souvent artiom@ain) » (Chuquet-Paillard
1987, 141).

Le recours a des verbes de posture ou de mouveestnen fait
solidaire de cette double caractéristique strulteude I'anglais, actualisation
et prépondérance du sujet animé. De tels verbegmsiealors de support de
la prédication et de support d’implicite beaucoupspqu’ils ne servent a
construire une événementialité formée par une ehafpccurrences. On
peut ainsi constater que I'anglais a tendance dmiser la fonction agentive
du sujet en en faisant le socle d’actions physijudsa traduction en
francais montre une tendance inverse consistanttérenen place la valeur
ou le résultat d’actions souvent implicites. Lesxgdquences stylistiques
sont nombreuses et, en particulier, expliquentapréains énoncés a valeur
de didascalie soient courants en anglais et gérantsancais.

Conséquences stylistiques

Cette importance de I'actualisation implique aus® prépondérance
de l'action physico-matérielle ayant le sujet poepére en anglais la ou le
francais choisirait un prédicat interprétatif. Oanstate une stabilisation
lexicale de prédicats décrivant une action physigogt en ayant une
signification psychologique. On peut donc étendos nemarques Susit,
standetwalk a beaucoup d’autres prédicats mettant en scénaatien du
sujet. Cela concerne des verbes comstmeig, nod, frown, shifetc. :

But Terry shook her hea(Pl, 134
Terry n'était pas convaincue.

Dans le premier cas, il s’agit d'une action physigidont le co-
locuteur déduit le désaccord), dans le second das’agit d'une

10 cette recherche d'un actant sujet agent en feraitototype de la langue accusative. (Hagege, , 1382
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interprétation intellectuelle de I'énonciateur (peoant d'une déduction
situationnelle implicite). La méme stratégie tratile fonctionne ailleurs :

Terry sought him out. Her shouldesagged (PI, 134
Terry chercha son regarflle eut soudain I'air dégu

He joked and ribbed, bditowneda little toa (PI, 61)
Il plaisantait, lancait de petites taquineries,snbsavait aussi prendre un visage grave de
temps en temps.

Cette tendance profonde nourrit des énoncés quéiveat de ce
paradigme ou le mouvement /posture s’oppose eraangll'interprétation
psychologique en francais :

| shifted slightly in my chairand took another sip of my drinfel, 20
J'étais mal a I'aise Je bus une nouvelle gorgée.

Une glose du verb® shiftserait « bouger d’'une maniére qui exprime un
inconfort psychologique ». Sémantiquement, cet emgli verbeshift n’est
donc pas strictement li€ au mouvement mais a fjméation psychologique
gue permet ce mouvement. La traduction en frangai®it a peu pres
impossible si elle passait par la description duuvement: «je bougeai
Iégerement dans mon siége » n'exprime pas le mealgéychologique. On
constate donc que le texte qui en résulte estdifé&rent : avecshift, on a
affaire & une didascalie décrivant un comportertemdis que le francais décrit
une pure intériorité. Cela impligue une narratioa type « description
béhavioriste » en anglais et, en francais, uneoapprde type « omniscience
psychologique ». C’est bien sr une question qbod#e la traduction pour
toucher au rapport entre grammaire et stylistiggidadangue. Car si « le sens
[...] est branché sur la référence » (Kleiber 199, & traduction montre que
les branchements ne sont pas les mémes selomégsek Il faut donc a la fois
ménager une place au saussurianisme « différesgiadi(I’organisation du sens
selon la valeur des signes en systeme) et préssavefaleur rectrice a la
référence comme source du sens.

Conclusions

Ces quelgues remarques sur certains types de ptédiosturaux en
francais et en anglais nous ménent a diverses aatisins sur l'idée
d’équivalence traductive. On a pu voir que I'éqlévece ne porte pas
prioritairement sur la référentialité stricte demsxdmes mais sur leur
fonctionnalité stylistique. Autrement dit, la vatenéférentielle d’'une forme

dépend aussi de sa valeur stylistique dans so@rmgstll s’agit moins de la
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problématique Sapir-Whorf sur le découpage du momae sur la
connaissance du monde extralinguistique, que deéstion des contraintes
formelles existant au sein d'un systeme donné. Ceremappelle Jakobson
(1963, 84), «les langues different essentiellenpart ce qu’elledoivent
exprimer et non par ce qu’elleguventexprimer ». La traduction doit alors
faire la part de ces contraintes dans la languecsopour écrire selon les
contraintes de la langue d’arrivée. Cette négamiatepose sur un holisme
sémantico-stylistique prenant en compte la valeas léxémes dans chaque
systéme. Comme nous l'avons vu, ce rapport peatf@tt subtil, en particulier
dans la mesure ou les correspondances doivenatocbntexte.

Sur le plan pratique, on retiendra que, dans @ution, les contraintes
stylistiques ne sont pas moins importantes queekegences d’exactitude
référentielle. Les modulations recourent alors atillsation de motifs
sémantiques qui ne font pas partie de la strafdua immédiate du verbe
mais qui font partie de sa profondeur notionnelfixité VS station assise
pour sit ; apparition VS verticalité powstand; résultat du déplacement plutot
gue mode de déplacement pavalk Il faudrait étendre cette bréve étude a
la stylistique des verbes de mouvement et, plugelaent, a I'expressivité
corporelle en anglaisgd, shrug, shake one’s head, look afz.).

Les horizons comparatistes que la traduction opote I'étude linguistique
concernent finalement le rapport de la forme esels en tant qu’ils sont a la
fois mélés et dissociables. Comme le rappelle Gui®99, 174), « Pour le
linguiste [...] d’'un c6té, il sera conduit a affirmlarrelation d’équivalence entre
les langues, o@quivalencane doit pas étre interprété comme “interchandgbi
ou “substituabilité pure et simple”. Il y a towjos modulation ; il y a toujours
des transpositions nécessaires et des approximgilas ou moins mutilantes.
[...] D’'un autre co6té, le linguiste [...] sera condaiiteconnaitre gqu'il existe une
singularité de chaque systéme. Nous sommes toujohes de ce qu’'une autre
langue ne nous permet pas et frustrés de ce qrdame ailleurs. » Bref, dans
la traduction, « il y a toujours altérité, il y aujours équivalence » (176). Ce
rapport d’altérité et d’équivalence repose surai¢ due le signifié ne consiste
pas seulement en un ensemble de propriétés sémesitie signifié, c’est
aussi le lien méme qui le relie au signifiant. Aatent dit, & cété du sens et de
la référence, le signe linguistique existe aussilaplan de lusage ce qui
désigne sa fréquence, son registre, et toutesoleses qui I'affectent, bref, sa
valeurstylistique

Outre le rapport interlangue, ce vaste champ tradogique pose
donc la question de la matiere de I'écriture dasrapport aux contraintes
de la langue. Pour reprendre I'exemple d’Armstrokte sat down and wrote
the reportest-il un cliché stylistique, c’est-a-dire qui ege I'intentionnalité et
la créativité de I'écrivain, ou bien une nécessitdistique de la langue ?
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Pour poser la question autrement, s’agit-il d'uffaiee de discours ou de
langué® ? De littérature ou de grammaire ? C’est évidentnaenpoint de
jonction et d’interaction entre ces deux niveauwe qiappréhende le fait
stylistique. De fait, c'est la négociation entres cgeux niveaux qui fait
I'écriture : les moyens stylistiques de la langwairhissent les moyens
d’une stylistique de I'écriture singuliere. Ce quaus disons la est a la fois
un truisme (on écrit avec la langue...) et une owvert— la « fagcon de
dire » se définit selon deux pdles qui reposent des définitions trés
différentes du sujet. Dans un cas, le sujet suibjiiste de son expression,
dans l'autre le sujet social qui recoit la langties&s contraintes. Parler de
polarité permet d'aménager un espace congcu commmincom pour
explorer I'inévitable entre-deux qui occupe la fensentre le subjectif et le
social dans la langue.
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Abstract: Postcolonial texts have often aimed at questmpmiorms that apply to a variety of
fields: political norms, first of all, since themy meaning of postcolonialism refers to an era
which opened up after colonialism, and which haanbeharacterized by the study of institutions
and of the relationships between the motherlandthadcolonies, between the centre and the
margins. But this also refers to social norms, rigtathen social systems are denounced for
imposing their norms through an unbearable hiesarghich smothers individual freedom. Not
to forget religious norms which, in some caseg) atgpose themselves on individuals to deprive
them further of their liberty.

This article will focus on the links which can bstablished between norms and literary
postcolonial discourse by highlighting how norms arentioned and denounced.

However, such a denunciation of political, socialigious or any other norms clearly leads
writers to transform traditional discourse and ad#pto their own aims by means of
intertextuality.

Lastly, this article will examine how the interamti between postcolonial discourse and norms
alters the discourse itself, modifying it so asréwisit generic norms in order to create new
literary —often hybrid— forms which prove to be thest way of expressing postcolonial
experiences.

Key words : Postcolonial discourse; norms, denouciation; in&its; centre and margins; intertextuality;
hybridity; hybridization; literary forms; literaigenres.

16¢



Florence Labaune-Demeule

Si, pour les linguistes, un sujet comme « normedisdours » ne peut
manquer d’évoquer les distinctions établies padd-Saussure entre langue et
parole ou les approches normatives et prescriptide$a langue chéres aux
grammairiens, ces deux termes recouvrent aussaateptions particulieres si
on les met en perspective dans le domaine degatiftés postcoloniales de
langue anglaise. En effet, le discours postcolaglime souvent une réaction
de rejet ou une résistance face au discours colehieolonialiste tenu par la
Grande-Bretagne pendant la période d'impérialismg, s’est étendue, de
maniere trés globale et avec une intensité variahieseizieme siécle au milieu
du vingtieme siécle. Cette prise de possessionistowrs par les littératures
postcoloniales, qui s’est souvent produite au madnam I'accession des
colonies a l'indépendance, a été décrite commemangiere pour les peuples
colonisés de répliquer au discours colonial. Lre tile I'ouvrage de B. Ashcroft,
H. Tiffin et G. Griffiths The Empire Writes Baakn est une bonne illustration.

On souhaitera donc traiter ici des normes et doodis selon cette
perspective particuliere donnée par le discourstcplmmial, et il parait
important d’aborder dans une premiéere partie la ienandont le texte
postcolonial a pu réagir contre le discours etresmes imposées par la
puissance colonisatrice. Comment donc le discoosscplonial énonce-t-il les
normes coloniales, comment les dénonce-t-il, etroent les met-il en cause ?

Pourtant, il ne s'agit 1a que d’'une des réactionstekte postcolonial
devant les normes du discours colonial. Car agré@®honciation des normes
ou la résistance offerte par le contre-discourpyafile souvent une réappropriation
de ces normes, qui se voient subtilement subvegreparticulier par 'usage
de lintertextualité.

Enfin, il conviendra de montrer comment le discowas contact des
normes et dans sa réaction contre ces derniéresjeen lui-méme a les
modifier. On s’intéressera plus particulierement aormes génériques pour
montrer que, dans le discours postcolonial, le @emmanesque est peut-étre la
meilleure illustration qui soit de I'hybridation diiscours, reflet d'un espace
interstitiel ou liminal —pour reprendre I'expressid’H. Bhabha (2010, 4-6)—
dans lequel les influences se mélent pour produirdiscours novateur.

Ces points de théorie seront ici soulevés pour #ditrstrés par des
lectures précises de textes postcoloniaux, etelemmues formulées, ont pour
seul but d’amorcer la réflexion.

Un contre-discours — La dénonciation des normes

Le discours postcolonial s’est d’abord élevé colgsenormes issues du
discours colonial et colonialiste de la Grande-8get, qui a surtout véhiculé
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des valeurs européennes — politiques, économispeales, culturelles, linguistiques
ou religieuses, notamment. Comme le dit HelenTiffll987) 2011, 99) :

As George Lamming once remarked, over three quadkthe contemporary world has
been directly and profoundly affected by imperialiand colonialism. [...] Processes of
artistic and literary decolonisation have involvadradical dis/mantling of European
codes and a post-colonial subversion and apprapriadf the dominant European
discourses.

Il'y a bien deux étapes suggérées ici : le dénamgiit et I'appropriation
des normes, qui paraissent correspondre a detudati différentes. Toutefois,
il est évident qu'on ne saurait faire abstractienl'smpact du colonialisme, et
gue le fait de se ressaisir du discours pour e fan contre-discours ne peut
pas s'accompagner d’uri@bula rasadu colonialisme dans la plupart, et sans
doute méme, dans tous les cas. Comme le dit ehtmdem Tiffin ((1987) 2011,
99),

Post-colonial cultures are inevitably hybridisedwdlving a dialectal relationship
between European ontology and epistemology andirtipellse to create or recreate
independent local identity. Decolonisation is pssenot arrival; it invokes an ongoing
dialectic between hegemonic centrist systems antplpal subversion of them;
between European or British discourses and theit-qmenial dis/mantling. Since it is
not possible to create or recreate national orediformations wholly independent of
their historical implication in the European colainénterprise, it has been the project of
post-colonial writing to interrogate European diss®@s and discursive strategies from a
privileged position within (and between) two world® investigate the means by which
Europe imposed and maintained its codes in thenalaomination of so much of the
rest of the world.

Si les moyens de remise en cause des normes dekruamt été
nombreux, comme le montre E. Said d&hdture and Imperialispnon ne
souhaite toutefois arréter 'analyse que sur agstdientre eux dans cet article.
Chacun se souvient, par exemple, des différentsvements culturels et
littéraires nés du concept de Négritude cher a AB#8aire (mais décrié par
Wole Soyinka), de celui de pan-africanisme créés dimnpulsion de Marcus
Garvey et repris plus récemment, a la suite de Bdrdy, sous la forme de ce
gu’il convient d'appeler « The Black Atlantic », maaussi de celui de
créolisation développé par Jean Bernabé, PatricknOiseau et Raphaél
Confiant (1993) aux Antilles francaises.

Dans la plupart des colonies, cette remise en cdese@ormes a d’'abord
affecté I'utilisation de la langue anglaise, cersaécrivains refusant d’écrire en
anglais, préférant a cette langue que Kenneth Ramic(il983) appelle « the
language of the Master », des langues locales exgample le Kikuyu, comme
ce fut le cas de l'auteur kényan N'Gugi wa ThiongXans le méme esprit,
d’autres écrivains ont choisi de continuer a s’erpr en anglais, mais en y
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intégrant des éléments culturels et linguistiques autres, comme c’est le cas de
la poésie d’E. Kamau Brathwaite aux Antilles, qui repose sur ce que I’auteur
appelle « Nation Language », et qui inclut d’autres critéres que le traditionnel
pentameétre iambique de la poésie anglaise. Pour Brathwaite ((1984) 2011, 281-
284), les langues longtemps « submergées » par I’emploi de I’anglais devaient
pouvoir « émerger » de nouveau dans le discours postcolonial, ce qui correspond
aussi au concept de « relexification » en Afrique, comme le montre Chantal
Zabus ((1991) 2011, 285-288). Il s’agit de réutiliser la lexie (lexis) et le lexicon
des langues africaines, c’est-a-dire d’employer des termes locaux et des structures
linguistiques propres aux langues africaines. Aux Antilles, cela se traduit aussi,
par exemple, par I’introduction de termes créoles, de syntaxe anglaise tronquée,
ou de prononciations locales, restitués par une orthographe particuliére — en un
mot de tout un dialecte local reconnaissable, comme le fait par exemple Sam
Selvon dans The Lonely Londoners. L’article de Christian Mair, « Naipaul’s
Miguel Street et Selvon’s The Lonely Londoners. Two Approaches to the Use
of Caribbean Creole in Fiction » analyse ce point. D’autres, comme Naipaul
dans les comedies sociales de ses débuts, font méme ce qui ressemble a des
incrustations de textes typiquement locaux, comme des extraits de calypso
trinidadien, que I’on retrouve dans prés de la moitié des nouvelles de Miguel
Street.

Un des autres moyens de remise en cause des normes européennes
introduites par le colonialisme a sans doute aussi été le développement d’une
autre vision, qui ne soit plus celle de I’obéissance ou de la soumission, mais
celle de I’ironie et la dénonciation de comportements jugés artificiels car fondés
sur I’imitation, voire la singerie, de la métropole pendant la colonisation. C’est
ce que dévoilent les descriptions sans concession que dresse Arundhati Roy de
la famille anglophile Ipe, dont le patriarche, entomologiste impérial, offre une
bonne illustration. Il en va de méme pour son son fils Chacko, ancien étudiant
oxfordien. Tout aussi éloquente est la description sans concession d’une garden
party universitaire dans In Custody d’Anita Desai ((1984),1999, 98-109). Le
texte de Desai offre une vision sans concessions a I’égard des universitaires
dont la tea-party est un simulacre des réceptions britanniques. La satire
dénonce la singerie jusqu’a décrire les personnages influents comme les
animaux d’une ménagerie ou d’une fable satirique. Le Principal devient « King
Leo in his den » tandis que son « chief minister » est affublé du nom de « Mr
Jackal », et que Siddiqui se décrit comme « a timid rabbit » (Desai, 1999, 106).

Car le concept de « mimicry » / imitation, étudié en détail par H. Bhabha
ou Frantz Fanon, montre qu’il y a, selon les termes de Bhabha, « camouflage »,
c’est-a-dire & la fois désir d’une ressemblance et introduction d’une dissemblance
qui rend I’identification incompléte. Or, c’est de cet écart entre désir d’imitation
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et dissemblance que peut naitre le repositionneroentme I'exprime Elleke
Boehmer (1995, 172-173) :

To be sure, the mimicker might be accused of b#irgvhite man'’s artifice [...]. Yet, as
the postcolonial theorist Homi Bhabha has explaiaetength, the act of doubling the
white man’s image in effect displaced the represéoris of authority. While never
underestimating the magnitude of the task, we eanhere how imitation became a kind
of remaking, the creation not of a simple copydftgomething subtly but distinctly new.
Where colonial writers began to represent themselreliterary forms adopted from
Europe, they effectively sidestepped the positidnsibent object in colonialist
representation. Mimickers reflected back to coleni distorted image of his world; they
undercut his categories of perception.

Loin d’étre seulement négative, I'imitation perndeinc d’introduire une
autre perspective, la prise de conscience d'urterdien qui peut étre pergue
comme le terreau d’'un nouvel espace de créatiast@ toute la portée d’'une
déclaration de V.S. Naipaul qui a bien souvent @ comprise. Lorsque
l'auteur trinidadien affirme, au début @ae Middle Passage« History is built
around achievement and creation ; and nothing weeter in the West Indies »
(Naipaul (1969) 1985, 29), il déplore surtout Ientgeent d’insignifiance
historique, géographique et sociale que le colmmed avait pu transmettre aux
habitants des petites colonies. L’'expérience calenile chaos et de désordre,
dénoncée par l'auteur, ne pouvait étre ré-ordoréepar I'écriture, et a
condition de pouvoir se départir de structures odétes coloniaux inappropriés.
Le héros du roman naipauliefhe Mimic Men Ralph Singh, montre
I'importance d’échapper a l'imitation restrictivet, 'urgence qu'il y a a trouver
de nouvelles normes d’écritures qui puissent resirar I'expérience.

Alors qu’'une tradition littéraire locale était guasexistante et ne pouvait
favoriser un tel ordonnancement, les auteurs plosteux ont également
dénoncé l'inadéquation du modéle littéraire angipmie leur avait proposeé leur
éducation coloniale pour exprimer leur expérienesgnnelle. On en veut pour
preuve les nombreuses références au poéme de Wuotdseommunément
baptisé « The Daffodils », et souvent considérélgarauteurs postcoloniaux
comme I'embléme du gouffre culturel entre la méntepet les colonies, le
centre et la marge. Naipaul lui-méme a souvental@ppe point dans ses
articles en insistant sur I'absence d’adéquatianeda réalité vécue dans les
colonies et les textes littéraires lus. Aussi, dan®manHalf a Life (Naipaul
2001, le personnage de Chandran Pére raconte-t-il iwenngnt que son
professeur faisait référenea célebre poéte romantique sous la forme d’une
simple initiale « W », qui devenait totalement démude sens, reflet de
'incompréhension entre marge et centre.

Une telle incompréhension est bien souvent illespér les thématiques
traitées par le discours postcolonial. Ainsi, lenam de Jumpa LahifThe
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Namesakedémontre l'inadéquation de pratiques indiennessdansociété
américaine : Ashima et Ashoke, des migrants de uftalcvenus s'installer
a Cambridge, Massachussetts, veulent se conforndes aisages bengalis et
souhaitent que le prénom de leur enfant soit clpaisia grand-mére d’Ashima.
Le bébé n’est donc d’abord nommé que « Gangul§ +ipendant la période
qui précede l'arrivée de la lettre de la grand-nfeediri (2003) 2004, 38). Or,
le bébé et sa mére ne peuvent quitter la matesatés que I'état civil
n'enregistre un prénom. « Ganguli Fils » deviendbac, par défaut, « Gogol
Ganguli », prénom choisi en hommage au célébrevaorirusse qu’Ashoke
adore. Ce prénom, qui ne devait étre que proviseireééservé au cercle
familial, devient donc officiel, avant qu'’il ne $dinalement transformé en un
plus neutre « Nikhil Ganguli ».

Mais I'une des autres facons de questionner, w@rdénoncer, les normes
coloniales a aussi été la prise de parole des paesojugées inférieures, au
rang desquelles les femmes ou les enfants — pgigaudle rendue possible par
le discours postcolonial. L'article de Gayatri Ctalorty Spivak « Can the
Subaltern Speak ? » dénonce a la fois le fait dfagcarté les colonisés du
discours, et le fait que, parmi eux, les autregbakernes » que sont femmes et
enfants n’avaient pas voix au chapitre. Ceci rejaurssi le concept de double
colonisation des femmes (« double colonisation ofmen »), développé par
Kirsten Holst Petersen et Anna Rutherford, selguddles femmes occupent a
la fois la position d'étres colonisés subalterneseles d’inférieures sociales
face aux valeurs patriarcales dominantes. Ceciigplsans doute pourquoi
le discours postcolonial, par réaction, a aussilét@ecteur de la voix de
nombreuses écrivaines, parmi lesquelles des rogr@scaussi célébres qu'A.
Desai, A. Roy, Anita Nair, Manju Kapur ou plus réoeent Abha Dawesar en
Inde, ou encore Jean Rhys, Olive Senior, Jamainaaid, Edwidge Danticat
aux Caraibes.

Mais il ne suffit pas de constater la nécessité&setion contre les
normes coloniales exprimées par le discours pasi@d! || convient maintenant
de s’interroger sur la maniére dont ce derniepastenu a utiliser les normes
en les subvertissant et a exprimer « l'ailleurees dormes, ce qui existe hors
des normes.

Un discours hors normes.
L’intertextualité ou I'utilisation des normes pour mieux les subvertir

Les textes postcoloniaux, en effet, réécrivent entiles normes littéraires
plus gu'ils ne les rejettent. Les auteurs postdalon proposent plutdt une
transformation, une adaptation de telles normés,gafe ces derniéres puissent
répondre a leur préoccupation propre : le discquastcolonial peut étre
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envisagé non tant comme un discours exclusivemesting a la dénonciation
des normes que comme I'énonciation de nouvellemesr Et ce processus
peut se faire selon plusieurs critéres, souverrpeoa I'expérience de chaque
auteur.

L’'une des premiéres maniéres de questionner et déapproprier les
normes littéraires consiste & proposer une révides normes, notamment a
travers une remise en cause d'ouvrages considendse les vecteurs de ces
derniéres a un moment donné. L'une des illustraties plus connues et les
plus anciennes en est sans doute le roman de Jsen\WRide Sargasso Sea
qgui remet en perspective le céléldi@ne Eyrede Charlotte Bronté, récit qui
peut étre percu comme I'épitomé des normes vigtode par de nombreux
aspects. En proposant d’écrire I'histoire d’Antdiaeavant son mariage avec
un Anglais qui rappelle Rochester, et en insistaunt I'évolution de ses
conditions de vie aux Antilles d'abord, puis a Thieeld Hall, Jean Rhys
propose une nouvelle vision de la folle, Bertha dhagui, telle un monstre ou
une béte fauve chez Bronté, attente a la vie de geus’approchent d’elle et
hurle de maniére inhumaine. En Iui attribuant uristence et un passé, Jean
Rhys lui donne une consistance psychologique dualticruellement défaut
dansJane Eyre Aux valeurs victoriennes de soumission de la fenan pouvoir
patriarcal, se substitue une vision féminine etiféste largement dévoilée par
la voix narrative d’Antoinette, qui fait contrepbia celle de son époux anglais.
Comme le dit Jean Rhys dans une lettre adresséénia Yaz Dias, la jeune
créole est un personnage fantoche chez Brontd, let faut en faire un
personnage de chair et de sang, qui plus est,rsorpeage qui, loin d’étre dans
la pénombre des coulisses ou le froid grenier derrfleld Hall, doit se
retrouver sur le devant de la scéne. Pour ce faiedoit se saisir de la parole,
du discours, c’'est-a-dire devenir narratrice. Esthbien ce que fait Jean Rhys
puisque qu’Antoinette est narratrice du premieevdu triptyque qu’estVide
Sargasso Seaju’elle se ressaisit de la parole au beau miiewsecond volet
narratif contr6lé par Rochester, et que le romacdl&ere, aprés une référence
a Grace Poole et a un mystérieux autre narrateuta :arration de sa vie dans
le grenier et sur le récit du réve final qui la doit sans doute au suicide. Plutdt
gue de rejeter les normes, Jean Rhys s’en inspileseetravaille selon ses
propres critéres pour proposer une révision durdegéctorien, perclus de
stéréotypes a I'encontre des Antilles. Ainsi, le/ Je » quasi permanent de la
narration de premiere personne renvoie a de medtiplarrateurs et a des
réalités trés diverses : le « Je-narrant » d’Amgttérse confond ou se distingue
du « Je-narré » selon que le personnage est ejg@ang adulte aux Antilles ou
en Angleterre. Mais ce « Je-narrant » a prioriamile dans le roman renvoie
aussi a I'époux anglais, dont la personnalité chamrgre le début de son séjour
antillais et la fin de ce dernier. Il reprend adasvoix d’Antoinette lorsqu’elle
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s'exprime de nouveau a la premiére personne auecelt roman, au beau
milieu du récit que fait son époux, causant unaimsta confusion du lecteur.
Derriere une uniformité narrative apparente se faatd une fragmentation du
« Je » qui se trouve de fait fort éloigné de I'anifité narrative autodiégétique
de Jane Eyre. Au Bildungsroman du roman victorgh écho un récit de la
dislocation identitaire et un éclatement du dissour

Un autre moyen de remise en cause des normesfieadinissement de
ces dernieres est la part souvent importante peevent les textes postcoloniaux
a l'intertextualité. Plutét que de rejeter les nesTou ce qui a été présenté
comme un modéele, il s'agit de citer ce dernier peurourner en dérision, le
retravailler ou le réformer, de sS’appuyer sur sesMes pour en proposer
une nouvelle lecture, voire l'infléchir. Le discsupostcolonial est émaillé de
références intertextuelles au canon littérairénatar de ce que I'on trouve par
exemple danddalf a Life de V.S. Naipaul, ou sont mentionnés des auteurs
classiques anglais comme T. Hardyhé¢ Mayor of CasterbridgeO. Goldsmith
(The Vicar of Wakefie)dou encore W. S. Maugham ; ou encore daiifouse
for Mr Biswasdu méme auteur, ou sont aussi référencés desrsugenmme
Epictéte ou Marc Auréele, au milieu de référencedea manuels scolaires
coloniaux comme IKing George V Hindi Readeou le Royal ReaderDe
méme, dans le roman d’Arundhati Rblye God of Small Thingsune scéne est
prégnante : Estha, adoptant le réle de Jules @ésarla piece de Shakespeare,
mécontente la cuisiniére qui croit & une injuresdoril lance un: « Et tu ?
Brute ? » devenu « Et tu ? Kochu Maria ? » (Roy, B&itilisation sarcastique
de lintertextualité est également bien mise erewaldans ce roman par la
récitation du poéme « Lochinvar » de Sir WaltertSpar la niéce du chef du
parti marxiste, ou par I'extrait théatral massagaé le jeune Lénine, fils de
Pillai : les deux enfants débitent les syllabessseaspecter un découpage
syntaxigue signifiant, sans comprendre un mot det®$ ainsi dénaturés. Une
autre illustration d’une telle dénonciation ironégdes normes se trouve dans la
référence humoristiqgue aux examens de « Mr Cambeidglans la nouvelle
« His Chosen Calling » ddiguel Streede V.S. Naipaul.

Mais bien loin de cet usage sarcastique de l'iex¢uglité par rapport a
ce qui a été présenté un temps comme les norrtésilies se trouvent aussi,
dans les textes postcoloniaux, des référencegédrteelles qui sont le moyen
de mettre en relief un remodelage personnel desa®et une réappropriation
de ces derniéres. Ainsi, dans le poéme de D. WakcGrusoe’s Island », le
poéte antillais, placé dans une position procheelle de Crusoé, veut tenter
d'utiliser les matériaux locaux a sa dispositiomrperéer, ou recréer, son univers.
Le substrat intertextuel, a l'origine d’'une noueeljenése, lui permet de
produire un nouveau texte postcolonial qui pewt Btcomme un palimpseste.
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L'intertextualité peut aussi permettre d'insister $a cohabitation de
plusieurs cultures et elle redonne alors au muiticalisme et a la diversité
leur vraie richesse littéraire. Ainsi, dans le romiAnita Desailn Custody
une grande part du récit est consacrée a la défiensepoésie ourdoue en Inde,
ainsi qu’a la culture islamique, liées au passéhuobde certaines régionsA.
Desai montre & la fois le lustre et le raffinempassés du genre poétique des
ghazals lorsque sont cités certains vers du graetepNur, et la déchéance
actuelle dans laquelle se trouve cette poésierguopant un contraste entre le
romantisme et le lyrisme raffinés de poémes subtila description des agapes
du poéte vieillissant associé a I'image de la fadgm porc (Desai, (1984),
1999, 58). De méme, daittie God of Small Thingé, Roy rend hommage, a
travers le kathakali, & une autre forme littérgue sont les Iégendes du
Ramayana.Le recours a de nombreuses références intertéegualy est
pasune perversion des normes, mais le signe d’'ungréppation individuelle
de plusieurs cultures. L’intertextualité permetrala’opérer une sorte de
réconciliation entre le passé de colonisation spkificité culturelle des lieux
et sociétés décrits.

Car c'est bien la finalement que résident la sp&téf du discours
postcolonial et son objet — I'appropriation d’agtmeormes imposées et une
refonte hybride de ces normes — qui permettentaggrocher et de faire
fusionner les influences culturelles issues durdalsme.

Le discours postcolonial, un espace d’hybridation & normes

Bien souvent, le discours postcolonial considésemaltiples influences
culturelles et littéraires comme des éléments diseage et d’hybridité, qui
révélent I'appropriation individuelle ou communérgade cet héritage culturel
varié. C’est par exemple ce que propose Derek Wdmsqu'il affirme, dans
les poémes « Origins » et « A Far Cry from Africajer'il ne veut pas avoir a
trancher entre deux civilisations qui coulent dems propre sang. Le poete, qui
s’est ressaisi de la parole brisée de ses ancéddaves africains et colons
européens, propose de renommer la réalité qubliesit Dans le poeéme « Names »,
il parvient & pérenniser ce qui n’était auparawanune simple trace éphémere
laissée par la pointe d'un baton sur la plage.riLdeses ancétres devient aussi
I'affirmation de sa propre voix, et de ce fait depsopre identité :

[...]

My race began as the sea began,
with no nouns, and with no horizon,
with pebbles under my tongue,
with a different fix on the stars.

[-]
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and my race began like the osprey
with that cry,

that terrible vowel,

that I !

[...] (Walcott 1992, 306)

Lorsque Walcott parle encore, dans le méme poeme te goldsmith from
Benares, / the stonecutter from Canton, / the lesmith from Benin » (Walcott
1992, 306), il montre que la langue devient l'instent d’'un nouveau discours
qui réconcilie les origines et les histoires, li@e rencontres et d’échanges,
générant la (re)naissance d'un espace inconnu defeenilier. De la bouche
du poéte s’élevent alors ces noms multiples quiltpransmettre a d’autres
générations et qui évoquent I'aspect baroque, adat fois rocailleux et poli,
d’une langue créole luxuriante :

Listen, my children, say :
moubain: the hogplum,
cerise: the wild cherry,
Baie-la: the bay,

with the fresh green voices
they were once themselves
in the way the wind bends
our natural inflections.

(D. Walcott 1992, 307)

La voix et le discours font résonner les sonorités multiples langues
des iles, tout & la fois dans leur dimension intenelfe et leurs échos historiques.
Ces noms qui font toute l'identité caribéenne — sa@ameérindiens, francais,
créoles, ou anglais, par exemple — se retrouvert l@apoéme « Sainte Lucie »,
dans des énumérations aux sonorités enjoleuselisguit toute la sensualité de
I'lle et le plaisir que I'on prend a les prononcer

Pomme arac,
otaheite apple,
pomme cythére,
pomme granate,
moubain,
Z'anananas

the pineapple’s
Aztec helmet,
pomme,

| have forgotten
what pomme for
the Irish potato,
cerise,

the cherry,
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Z'aman
sea-almonds

by the crisp
sea-bursts,

au bord de la 'ouviére.
Come back to me,
my language.
Come back,
cacao,

grigri,

solitaire,

ciseau

the scissor-bird
no nightingales

[.].
(D. Walcott 1992, 310)

La langue créole, dans la plénitude de ses somdréétées d'un passé
mouvementé, permet, en nommant les choses, dectadérer leur réalité
propre, de leur donner une existence qui, telleionage en miroir, permet au
locuteur d’exister. Le « come back to me my languagst autant une ode a la
richesse de la langue créole que le moyen d’ac@lderepossession de soi, de
se créer alors méme que la voix fait renaitredaesse de ces lieux. S'il n'est
point de rossignol aux Antilles, d’autres espedesnent peupler un monde a
la fois familier et exotique, mais qui toujours éwmlle et nourrit le poéte de
ses richesses langagiéres.

Homi Bahbha exprime cette double volonté d’affinmatd’'une identité
et de métissage des poemes de Walcott, et insista Bonction symbolique de
cette hybridité :

Walcott’s call to language serves a symbolic fuorctiAs the poem shuttles between the
small acts of nature’s naming and the larger perémrce of a communal tongue, its
rhythm registers the ‘foreignness’ of cultural mewdn forgetting the proper name, in
each return of language —its ‘coming back’— thgudistive temporality of translation
reveals the intimate differences that lie betweesneglogies and geographies.
[...] History's intermediacyposes the future, once again, as an open quektjmovides

an agency of initiation that enables one to possgsén and anew [...] the signs of
survival, the terrain of other histories, the hyghsi of cultures. (Bhabha 2010, 336)

Pourtant, I'hybridité qui se manifeste par 'apmiapon des langues et
des cultures est également souvent générée, dalisctaurs postcolonial, par
la présence de ce que Bhabha appelle les espaeestiiiels ou liminaux
engendrés par la migration, qui renvoient aussicancept de « beyond ».
L’hybridité repose alors sur le mélange produit |ger espaces liminaux, par
les positions développées par, et pendant, le @ieme, ainsi que par les
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positions autres, créées par la différence et lgration. S’il est un auteur
postcolonial de langue anglaise connu pour une tajbridation culturelle
et générique, il s'agit de Salman Rushdie, qui eiepiméme les termes de
« chutnification of history » (Rushdie (1981) 19959). Ce dernier explique,
dansimaginary Homelandsque la position du migrant est en effet propice a
I'hybridité des traditions et des normes :

Our identity is at once plural and partial. Sometimwe feel that we straddle two
cultures ; at other times, that we fall between stmols. But however ambiguous and
shifting this ground may be, it is not an infertiéritory for a writer to occupy. (Rushdie
1991, 15)

L’influence de ses nombreuses lectures occident@ewantes, Rabelais,
Sterne, Swift, Melville, Gogol, Joyce, Gunter GtaBerges, Garcia Marquez,
entre autres)et son utilisation de la langue anglaise renvogena culture
occidentale. En revanche, les influences indiersoes fortement perceptibles
dans son écriture, notamment a travers sa propeasiaconte, qui ne saurait
manquer de rappeler l'influence des contes oradieivs que I'auteur, enfant,
écoutait avec attention. On connait aussi la teglensi particuliere & Rushdie,
qui consiste a méler I'histoirgigtory) avec l'imaginaireféntasy, story le personnel
et le politique, le réel et le réalisme magiquesdete et I'autobiographie, comme
en témoigne par exemple le débutMienight’s Children:

| was born in the city of Bombay... once upon a tilNe, that won't do, there’s no
getting away from the date: | was born in DoctorliXar's Nursing Home on August
15th, 1947. And the time? The time matters, tooll ¥den: at night. No, it's important to
be more... On the stroke of midnight, as a mattefaof. Clock-hands joined palms in
respectful greeting as | came. Oh, spell it outllspout: at the precise instant of India’s
arrival at independence, | tumbled forth into tharld. (Rushdie (1981), 1995, 9)

On retrouve ici le conte de fée (« once upon a time on the stroke of
midnight », « clock-hands joined palms in respédagiteting »), la strate du
personnel mélée a celle du national, la tempordét€individu liée a celle de
I'Histoire (« | was born in Doctor Narlikar's Nurgg Home on August 15th,
1947 »/ « India’s arrival at independence »), kendiose, voire le grandiloquent,
enserré dans le quotidien (« on the stroke of rghn...] clock-hands joined
palms in respectful greeting »/ « Doctor Narilkafdursing Home », «|
stumbled forth into the world »)... Cette hybriditésdnfluences et du discours
peut dailleurs étre identifite comme une nouveltarque du discours
postcolonial contemporain, presque une nouvellenaor

Une autre illustration d’une telle hybridité seuve aussi danke roman
d’Anita Nair, Mistress qui propose de rapporter a la fois une histdmdultere
moderne entre Radha, riche épouse indienne, etsCjaine journaliste
occidental, lorsque ce dernier se rend en Inde fenter de découvrir si son
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pére, qu'il n'a jamais connu, ne pourrait étre tlende Radha, Koman, excellent
danseur de kathakali. Le kathakali, spectacle tgitent indien, essentiellement
caractéristique du Kérala, inclut des musiciens deanteurs, des récitants,
et des danseurs, qui interprétent les grandes dégeé@piques indiennes. Or,
quoigue exclusivement indienne, jamais confrontienaigration, Anita Nair a

choisi un mode narratif étrangement hybride : eliéise conjointement les

conventions romanesques qui appartiennent a I'entidt les conventions du
kathakali, notamment en autorisant chaque persenaag interpréter » lui-

méme sa narration sous forme de sections autonaniggérieur de chacun

des chapitres. L'auteur crée aussi une voix nagathorique qui a tous les
attributs du narrateur des spectacles de kathakalplus, 'enchassement de la
narration de Koman rappelle les |égendes épiquetataces hindoues tout en
prenant pour « héros » un étre a la fois inhabiarelraison de son art, et
totalement banal par son humanité. A. Nair crégeanre hybride qui s’inspire

de la norme romanesque occidentale autant que Itk €erientale — des

épopées indiennes. Le discours postcolonial senisitsslonc de plusieurs

traditions pour produire des narrations novatrice&es du contact entre les
cultures.

De maniére quelque peu différente, les normesditis traditionnelles
peuvent aussi étre « hybridisées » lorsque le discpostcolonial se nourrit
des expériences multiples d’'un auteur et de larftisn que pourrait apporter
'adhésion a des normes trop rigides : cette dezrpéurrait alors faire obstacle
a la nouveauté de I'expérience a rapporter et esaa@ de ce fait inadéquate.
On retrouve ici toute I'ambiguité qu’'a le genre mmasque aux yeux de
Naipaul : alors que, pour l'auteur, devenir écrivaignifiait d’abord devenir
romancier, Naipaul fut trés toét conscient que cergeccidental ne pourrait
exprimer son expérience individuelle. C’est pouidadecture de Conrad fut,
a ses yeux, essentielle : écrivain postcoloniahavaeure, Conrad avait été le
premier auteur a écrire sur des sociétés non oédmrsemblables a celle de
Trinidad. Par la lecture de Conrad, V.S. Naipawitakencontré un précurseur
dans l'art de soumettre les normes a ses besoorsa@ lui adonc offert un
modéle a suivre puisque Naipaul a ensuite constanmedulé les normes
romanesqueDe plus, les autres genres (récits de voyagesisesda.) dont
'auteur s’est emparé, ont aussi altéré la visiafil @vait du roman, ce que
souligne Bruce King :

The more [Naipaul] wrote about the modern world dneld to analyse it the more
significant he regarded his travel-books and essaitk the result that literary genres
began to blur, mix and blend ; [...] he created hienooriginal, blend of fiction,
reportage and autobiography, new literary formsfartime. (King 2003, 5-6)
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Cette hybridité du texte postcolonial parait biela@ée a notre temps
car elle offre un reflet de la multiplicité des ttues ; il parait néanmoins
souhaitable que le discours postcolonial hybride’édge pas en norme a son
tour. Que le discours postcolonial s’approche ddeka norme(s) en devenant
par exemple I'un des mouvements littéraires atsesténormatifs, comme une
« catégorie littéraire restrictive », serait bigir 'une des chausse-trappes
gu'il a su jusqu’ici éviter. Il est en effet a saiter que nombreux soient les
chemins hors normes qui conduisent le discourscplustial a toujours
remodeler les normes sans jamais les figer. Claest'iaujourd’hui possible de
voir, dans les multiples définitions du terme «tpoknialisme » une preuve
du dynamisme de ce discours et de sa résistan@nfarimement dans une
catégorie normeée, les normes sclérosantes guaitéatrs le discours.

Pour conclure, rappelons ces propos de John MclLeod

Perhaps articulating ‘postcolonialism’ can be ddéshon the grounds that it serves as a
constant reminder of the historical contexts ofhboppression and resistance which
inform literature in the colonial period and itstemfath; it provides us with a
challenging, innovative set of concepts which wa ¢aing to bear in our reading
practices, perhaps making us change some habitsnaf, and it reminds readers that
‘English literature’ is only a small part of theeiatures in English that are available
today. Attending to cultural, historical, sociablitical and geographical differences is
paramount; but so is thinkingetweerandacrossdifferences too. Comparative modes of
thought remain a valuable means of critique, anddneot lead to generality and
universalism. (McLeod 2000, 258)

C’est ce regard vers l'ailleurs, rendu impossibbr pes normes
généralisantes ou universelles, que le postcolsme doit tenter de faire
perdurer pour notre plus grand plaisir.
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“ALL THAT HAS BECOME PART OF US NOW”
BETWEEN MOTHER TONGUE
AND FOREIGN LANGUAGE

Jean-Marie Prieur
UniversitéPaul Valéry — Montpellier I
EA 739 LACIS-DIPRALANG

Résumé Articulé en trois temps sur les concepts Lacanidm&éel, Symbolique et Imaginaire,

I'article dégage successivement, a travers desergfés aux travaux d’Andrée Tabouret-Keller
et des exemples pris chez quelques écrivains nsajelr XXe siecle confrontés au

plurilinguisme, plusieurs notions capitales, notamnimcelles de contrainte, d'institution et
d’identification, dont se constitue toute langu@ptut sujet.

Mots-Clés :langue maternelle, langue étrangére, Réel, Synoleplippaginaire

We all commonly use the expression “mother ton@gethough it could
be taken for granted and as though its meaning alareus. Its basis seems so
solid that it is pointless to question it or evastcdoubt on its “necessity”.
And yet this necessity has the deceptiveness gidtently obvious.

Some scholarly research, especially that of Andfédouret-Keller
(2003, 21/ 2004, 277), has traced the historicalsrof this expression back to
its first occurrences in Zentury Church texts, where it is used to distisui
the vernacular from the scholarly languages. Tésearch has brought to light
the “metaphorical density” of the expression and hadefined it as a
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“metaphoric crossroads” whose actualization depemghe historical and
social contexts in which it is used.

Regardless of languages, era, and ideological afiticpl discourses,
the usages of the expression are based upon “wergsd representations” such
as the flesh and blood mother, birth, blood, lireadan, foundation, orality,
territory, community, people... Our perspective hogreis not to delimit the
many usages of the expression but to put forwaodpgrepositions:

What is described as “mother” tongue does not spaed to any particular linguistic
object, an object which derives its particularityrh a “maternal” attribute, even though
J. Lacan is reported to have said that the “mothegue” is a “fantasy” elaborated by
linguists and grammarians about the “dispersiord’ ‘daybridation” of languages.

For each and every one of us, “there is” languagen if we should
think this “there is”, as contemporary sociolindgisis (Canut, 2005; Gadet,
2006) invites us to do, against the backgroundirafuistic multiplicity and
heterogeneity or of permanent and indefinite flattin of “usages”. This
“there is language” implies that there are for eank of us, for each subject,
three dimensions inextricably knotted together emthnguage: the Real, the
Symbolic and the Imaginary.

R for Real

The notion of “real” refers to the phonetic, voaald corporal materiality
of languages and to the “order of constraints” @uabt-Keller 1990, 11) that
they impose on their speakers. “My voice comes afuimy body”, writes
Flaubert, “but my body is in my voice”. The vocakeat is governed by a first
order of constraint: the voice is materially rootedthe body, speeéhis
physical and at the same time it must submit tot\v#aassure (1968, 103) calls
“the linear character of the signifier”, meaningtlvocality forces speech to
unfold along a “line”, i.e. all utterances occurtime and are perceived by the
ear as a sequence.

Even before they are symbolic and semantic systemsiverses, languages
are modes of being and of corporal and vocal preEsdmeterogeneous to one
another. With Saussure, linguistics has shed lightsome minimal and
constitutive properties of this “order of the regdtoperties which also define
natural languages: arbitrariness of the linguisigm, double articulation of the
units of language, their differential character dineir “co-functionality” as a
system.

1 “Speech” translates the French word “parole” fribia Saussurean triad: “langage, langue, parole”.
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J.-Cl. Milner (2002, 15) clearly expresses our debivhat he calls “the
structural journey'when he shows how, being completely at odds with th
philosophical tradition, Saussure’s notion of diffiece opens up a previously
unheard-of way of thinking unity and identity, aityncut through by
multiplicities, no longer a unity strictly speakiryt rather a network of
intersecting multiple determinations.

Languages as “linguistic systems” represent a seootter of constraints:
they impose on the speaker their “systematic sargyf, that is a number of
forms, structures, syntactic constraints, morphoklgconventions. This is
what Saussure called the “game of the forced c@lréie8, 104): we may feel
that we are free to choose but language forces ge through its twists and
turns, its signs, its forms, its structures.

To be confronted with the systematic singularityaa§iven language is
to be confronted with constraints that we canncagime; these constraints
determine an “impossibility”, the impossibility 8ay something that would be
outside the limits imposed by that singularityislwvith this “real” that linguistics
and grammar are confronted in order to build argspntation” (Milner 1978,
113) of it, to bring out the “properties” which neaks representation possible:
regularities, constants, recurrences. The samezgiep which make language
teachable but also the locus and basis of anyrtrigs®n.

In De Vulgari eloquentiaDante (1965, 568) describes the constitutive
knotting of “grammar” and the “scholarly tradition

It is the kind of thinking that moved the creatofggrammatical art.. In fact, grammar is
nothing else but a certain identity of languagealtis not altered by either time or place
... Thus they created it so that the fluctuationkanfuage according to everyone’s fancy
would not prevent us from understanding philosophtexts and the tales of ancient
gests.

S for Symbolic

According to psychoanalysis, subjectivity and laaggiare “knotted” together
mainly through the modality of institution; institon meaning that speech is,
through language, the distinctive mode of existesfce human species. It is
to this that the widely known neologism forged chn, “parlétres”, refers.

Indeed life, in order to be human, has to go thhoig process of
institution. Each subject is initiated into thisopess by a founding speech, an
“originary” speech, which inscribes him/her in treler of generations, confers
on him/her a name, a “symbolic place” (Tabouretie2000a, 59/ 2000b, 75)
which integrates him/her in networks of kinship ailiance. Throughout life
and its avatars we are always represented only drglsy i.e. we only exist
inasmuch as we speak, through the language we sy@ak provides us with
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the terms and expressions which in turn represerib wur relations to other
subjects and to ourselves; our very names ands#ivdentities come to life in
this language and because of it. And thus we canagsoting one of Lacan’s
jokes, that man is made up of sighs more than hesnaut.

The signifier is not only that which brings out whs not there; what is not there, the
signifier does not refer to it, it generates itt then what is not there at the origin itself is
the subject. (Lacan, 1966b).

If the signifier generates the subject, if it i® tttause” of the subject,
this means radically that the symbolic order, ardylage as “symbolic order”,
“organized system of symbols”, are grounded neithenature, nor “in the
subject”; rather it is nature and the subject wtdok grounded in the symbolic
order which, in its structure and its effects, elsithe subject. Here subjects are
not only determined by signifiers which sustain tlesire of their parents, but
they “fall” from the relation to this embodied Oth#& the Other as principle of
institutionalization, as seat of the signifiergsitf prohibition (interdit) and of
the categories of kinship.

It follows that our relationship to language is swhply one of acquisition
or appropriation, but one of institution, of “syniisainscription”. Our name is
the first operation of this relationship; throughirng named we are counted as
“one” and incribed symbolically in a “system of pés”. The most radical form
of this naming function is the inscription, thetaph on the tombstone.

Tabouret-Keller quotes “That Mighty Sculptor, Timy Marguerite
Yourcenar (1983, 27) in which the narrator, Micinglelo, attests that
through the mediation of a name transmission besend opens up life
to us...to question its meaning:

| have seen many dead. My father, once he retutméds race, was no more than an
anonymous Buonarotti : he had laid down the burdepemng himself; he faded in the
humbleness of death until he was nothing but a naradong series of men; his lineage
did not end up in him but in myself, his succesbecause the dead are nothing but the
terms of a problem which each one of their sunsvymoses in turn.

Language and name make up our very being and pist‘substance” —
what is left of human beings if they lose their &What is left if they lose
their language? — yet for all that language andenalso have the contingency
and the exteriority of a “choice” which does nopéed on the subject. This
could be called destiny.

Learning to speak, then, means acquiring the cgpéziexplore this
destiny, to invest the symbolic place assignedstatwbirth, to learn the rules of
communal living and the values of our social uréeert also means learning
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how to relate to others, to internalize the “laspeech” and the categories of
prohibition on which they are based.

Is there a rejection of these “laws of speech’his tlay and age? Could
what we call today “postmodernity” (Dufour, 2003 Bescribed as the decline
of the figures of the Other? Could this declineréad in the fact that today, in
the name of free speech and the right to be differ®mjouissancgenjoyment)
should be forbidden?

Freud and psychoanalysis constantly stress thatlption structures the
psyche (psychisme), and that there is harm caugeah leducation which does
not set limits. Growing up, then, means that, ftbesymbolic place that is our
lot, we must confront “attributes” and “adjectivesscribed to us by family and
educational discourses in order to question thesnt@ulistance ourselves from
them, in other words to become mature and liveneadailt.

In his bookThe African J.M.G. Le Clezio (2004, 7) relates this initigtor
journey:

Every human being results from a father and a mmotBee cannot recognize them, not
love them, even doubt them. But they are there, thiglir faces, attitudes, manners and
manias, their illusions, hopes, the shape of thaitds and of their toes, the colour of
their eyes and their hair, the way they speakr theiughts, and probably the age of their
death; all that has been passed onto us.

The language known as “mother” tongue takes usiéhiastitutes us but
it is also the cradle of our identifications ane tloice of the others imprinted
on us. H. Michaux (1998, 663) would talk about ‘§eges”. Words and the
speech within which they live are the “mainstay”tbé identifications upon
which is built subjectivity: words give root andrsistency to the unconscious
identifications which define us and make us whoame “The unconscious”,
says Lacan (1966a, 830), “is a concept forgedenntake of what is at work in
the making of a subject.”

Our relationship to language, therefore, is of sgiiakinscription and of
identification (Tabouret-Keller 1989, 180). It fég double relation which learners
of a foreign language lack, whatever their motwatiThis language, at least
for a certain period of time, is radically “foreigto them because they cannot
find their “place” in it; they can only be countadit by “subtraction”, doomed
to radical solitude on the “territory of the othexfid to “the enigma of arrival”
(Naipaul, 1987).

2 e follow S. Zizek’s example here, keeping thenEtetermjouissancewhich has no real equivalent in
English, but giving the closest approximation ofbittween brakets. For a discussion of related
psychoanalytic terms used here, pmhibition, psyche/psychispandjouissancesee www.e.notes.com/
sychoanalysis-encyclopedia/...
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Undefined, indistinct and “out of lace”, learnersaoforeign language
know that in that language they are outside therasel.e. alienated. It is this
alienation which confronts migrants or exiles. Tthey have to live in-between
trying to conjugate, associate heterogeneous mafdewaning and language;
their ordinary experience can only be one of uadeti, misunderstanding and
incomprehension; they are constantly confrontedh \&itsense of loss, loss of
geography — even if, as Bianciotti points out, gapby is only the apparent,
superficial form of exile — estrangement from thaivn language and loss of
the feeling of continuity, permanence and stabiliigt it normally gives them.

From the start, the other language presents iteethem as a threat
because it exposes them to insecurity, to the brgadown of certainties and
to a certain subjective precariousness becausehay can always lose, and be
alienated from, their inner voice. When they spia& foreign language, their
first words can only be awkward: their speech isfagsed, it cannot open up
freely, it is a kind of stammering because langutgles them, it no longer
provides them with a space in which to come forweand stand their ground.
The foreign language remains foreign, i.e. outside they feel powerless and
frustrated because they are aware that they mbstiswhat they mean to say
to rules and operations they fail to understarat, tthey do not yet master fully.

Now they learn to know this new language, to kntsignd and their
function of designation and communication. Whenytkpeak their mother
tongue, it also means that they are “spoken” bth&,mother tongue expresses
and speaks in them and in spite of them — “the walabut to come out know
something about us that we don’t know about the@tiaf 1983, 534) — so they
speaktheir mother tongue whereas they can dmgwa foreign language and
consequently they consider it spontaneously aseamsnef communication.

In the foreign language they learn to communiciatéhe strictest sense
of the word which is to transmit/receive a pieceimformation. It is this
situation which makes them foreigners in the lagguaf the host country.
Whereas speaking a language and being spokenadipits one’s speech to
deploy all its powers of evocation, invention ariffedentiation, knowing a
language condemns the subject to the restrictedosop of message and
information.

Without definition, place or distinction, they camly feel that in the
foreign language they are in representation, ti&t play a part in it. Their first
words are, at least for some time, subject to aaiimation fantasy, they imagine
that their speech is being watched by othetsfeeél naked when | speak

According to the opposition between sign and §ignas defined by Lacan, the sign is “something t
somebody”; “a signifier is what represents the sobjto another signifier”, the subject being
subordinated to the signifier and to his speechseteifects of meaning escape him. (See Lacan 2007,
694).
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English, I am ashamédSpeaking in a foreign language can foster irtluhbi
but it can also be a source of pleasure (Prieu7 198) and play, pleasure “to
be different”, to be “elsewhere”, which gives laage learning its intrinsically
theatrical dimension.

In the foreign language, speech has an “as if",evadieve dimension,
it is not an exercise in responsibility, it doed neally involve the subject,
neither when facing the other nor where his/her @weech is concerned. In
the so-called mother tongue speech is a commititentsubjects must fulfil
and that holds them to their word; this is duehe fact that they are risking
“their truth” in the process, i.e., according to/gsoanalysis, what is at once
most intimate and most foreign, what they will neestirely master.

On the contrary, there is no commitment in theifprdanguage but the
playful possibility of an always open exerciserie$ponsibility: the possibility,
for instance, of making light and ebullient dectemas of love or promises of
marriage:

And it is true that | felt irresponsible in thathet language, so unknown to me (...) |
made the most amiable declarations of love to &d¥abit quite foreign to my character
and that language not only did | use it lightly laitove all, because | more or less
invented it, | expressed in it (...) unknown feglrthat came out impudently in this form
and deceived even myself... (Blanchot 1948, 100).

The foreigner, migrant or exile dwell on the frentof language: learning
a foreign language they are faced with a linguisyistem that is heterogeneous
to that of their mother tongue, they come up aggd®nological, morpho-
syntactic and semantic frontiers they cannot goessiticipate. First they will
have to recognize these frontiers and then, inbttst of cases, progressively
master them. This linguistic appropriation can foe, some at least, a way
toward subjectivation because subjects can opensttlees to the language, let
it come alive inside them through their dreamsjrteeearwords, their puns
and their metaphorical use of words.

Allow it be alive within them in order to open upet possibility of
defining themselves, to speak as subjects in aigimation of relationships
with others. That is to say a configuration of effeand identifications in
which desire comes into play. Allowing languagedigell in oneself means
risking one’s desire in it, also allowing onesa@fliecome caught up in what
cannot be learned — its ambiguities, its idiompticases, its usual metaphors —
but can reveal oneself to oneself. Open onesdHrtguage and to those who
speak it to reveal themselves in it.
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| for Imaginary

The imaginary is a key dimension of subjectivityhether we call it
“ego”, “conscience”, or managing agent of our adtph to reality; it opens
up our existence to the “semblant.” As far as thkation to languages is
concerned, this dimension denotes a degree ofeXigfty” of the subject
towards his language or languages. Whereas the conspeaker does not
generally look at his language and his relationsbift from the outside, the
grammarian, the philosopher and obviously the writedeavour to describe
and analyse their “feeling for the language” andeamarecisely their feeling for
the “motherness” of the language, for what makésdternal” for them.

Whereas the figures of reflexivity are diverse,séems possible to
outline some recurring features of this “motherhekkafka was distressed by
his bad asthma contracted “by dint of running after dream of a language
which would come from within.” (Prieur 2005, 68)et®/een him and German,
— a language which he calls his “mother” tonguevihich he says he does not
like —, there is a distance, a discrepancy andebés funeasy in this language
that does not come from within, and in which henzardwell completely. He
speaks of the impossible “familiarity”, or the ingsible proximity of the
German Jew with his language; according to hins fcompletely ridiculous
to call a Jewish mother “Mutter” (Kafka 1983, 99 German he is
confronted with the question of the “maternal” amguage as well as with his
“fantasy of language”, that is to say, in the lasalysis, with the fantasy of a
language “without exteriority” or a language whichnnot fail to give its
speaker a feeling of familiarity, of proximity arsklf-confidence, in other
words a language which cannot be conceptualizetiowit the “effect of
identity” inherent to its very usage.

Interiority, familiarity, proximity, self-confidere and identity — these
are the subjective elements on which the feelimdaioguage is based. The lack
of exteriority or the proximity that the subjectpexiences in his relationship to
his language is quite often described by mean®igfocal metaphors, metaphor
of the “skin” — “the mother tongue, wrote Freud,nist a garment, it is your
own skin” (letter to A. Zweig). The most commonlgead is the metaphor of
“breath”. Language is fitted to the mouth and te thody and the subject
breathes within his language as well as he bredthéais he is not its “host”,
he is not just “passing” through it: what moves hiather, is “the unshakeable
feeling of being at home” in language.

Not only does the subject “feel at home” in langaidnut he also
experiences “faithfulness”, faithfulness of, andlamguage. Ir,a Conscience
des motskE. Canetti (1989, 204) recounts how, when he liwagg in London,
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he was prone to “word crises” in English as hisheotongue, German, came
rushing through his mind in irrepressible wavese Theling of “being at
home” in our language is often also the feelindp@hg the origin (source) of
our speech, of being able to impose our “will tg"san language, of being in
control of it. This is what Kafka calls “self-cod&nce”. In this respect, a
mother tongue is a language in which we always fa&dlusion of mastery.

This feeling of being at home in language can alstome an absolute,
radical attachment to language, the feeling thatcevenot be dissociated or
separated from it and finally that we not only mssslanguage but are also
possessed by it. Language can thus be experiescguoperty”, ownership of
ourselves by ourselves within ourselves, inaliemgisbperty, property that we
can carry with us everywhéreThis experience of property always opens up
the possibility of conceiving language in terms‘gfound”, “roots”, “natural
foundation”.

Then a different subjective logic or “economy” ahéternality” becomes
apparent; what is at stake here is no longer ofagniliarity” or “proximity”
but “unicity”, — the mother tongue is “irreplaceahlit is the unique matrix of
meaning for the subject -, “origin-arity” and “nealiorigin-arity” of language,
all this summed up in roots, earth, ground... Unijcdsigin-arity, natur-ality:
the maternality thus defined can always bring baetworst and lead to a form
of “sacralization” and “idolatry” of language, atiterefore paves the way to all
kinds of ideologies of “rootedness’erfracinement and identity. “One”
language and not just language, “one” identity aodl just identity, “one”
origin and not just origin, that is to say the $hitsm of a “tongue-mother-
nature-earth-race” and of an identity that canmobieached.

In other words, this maternality can easily becanegressive figure,
not of the love of language, but of passion, thesm of the “unique
language” and passion of “being-one” or, as Mich@élB98, 22-23) puts it, of
the “public block-man living in society”. It is imhis social passion of the
“block-man” or “being-one” that voluntary servitudexclusion and the murder
of the other can eventually take root. Fhéock-man” only asserts himself as
such by denying or excluding others: driven by atday of omnipotence,
oneness and mastery, he denies the other andrhggibech. He refuses the
other’s speech inasmuch as it is the very grountdséxistence as subject. He
will not even hear about the division of the subj@ad the incompleteness of
speech and he does not know that “there is as whiffelience betwixt us and
ourselves as betwixt us and others.” (Montaigrg21872).

Subjects are divided because they don’'t know whey are saying. The
meaning of Freud’s discovery is that language shpsy from the subjects’

4 see the discussion that J. Derrida devotes toelagonship of H. Arendt to the German languagkén
Monolinguisme de l'autreéd. Galilée, 1996.
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tongue, although they must maintain this illusiohish robs them of their
integrity and makes any word for word “translatiaf’what constitutes them
useless, although they keep dreaming of a langudgeh would be adequate
to what they are. This discovery ruins the illus@runity which is the block-
man'’s fetish.

The words we use can open within ourselves a ‘@intight”, make us
non-identical to ourselves and also can createthbymany effects of their
meanings, play of associations and resonances/ldedmeaning that exceeds
and ruins the conscious awareness of meaning &emtions. Without knowing
it, subjects then experience a “de-centering” &y tan always evaluate, after
the fact, the power of disorientation of the wottdsy use. When Freud speaks
of the unconscious and of desire he gives meawirigi$ otherness of speech,
he underlines its force of subversion and disparsio

Why do we have conversations? Why so many exchaoigesrds for
hours on end? (Michaux 1981, 58).

If each one of us speaks, enters into this indefiressential, endless
activity that conversation is, it is not only tockange information but to learn
from the other who we are, to try and find out wbanstitutes us as subject.
Each one of us is in the image of that which speakisim/her, in spite of
him/her, in this fundamental speech relation, thgetch pact” with the other
which establishes one in one’s subjectivity. Ithis very speech pact that the
social passion of being-one denies or rejectss linithis rejection that the
exclusion of the other originates as the followstgry told by M. Safouan
(1995, 14) illustrates:

After a victorious battle a general decides to weish his army at the
foot of a mountain. As he looks up he sees abowveahman who is sitting on
the mountainside. Furious and indignant, he climpdo this man to demand
satisfaction from him.

How dare you sit above me? Don’t you know who | am?
Indeed Sir, you haven't told me.

I am the commander of that army that you can sedsto
And who is your commander?

Why, the marshal, of course.

And above the marshal, is there anything?

What do you mean? The King naturally.

And above the King?

There is nothing above the King.

Well then, the man replied, | am that nothing.
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dans The Snobs of England / The Book of Snobs, de William Makepeace Thackeray

Résumeé :

Dans sa suite de chroniques hebdomadaires publiées a I’origine dans Punch, Thackeray accorde a
la dénomination une place centrale, puisqu’il retravaille I’acception du terme snob pour lui
apporter une connotation morale d’indignité. Tout d’abord, I’auteur catégorise les différentes
especes de snobs avec une rigueur revendiquée pour définir au plus pres ces étres préts a toutes
les bassesses pour se faire accepter des classes supérieures. Toutefois, la veine satirique et
humoristique I’emporte et sape I’entreprise taxinomique, selon un principe de composition
ludique fondé sur I’imprévisibilité morphologique et syntaxique. Enfin, I’écrivain tend & se
libérer des dénominations usuelles attestées pour créer un idiome propre, marqué par les
néologismes et les créations onomastiques.

Abstract:

Thackeray’s weekly chronicles initially published in Punch centre on the definition of the word
snob, to which the author gives a new layer of meaning by adding the moral connotation of
meanness. Firstly, the analysis deals with the way Thackeray categorizes the different species of
snobs with claimed rigour in order to study these despicable beings, who will do anything to be
accepted among their betters. However, satire and humour soon undermine the taxonomic
enterprize, with a playful principle of composition based on morphological and syntactical
unpredictability. Lastly, the writer tends to free himself from usual denominations to create his
own terminology, characterized by neologisms and onomastic inventions.

Mots-clés : bathos, définition, imprévisibilité, néologisme, onomastique, satire, snob

Keywords: bathos, definition, neologism, onomastics, satire, snob, unpredictability
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Hélene COLLINS
Université de Nice Sophia Antipolis
CNRS, BCL, UMR 7320 - LIRCES, EA 3159

She Who Cannot be Named: Lucy as a child molester. Stoker's rhetoric of taboo

Résumé :

Comment un texte peut-il nommer I’innommable ? En mentionnant la voluptueuse luxure
(« voluptuous wantonness ») de Lucy au contact d’un corps d’enfant, le Dracula de Stoker
transgresse explicitement I’interdit langagier envers I’abus infligé a un enfant par une femme,
bien que d’autres procédés linguistiques — notamment I’ambivalence et le paradoxe — détournent
le lecteur de cet objet d’interdiction. La rhétorique de Stoker lui permet de faire référence a ce
type d’abus tout en maintenant a distance ce tabou par I’'usage du paradigme socialement
acceptable de la sainte Mere, et par la fragilisation de la vraisemblance au moyen des paradoxes
fantastiques inhérents a la figure du vampire. Le recours au paradigme de la maternité pour
décrire une Lucy qui n’a jamais enfanté signale que la sexualité féminine se concoit plus
aisément sous I’angle de la procréation. Hors maternité, la sexualité féminine demeure taboue. Si
de surcroit cette sexualité implique une activité pathologique tel I’attentat a la pudeur des
enfants, elle s’avere alors, a fortiori, innommable.

Abstract:

How does a text go about naming what cannot be named? By mentioning Lucy's “voluptuous
wantonness” when she is in contact with a child's body, Stoker's Dracula explicitly transgresses
the linguistic ban on the taboo of female child molesting, though other linguistic processes divert
the readers from this taboo, notably ambivalence and paradox. Stoker's rhetoric enables him to
build a reference to female child molesting while simultaneously shielding from it through the
use of the socially accepted paradigm of the Holy Mother and by undermining the verisimilitude
of the reference through the fantastic paradoxes provided by the figure of the vampire. The
paradigm of maternity used to label childless Lucy furthermore indicates that female sexuality is
more easily conceivable in terms of procreation. Thus, female non-procreative sexuality remains
taboo, unspeakable — all the more so in its pathological instances such as child molesting. This, a
fortiori, cannot be named.

Mots-clés : rhétorique, tabou, femme, abus sexuel, enfant, ambivalence, paradoxe, métaphore,
vampire, Madone

Keywords: rhetoric, taboo, woman, child, molesting, ambivalence, paradox, metaphor, vampire,
Madonna

206



Résumés - Abstracts

Samia OUNOUGHI
AMU-LERMA: EA 853

Nomination ou étiquetage ? Nom propre et référence dans No Thoroughfare de
Charles Dickens et Wilkie Collins

Résumé :

Dans No Thoroughfare de Charles Dickens et Wilkie Collins (1870), le déséquilibre de I’intrigue
survient lorsque le « personnage principal » apprend qu’il est, et qu’a la fois, il n’est pas Walter
Wilding. Les deux auteurs nous aménent a la limite de I’appellation, un procédé dont ils
rappellent la complexité et dont ils proposent diverses déviances. lls mettent en présence deux
personnages, qui pour survivre dans le récit devront se poser la question des rapports complexes
entre nom propre et référence. A travers deux modes de construction de personnages, Wilkie
Collins et Charles Dickens illustrent le débat des logico-linguistes et y apportent leur
participation.

Abstract:

In No Thoroughfare by Charles Dickens and Wilkie Collins (1870), the main plot is starts on the
“main character’s” learning that he both is and is not Walter Wilding. The two authors thus take
us to the limits of naming, reminding us of the complexity of its process while they display
various deviances of the naming process. Two characters are involved and their endurance in the
narrative they consider the complex relations between proper noun and referent. Through two
modes of character framing, Wilkie Collins and Charles Dickens illustrate and take part in the
logico-linguists’ long existing debate on this issue.

Mots-clés : Collins, Dickens, construction des personnages, logico-linguistique, nom propre,
référence, référent

Keywords: Collins, Dickens, character framing, logico-linguistics, proper name, proper noun,
reference, referent

Bertrand ROUBY
Université de Limoges
EHIC (Espaces Humains et Interactions Culturelles) — E.A. 1087

Apostrophe, invective, invocation : Wilfred Bion dans I’arene de I’inconscient

Résumé :

Dans sa trilogie A Memoir of the Future, le psychanalyste britannique Wilfred Bion représente le
psychisme en donnant voix a des entités multiples, dont chacune marquerait par une empreinte
acoustique une écharde du « soi ». Ces instances s’interpellent, s’apostrophent, s’invectivent, si
bien que le mode d’adresse prend le pas sur I’identité assignée a chaque intervenant. Cet article
tente de montrer comment un passage bien précis, le chapitre 23, construit un espace paradoxal,
une topographie musicale du psychisme ou chaque instance se distingue par une tonalité propre.
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Abstract:

In A Memoir of the Future, British psychoanalyst Wilfred Bion represents the psyche by staging
numerous voices which represent fragments of personal identity, each with its own acoustic
contours. These various agencies address each other by means of mockery and invective, so that
phonetic or musical traits such as rhythm, melody or polyphony tend to prevail over individual
identities. This paper focuses on Chapter 23 to show how a paradoxical space is constructed, and
how the unconscious is defined in terms of a musical topography.

Mots-clés : Bion, polyphonie, invective.

Keywords: Bion, polyphony, invective.

Claire MAJOLA-LEBLOND
Université Jean Moulin - Lyon3 — ERIBIA-GREI, EA 2610

Poéme et nouvelle, la différe/ance en partage

Résumé :

Le but du présent article est de tracer les similitudes profondes entre deux formes
traditionnellement considérées comme appartenant a deux genres différents, la nouvelle et le
poéme.

Abstract:
This The present article aims at showing that, beyond the traditional difference in genre, poems
and short stories have more in common than first meets the eye.

Mots-clés : nouvelle, poéme, punctum, différAnce, espace-temps, exosquelette, sens et son.

Keywords: poem, prose, short-story, punctum, differing, space-time, exoskeleton, sound and
sense.

Sandrine SORLIN
Aix-Marseille Université / LERMA / IUF

L'art de s'adresser a l'autre avec adresse : des legons sociolinguistiques de Lord
Chesterfield (1737-1768) a The Art of Selling Yourself (2012)

Résumeé :

Dans une série de lettres adressees a son fils a partir de 1737, Lord Chesterfield tente de lui
inculquer les bonnes maniéres dans I’art de parler et de se présenter a l'autre, s'il veut devenir
quelqu’un d’important dans la grande société. Marquées par une modalité déontique
surabondante, les lettres décrivent un pére particulierement anxieux de s’assurer de la bonne
réputation de son fils. Lord Chesterfield lui enseigne I'art de plaire qui consiste a choisir le bon
ton et la bonne attitude en fonction de son interlocuteur. Bref, c'est une lecon de rhétorique et de
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pragmatique que le pére donne a son fils, mettant en lumiere les codes sociolinguistiques a
connaitre si I'on veut réussir socialement, aussi arbitraires soient-ils comme il I'avoue lui-méme.
Ces « legons » peuvent sembler le reflet d'un temps révolu ou I'appartenance sociale déterminait
la réussite professionnelle, mais l'art de plaire et de se faire valoir reste une préoccupation bien
actuelle au XXle siécle ou fleurissent des manuels sur I’art de se vendre si I’on désire réussir sa
vie : You, Inc.: The Art of Selling Yourself des Américains Beckwith & Clifford (2007) ou The
Art of Selling Yourself des Anglais Riccoboni & Callaghan (2012) par exemple, enseignent les
stratégies les plus efficaces de s'adresser et de se présenter a l'autre.

Abstract:

In a series of letters addressed to his son from 1737 on, Lord Chesterfield tries to instil in him the
right etiquettes and ways of addressing others if he wants to have a name in the big world.
Marked by an overabundance of deontic modals, the letters bear witness to the anxiety of a father
eager to ensure his son’s good reputation. Lord Chesterfield teaches him the art of pleasing his
audience, which consists in choosing the right tone and attitude depending on who the co-speaker
is: in other words, the father gives a lesson in rhetoric and pragmatics, thereby highlighting the
sociolinguistic codes that his son will need to know if he wants to be successful, however
arbitrary this code may be, as Chesterfield himself confesses. These « lessons» may be
construed as mirroring bygone days when social class determined professional success, but the
art of selling oneself is still a modern concern in the 21% century: numerous manuals of self-
advancement like You, Inc.: The Art of Selling Yourself by Beckwith & Clifford (2007) or The
Art of Selling Yourself by Riccoboni & Callaghan (2012) gives lessons about the most efficient
ways of presenting oneself to others.

Mots-clés : Politesse—Idéologie—Rhétorique—Pragmatique—Sociolinguistique—Présentation de
Soi

Keywords: Politeness—Ideology—Rhetoric—Pragmatics—Sociolinguistics—Presentation of Self

Luc BENOIT A LA GUILLAUME
Université Paris Ouest Nanterre La Défense — CREA EA 370

Titre De quoi Barack Obama est-il le nom en 2012 ?

Résume :

Cet article propose une analyse stylistique d'un court texte (293 mots) de présentation de Barack
Obama paru sur son site internet de campagne en 2012. L’étude du genre, de la syntaxe, du
lexique, des figures et de l'intertexte permet d'expliquer comment ce texte construit I'ethos
hybride d'un président sortant au parcours extraordinaire qui reste cependant un homme
ordinaire, proche de I'Américain moyen et de ses valeurs, quitte a gommer tout ce qui pourrait
donner du président Obama une image moins consensuelle. En reliant habilement ces deux
images pourtant potentiellement contradictoires, le texte exploite les deux points sur lesquels
Obama peut espérer surclasser Romney et suggere que le destin personnel et politique du
président sortant se confond avec celui de I'Amérique et de sa classe moyenne en crise.
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Abstract:

This article gives a stylistic analysis of a short text (293 words) presenting Barack Obama on his
campaign website in 2012. By studying genre, syntax, lexical choices, rhetorical devices and
intertextual references, one can understand how this text constructs the hybrid ethos of an
incumbent president whose extraordinary characteristics do not prevent him from relating to
ordinary Americans and their values, even if it means erasing any unpleasant stereotypes which
might turn Obama into a more divisive figure. By skillfully relating these potentially
contradictory images, the text exploits the two areas which might help Obama beat Romney and
suggests that the personal and political destiny of the incumbent president is identical to that of
the embattled American middle class.

Mots-clés : Présidents américains ; illusion biographique ; ethos

Keywords: American presidents ; biographical illusion ; ethos

Christopher DESURMONT
Université Lille 3 UMR 8163, STL.

Les ressources de la linéarité : I’exemple de I’hypallage

Résumeé :

Cette étude porte sur la figure de I’hypallage instanciée dans la relation adjectif-nom, autour de la
notion de /silence/ (exemples du BNC, principalement). L’adjectif qualificatif prénominal aurait
une propriété positionnelle caractérisée par un effet de préconstruction. Cependant, on peut faire
valoir que I’objet référentiel est représenté avec un certain degré de préconstruction selon le
choix du déterminant (article indéfini, déterminant possessif, article zéro). Il est ensuite montré
que le SN-hypallagique considéré comme unité de narration codifie parfois des relations de cause
a effet entre A et N ou entre deux adjectifs Al et A2 sans que la syntaxe soit toujours iconique.
Enfin, cette étude fait valoir qu’il existerait une variante de la figure lorsque I’adjectif recoit
d’abord et localement une interprétation tropique (connotative) avant de retrouver son sens
propre dans une association avec un autre nom dans le co-texte proche ; illustrant ainsi une forme
de condensation.

Abstract:

This article examines hypallage as illustrated in the relationship between prenominal adjectives
and nouns (A-N), in NPs headed by the noun “silence” (most examples taken from the BNC).
The association of an attributive adjective and a head noun often denotes a familiar object. It is
here claimed however that this impression varies according to the choice of the determiner in the
DP construction [det + A + N]. Various interpretative paths are then illustrated, revealing
implicit cause and effect relationships within NPs comprising one or more qualifying adjectives;
the semantic discohesion between A and N is then partially eclipsed. Finally, it is here claimed
that a qualifying adjective can appear both with a figurative and a literal meaning (a form of
condensation), with a connotative meaning coming first; this implying some form of “deferred
hypallage’.

Mots-clés : Hypallage, préconstruction, détermination, connotation, condensation.

Keywords: Hypallage, preconstruction, determination, connotation, condensation.
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Grégoire LACAZE
Aix-Marseille Université — LERMA EA 853

Mise en évidence des fonctions expressives des désignations des locuteurs origines
dans les dialogues

Résume :

Lorsqu’un locuteur rapporteur construit le report de paroles ou de pensées d’un locuteur origine
en utilisant le discours direct comme forme syntaxique de discours rapporté, il est amené a
désigner d’une certaine maniére I’identité du locuteur origine. Appeler, nommer quelqu’un, c’est
déja lui attribuer un certain degré d’identité. Le rapporteur effectue ainsi une opération de
sélection d’une désignation parmi un ensemble de possibles et ce choix est indéniablement
porteur de sens. En effectuant cette opération de nommage, il inscrit sa propre subjectivité dans
le report de paroles.

Cette étude se propose de mettre au jour certaines fonctions expressives qui transparaissent a
travers les diverses désignations des locuteurs origines dans les dialogues. Il s’agit d’établir dans
quelle mesure les choix retenus par le locuteur rapporteur conditionnent la réception par un
lecteur de I’acte de parole rapporté. Cette recherche, exploitant un corpus regroupant diverses
ceuvres de fiction en anglais britannique et américain, s’intéresse particuliérement aux stratégies
discursives et aux enjeux pragmatiques, sémantiques et stylistiques que les choix du rapporteur
révelent.

S’appuyant sur les notions de cohésion textuelle et de cohérence discursive qui contraignent dans
une certaine mesure les choix du locuteur rapporteur, cette étude met en relief la fonction
premiére d’un désignateur qui permet I’identification et la présentation d’une source énonciative.
A partir des recherches menées sur I’analyse des interactions verbales, cet article s’attache a
montrer I’influence du nombre de participants a la situation d’énonciation sur les désignations
des locuteurs origines. 1l tend & souligner I’'importance des choix stylistiques et pragmatiques
retenus par un locuteur rapporteur et qui portent la trace de sa propre subjectivité dans la
représentation d’un acte de parole origine.

Abstract:

When a reporter wishes to report an utterer’s words by building an occurrence of direct speech,
he or she is led to name the original speaker in a specific way. Naming someone is already a
significant step towards their characterisation. The reporter selects one designator among a set of
possible choices and this choice is undeniably meaningful. By doing so, the reporter inscribes his
or her own subjectivity in reported speech.

This study aims at pointing out some expressive functions that can be traced out thanks to the
various designators of original speakers in dialogues. Reporters’ choices are worth analysing
because they substantially influence the way readers perceive original speech acts. This research,
based on short stories and novels from Britain and the United States, especially focuses on the
semantic, stylistic and pragmatic strategies implemented by reporters.

Taking into account the notions of textual coherence and cohesion that limit the reporter’s
choices in some way, this study underlines the main expressive function of a designator that
enables the reader to identify the original speaker. Thanks to an approach based on verbal
interactions, this paper highlights how the number of participants in a dialogue influences the
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designators of the speakers. It thereby illustrates the prominence of the reporter’s stylistic and
pragmatic choices in relation to his or her own subjectivity in the representation of a speech act.

Mots-clés : fonction expressive, désignation, désignateur, dialogue, discours direct, subjectivité,
locuteur rapporteur, interactions verbales

Keywords: expressive function, designator, dialogue, direct speech, subjectivity, reporter,
verbal interactions

Virginie PASSOT
Université Paris-Sorbonne, CELISO

La premiere désignation d'un référent : intrigue grammaticale et séduction dans un
corpus de premieres phrases de romans

Résumé :

Dans la littérature critique, I'étude de Il'organisation structurale profonde des récits révéle une
logique résolutive par inversion de la situation initiale (Propp 1965, Greimas 1966), dévoilement
des secrets (Tomachevski 1965), dénouement des nceuds narratifs (Barthes 1970), ou encore
résolution de la tension narrative (Baroni 2007). Configuré sur le mode de I'intrigue, le récit est
polarisé par une attente du sens réglée par I'alternance entre rétention et donation de I'information
référentielle. Cette rétention du sens ou « réticence du discours » (Barthes 1970) au plan de la
macro-structure du récit est sous-tendue, au plan micro-structurel de la phrase, par la mise en
place de petites intrigues grammaticales nouées lors de la premiere désignation d'un référent.
L'étude d'un corpus de phrases initiales fait apparaitre que plus de 80 % des référents désignés
pour la premiere fois dans le texte sont présentés comme présupposés. Cette présupposition se
manifeste majoritairement par I'emploi de pronoms personnels sans antécédents. La
pronominalisation anticipée du référent, courante dans le texte narratif, met la phrase en tension
en suscitant une attente. A Il'initiale du texte, la présupposition met en évidence un décalage
épistémique entre le lecteur et I'énonciateur fictif. Ce décalage, entierement a l'avantage de
I'énonciateur, donne a ce dernier une épaisseur supplémentaire de réalité et accélére I'adhésion du
lecteur a son point de vue. L'objectif de ce travail est de caractériser le role de ces marqueurs de
présupposition dans la création d'une intrigue grammaticale et, in fine, dans I'émergence chez le
lecteur, victime consentante de cette séduction diabolique des formes, d'un état d'excitation
cognitive.

Abstract:

Narrative structures are characterized by a logic of resolution: the reversal of the initial situation
(Propp 1965, Greimas 1966), the unveiling of secrets (Tomachevski 1965), the dénouement of
plots (Barthes 1970), or the release of narrative tension (Baroni 2007). Narratives are polarised
by intrigues, reading is by hope for meaning, as texts alternate between holding back and giving
referential information. The intrigue on the level of the macro-structure of a narrative is
underlain by micro-intrigues, on the level of grammar, as a referent is being introduced for the
first time. The study of a corpus of first sentences shows that above 80% of new referents are
presented as presupposed, mostly through the use of personal pronouns. With no prior context
and, therefore, no antecedents, those pronouns make the reader wish for the revelation of their
semantic contents. When used at the beginning of a text, presupposition emphasizes the
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epistemic discrepancy between the reader and the narrator. Being entirely in favour of the latter,
the discrepancy enhances the narrator's realness and thus facilitates the empathetic melting of the
reader's point of view into the narrator's. The aim of this study is to characterize the role played
by personal pronouns in the setting of short grammatical intrigues and in the elaboration of
seductive strategies which, in the end, set the reader in a state of cognitive excitation.

Mots-clés : incipit, pronoms personnels, récit, fiction, roman, lecture, immersion fictionnelle,
présupposition

Keywords: incipit, personal pronouns, story, fiction, novel, reading, fictional immersion,
presupposition

Jean SZLAMOWICZ
Université Paris-Sorbonne - VALE (EA4085)

Why should the English always be standing, sitting or walking ?
Traduire la posture en francais

Résumé :

L’étude des traductions en frangais des verbes de position anglais montre la systématicité des
effacements et des modulations. Plutot que le sens littéral, la traduction privilégie des motifs
sémantiques dérivés, des interprétations explicitatives voire recompose entierement la structure
des prédicats. Cet écart des usages remet en question la notion d’équivalence fondée sur la seule
dimension référentielle. La stylistique comparée met en avant des facteurs sémantico-
étymologiques et des facteurs structurels profonds qui concernent la construction du prédicat
dans les deux langues. L’opposition sens / référence s’augmente ainsi de facteurs stylistiques
révélés par la traduction comme acces au sens.

Abstract:

The translation of English verbs of position into French shows a systematic tendency to either
suppress or modify those verbs. Instead of aiming at their literal meaning, translations will rather
focus on derived semantic features, interpretations and clarifications or even completely
reconfigure the sentence structures. Such a discrepancy questions the idea of equivalence as
founded on the sole referential dimension. Compared stylistics highlight factors based on
semantics and etymology for specific words, as well as deep structural factors that regard the
construction of predicates in both languages. Translation enables a different take on the interplay
of meaning and reference and shows that they are compounded by stylistic factors.

Mots-clés : verbes de posture et de mouvement, référence, traductologie, stylistique

Keywords: verbs of position and movement, reference, translation studies, stylistics
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Florence LABAUNE-DEMEULE
Université Jean Monnet — Saint-Etienne— Centre de Recherche CELEC EA 3069

Normes et Discours dans le texte postcolonial anglophone (Caraibes, Inde) :
du contre-discours a I’hybridation

Résume :

Le texte postcolonial a souvent été décrit par la critique comme une remise en cause de la norme,
ou des normes, quel que soit le domaine dans lequel se définissent ces dernieres : normes
politiques d’abord, puisque le postcolonialisme s’inscrit, comme son nom I’indique, dans un «
apreés colonialisme » : remise en cause des institutions et des relations entre métropole et colonie,
entre centre et marge, ou périphérie. Normes sociales encore, lorsque sont dénoncés certains
systemes ou la/les norme(s) n’ont d’autre de but que de proposer une hiérarchie inacceptable qui
écrase ou étouffe les individualités. Normes religieuses ensuite qui, dans certains cas, dictent
aussi des comportements contre lesquels s’insurgent des individus libres...

L’objet de cet article consiste a démontrer les rapports qui peuvent étre établis entre normes et
discours littéraire postcolonial : comment ce type de discours énonce-t-il la/ les norme(s), mais
aussi la/les dénonce-t-il ?

Cependant, la dénonciation des normes (politiques, sociales, religieuses ou autres) engendre aussi
une réappropriation du discours traditionnel, notamment par le biais de I’intertextualité.

Enfin, ceci conduit & analyser comment le discours, au contact des normes, en vient a se
modifier, pour revisiter les normes génériques et leur donner de nouvelles formes, souvent
hybrides, qui permettent d’exprimer au mieux I’expérience postcoloniale.

Abstract:

This Postcolonial texts have often aimed at questioning norms that apply to a variety of fields:
political norms, first of all, since the very meaning of postcolonialism refers to an era which
opened up after colonialism, and which has been characterized by the study of institutions and of
the relationships between the motherland and the colonies, between the centre and the margins.
But this also refers to social norms, notably when social systems are denounced for imposing
their norms through an unbearable hierarchy which smothers individual freedom. Not to forget
religious norms which, in some cases, also impose themselves on individuals to deprive them
further of their liberty.

This article will focus on the links which can be established between norms and literary
postcolonial discourse by highlighting how norms are mentioned and denounced.

However, such a denunciation of political, social, religious or any other norms clearly leads
writers to transform traditional discourse and adapt it to their own aims by means of
intertextuality.

Lastly, this article will examine how the interaction between postcolonial discourse and norms
alters the discourse itself, modifying it so as to revisit generic norms in order to create new
literary —often hybrid— forms which prove to be the best way of expressing postcolonial
experiences.

Mots-clés : Discours postcolonial ; normes ; dénonciation ; institutions ; centre et marges ;
intertextualité ; hybridité ; hybridation; formes littéraires ; genres littéraires.

Keywords: Postcolonial discourse; norms, denouciation; institutions; centre and margins;
intertextuality; hybridity; hybridization; literary forms; literary genres.

214



Résumés - Abstracts

Jean-Marie PRIEUR
Université Paul Valéry — Montpellier 111
EA 739 LACIS-DIPRALANG

“All that has become part of us now” Between mother tongue and foreign language

Résumé :

Avrticulé en trois temps sur les concepts Lacaniens de Réel, Symbolique et Imaginaire, I’article
dégage successivement, a travers des références aux travaux d’Andrée Tabouret-Keller et des
exemples pris chez quelques écrivains majeurs du XXe siecle confrontés au plurilinguisme,
plusieurs notions capitales, notamment celles de contrainte, d’institution et d’identification, dont
se constitue toute langue pour tout sujet.

Abstract:

Structured in three phases around the Lacanian concepts of the Real, the Symbolic and the
Imaginary, this article successively brings out several major notions, namely constraint,
institution and identification which are an integral part of any language for any subject.
References to the scholarly work of Andrée Tabouret-Keller and to some of the major writers of
the 20th Century confronted with plurilingualism support the argument.

Mots-clés : langue maternelle, langue étrangére, Réel, Symbolique, Imaginaire

Keywords: mother tongue, foreign language, Real, Symbolic, Imaginary
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