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AVANT-PROPOS

Le présent volume regroupe les articles issus aesnwnications
présentées au Congrés de la SAES de Limoges €h @Ofetenus par le
comité de lecture de notre société ainsi que deliotess soumis au comité de
rédaction de notre revue.

Le Congrés de Limoges a été une excellente anndéenmire société.
Plusieurs communications proposeées n'ont malheeraast pas pu étre
acceptées, faute de place. Cette année encores atdlier a réuni des
stylisticiens confirmés ainsi que des nouveaux serae qui prouve le
dynamisme de notre société ainsi que sa capaciké aenouveler. Les
communications, toutes d’'une grande qualité, oétsétivies d’'un temps de
discussion permettant de prolonger la réflexiodemettre en perspective le
résultat des recherches présentées. Ce momentobereheur a un retour sur
son travail est précieux et permet un échange tEemire spécialistes issus
d’horizons différents.

Je tiens a remercier les co-présidents de séaricentiweillé au bon
déroulement des discussions ainsi qu’'au respechasres. || me faut aussi
remercierBertrand Rouby (Université de Limoges) qui a codirigé l'ateliex d
stylistigue anglaise avec une disponibilité jamdésnentie et une efficacité
sans faille.

Afin que la revueEtudes de Stylistique Anglaiparaisse dans les temps,
je demande aux auteurs de respecter les délaisudassion des articles et de
correction. Les articles soumis doivent respedieielille de style simplifiée
disponible sur le site de la SSA (http://styliseepanglaise.org/). Je profite de
I'occasion pour remercier les chevilles ouvriéresndtre société, notamment
Sandrine Sorlin, trésoriére ainsi qukeuc Benoit et Simone Rinzler qui font
le lien entre l'atelier intégré de reprographiel'tmiversité de Paris Ouest —
Nanterre la Défense et nos membres. Notre webmeste Brailowsky
contribue efficacement a la visibilité de la SSAada lourde tache de mettre en



Manuel Jobert

ligne les anciens numéradathalie Vincent-Arnaud, enfin, anime la récente
rubrique « recension » de notre société.

Les douze articles réunis dans le présent volunierndfdes études
autonomes qui intéresseront les spécialistes dEgatlits auteurs ou notions
étudiés. Elles couvrent un spectre trés large tadlara littérature vieil-anglaise
a Will Self en passant par W.M. Thackeray. Prissdsa globalité, ce recueil
interroge la notion de « transparence stylistiqugl contribue a définir. Ce
volume fait une fois de plus la preuve que la diitérdes approches est une
richesse et une source de régénération.

Linda Pilliere, avec « The transparency of style: an impossibkd?»
interroge la pertinence de la notion de style tpament. En partant de
I'approche prescriptiviste, elle s'intéresse adéion deplain Englishet a ses
dérives. Elle met en relation la transparence de st la théorie dmind style
Cet article aborde de front la problématique dudtés de Limoges en mélant
avec beaucoup d’efficacité les discussions théedqat les applications
concrétesOlivier Simonin (Université de Perpignan) nous invite a interroger
la transparence de l'implicite. Dans « Typologies @entenus implicites », il
part de la dichotomie classique héritée de Ducniteeprésupposés et sous-
entendus et affine le cadre d'analyse afin de magwoiler les fonctionnements
de I'implicite. Hélene Collins (Université de Nice, Sophia Antipolis), quant a
elle, s’intéresse a la composition littéraire. Darsa relative transparence de
I'hypallage », elle définit I'hypallage comme urutodiscursif relativement
transparent mais inattendu. Entre analyse desefigde style et construction
syntaxique, le texte littéraire (en particulierwiele Charlotte Bronté) est passé
au tamis de l'analyse stylistique.

Elise Louviot (Université de Lorraine) nous fait entrer plus fement
encore dans le domaine littéraire. Dans « Poétigua transparence : le cas du
poeme hagiographique vieil-angldsidreas», elle se livre a une analyse des
liens entre le discours direct et la voix narratilans la poésie vieil-anglaise.
Plutdt que de conduire & un effacement de la vaixative, le discours direct
est analysé comme un relai didactique puissanl&¥ siecle britannique est
représenté par W.M. Thackeray dont la subtilitdisgtigue est étudiée par
Jacqueline Fromonot(Université Paris 8) dans « L'utilisation de ledhance
codique dans la fiction W.M. Thackeray : entre dfgaet transparence ». Les
alternances codiques sont appréhendées de maigiéueeuse et I'opposition
entre « écriture élitiste » et « écriture démoqradi» est transcendée. Fondé
sur une analyse linguistique précise associée dhdéuwgie de la réception, cet
article nous fait pénétrer dans les dédales dwe st I'un des meilleurs
prosateurs anglais. Dans « Lecture deleuzienne ggage déracula», Jean-
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Jacques LecerclgUniversité Paris Ouest — Nanterre la Défensepgse une
relecture duDracula de Stoker dans laquelle il met en tension la ésibé du
style et sa force d'évocation. Ce faisant, Jeagtlx Lecercle interroge la
notion méme de style et montre que ce « mauvaiamomest en définitive
d’'une grande efficacité narrative. La ou la foriecutoire fait défaut, « la
force invisionnaire », terme créé pour l'occasigmend le relai.Séverine
letalleur-Sommer (Université Paris Ouest — Nanterre la Défensed¢c avRole
de la vision et du contexte visuel dans la consbocdu sens The Oval
Portrait », poursuit une réflexion débutée dans notre restug’intéresse a
I'écriture d’'Edgar Poe dans une perspective lingglig et sémiotiqueMireille
Quivy (Université de Rouen), quant a elle, s’intéressa auteur dont le style
est souvent considéré comme peu transparent. Dilioiks et transparence.
V. Woolf, An unwritten noveb, elle interroge la tension entre transparence et
opacité et en fait 'une des lignes de force dsthiétique de Virginia Woolf.
L’analyse stylistique se fait ici discréte afinldesser toute la place aux images
créées par le texte qui laissent une empreinteigatiffuse chez le lecteur.
Dans « De quoi la transparence est-elle le nom @alsedeThe Suspicions of
Mr Wicher», Simone Rinzler (Université Paris Ouest — Nanterre la Défense),
en partant d’'un texte au style apparemment « platet en évidence l'intérét
d'une « macrostylistiqgue » qui, outre les varialiguelles classiques, prend
en compte le contexte élargi afin d'éclairer lestde et de définir ce que
pourrait étre un « style commun ».

Catherine Paulin (Université de Besancon) dans « Language variation
in diasporic texts : transparency or opacity? Satherine Chauvin (Université
de Lorrainejavec « La (hon-)transparence de la 'transcriptrson utilisation :
représentation de l'accent ‘Mokni’ dari$e Book of Davede Will Self »
s’intéressent toutes deux a la représentation deat&té linguistique et
dialectale dans la littérature. Si Catherine Pauslintéresse de maniére
privilégiée a la littérature postcoloniale et Caihe Chauvin a la
représentation du « Mockney », leurs études rebpmectinterrogent les
procédés linguistiques, graphiques, idéologiquesoghitifs qui sont au cceur
de toute tentative de représentation de I'écritieréoralité.

L’étude deGrégoire Lacaze(Université de Provence) intitulée « Analyse
contrastive des changements syntaxiques et sémastaffectant le discours
direct dansThe Pearlet La Perlede john Steinbeck » conclut ce volume. Cet
article est la suite d'une analyse précédemmentiqaulolans notre revue et
concerne notamment la traduction et la modificatlerverbes introducteurs ou
de segments contextuels au passage de I'angléiarapais.

L’année 2013 s’annonce d’ores et déja trés ricke.15 et 16 mars 2013
aura lieu le colloque organisé plfaylis Rospide et Sandrine Sorlin a
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Montpellier sur le théme The ethics and poetics of genre literature,»sous
I'égide de la SSA.

Le programme de l'atelier de notre société pouCtmgrés 2013 de
Dijon sur le theme< Appellation(s) / naming, labelling, addressing sest
aujourd’hui arrété. Il sera codirigé p&élia Schneebelide I'Université de
Bourgogne et moi-méme. La SSA accueillera quatioteevenant-e-s et je suis
certain que ce programme, chargé mais passiornssera aussi de la place a
la convivialité qui caractérise notre société. Amigir de vous retrouver a
I'Université de Bourgogne.

Manuel JOBERT
Université Jean Moulin — Lyon 3
Président de la Société de Stylistique Anglaise
http://stylistique-anglaise.org/
manuel.jobert@wanadoo.fr
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TRANSPARENCY OF STYLE —
AN IMPOSSIBLE GOAL ?

Linda Pilliere
Aix Marseille Université, LERMA EA 853, 13284, Malle, France

Résumé: L'objet de cet article est de réfléchir au termstyle transparent ». Aprés quelques
réflexions générales relatives a la notion de prarence, les procédés langagiers employés pour
obtenir ce style sont analysés. On examine enkasitémites d’'une telle philosophie du style.

Mots-clés transparence, style, opacité, idéologie, styleimeliste, manuel de style

Introduction

One of the judgments made frequently about styllasit should be - to
use George Orwell's words - “transparent — likeiadew-pane” (1946). This
preoccupation with using a transparent style isffam being exclusively
limited to the twentieth and twenty-first centuriésr it can be found in earlier
writing such as Walt Whitman’s “Preface to the Leswf Grass” (1855, 13),
when he compares an ornamental style to curtaatsptievent the reader from
directly accessing the writer's thoughts and exqgeres:

The greatest poet has less a marked style andris time channel of thoughts and things
without increase or diminution and is the free aferof himself. He swears to his art, |
will not be meddlesome, | will not have in my wnig any elegance or effect or
originality to hang in the way between me and t tike curtains. | will have nothing
hang in the way not the richest curtains. Whatl Il tell for precisely what it is. Let who
may exalt or startle or fascinate or soothe | él/e purposes as health or heat or snow
has and be as regardless of observation. Whatdriexyge or portray shall go from my
composition without a shred of my composition. Ystall stand by my side and look in
the mirror with me.

13
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In fact, the belief that good writing entails usiaglear, plain style can
be traced as far back as the Greek classics anstof\eis distrust of
metaphoric language. The opposition between pteamsparent language and
“veiled” language is also to be found in the BibMhere the evangelist writes
"Though | have been speaking figuratively, a timecoming when | will no
longer use this kind of language but will tell yplainly about my Father”
(John 16:25). And Thomas Wilson writing in st of Rhetoric[1560] states
that an orator must “utter his mind in plain wosdgh as are usually received,
and tell it orderly, without going about the budi®1) if his listeners are to
understand him completely.

Perhaps the clearest example of this deep-rootef@rpnce for “plain
talking” is to be found in our everyday idioms gmbverbs. We all tell people
at some point or other to “stop beating about thehh to call “a spade a
spade”, while convoluted language is pejorativefemred to as gobbledygook,
weasel terms and the like.

However as Cameron (1995) points out, the idea shdé should be
transparent is invariably linked to social and ixdl movements, and used to
advance other agendas. Tyndale's rendering of #h& Nestament into plain
and literal English in 1525 cannot be separatedhfthe Reformation. The
Inkhorn Controversyaccompanied a debate about national identity (Camer
1995, 64) and it has been argued (Stark 2009)leaRoyal Society’s support
of a plain style in the seventeenth century wadlyparotivated by a desire to
distance itself from the rhetoric of alchemy ane ticcult.

Following on from Ernest Gowers (1948), the movetfm Plain
English has concentrated in more recent times ionireting obscure English
from legal documents and official texts. This moestnhas been especially
vocal in the United States where various Presidéings Jimmy Carter in 1978
and later President Clinton in 1998, have advocatath English in official
texts, culminating in Obama’s signing the Plaingaage Act in 2010.
Clinton’s memorandum entitled “Plain Language inv&mment Writing”
states:

The Federal Government’s writing must be plain leage. By using plain language, we
send a clear message about what the Governmeuirig,dvhat it requires, and what
services it offers. Plain language saves the Gowent and the private sector time,
effort, and money.

Plain language, or a transparent style, has thu®rhe linked to
transparency within government and administratiamg] is justified in terms

1 The phrase “inkhorn terms” was used during the-sitteenth and mid-seventeenth centuries to refer t
neologisms derived from Latin and Greek. A debatseas to whether classical sources should be used
to coin new words or whether it was preferablege words of Anglo-Saxon origin instead.

14
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of a cost-effective exercise. Similar economic angats are to be found on
The National Adult Literacy Agency website wher@ throponents of plain
English claim “After producing a clearer bill ingdh English, British Telecom
saw customer inquiries fall by 25% each quartettie Trelationship that is
created between a transparent style and transpgmr@rnment practices
simply underlines the fact that the choice of andpmrent style is as
ideologically motivated as any other choice, theagax being that while this
style purports to be “transparent”, it dissimula&sswell as any other style. In
the words of Kenneth Cmiel (1996, 260):

The plain style....creates the illusion that largguaan be like glass, a medium without
the infusion of a self. It pretends the facts cpaak for themselves in ways that the
old rhetoric never did. The very style has helpedpptuate the belief that there are
technical, apolitical solutions to political probis. It is perhaps the most deceptive style
of them all.

So how is such a style to be recognizadd what are the specific
features that set it apart from other modes ofing#

The Characteristics of a Transparent Style

In spite of the fact that the debate surroundiagdparency of style has
been ongoing for so many centuries, there is arisurg consistency regarding
the characteristics associated with such a styldtidén’s description of great
poets that was quoted earlier pinpoints many cfdlieatures:

— A transparent style does not draw attention gelfit In other words
figures of speech, any “ornaments” of style, arbd@voided.

— A transparent style is associated with honestiyh welling things
straight. It does not intervene between the wréted his art. It is concise
whereas excessive wordiness is equated with decefthis idea is echoed by
Orwell (J1946] 2000, 357) when he writes:

The great enemy of clear language is insinceritiielvthere is a gap between one's real
and one's declared aims, one turns instinctivelpng words and exhausted idioms, like
a cuttlefish squirting out ink.

For the American comic George Carlin (2001, 1906nd-winded
euphemisms are used as a smokescreen to hideuta¢ touth. He illustrates
this by tracing the history of the terms used tecd&e the neurotic disorder
suffered by soldiers during combat. The two-sykatdrmshell shockused in
the First World War, was first replaced bgttle fatiguein the Second World
War (four-syllables), then by “operational exhaostiin the Korean War
(eight syllables) and finally by “post-traumaticests disorder” during the war
in Vietnam. Instead of “simple, honest, direct laage”, we now find ourselves

15
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with an expression where “the pain is completelgidzliunder jargon” and “the
humanity has been squeezed out of the phrase”.

Linking a transparent style with honesty introdusesal values into the
equation, but this goes deeper than simply beingise. Drawing on Berel
Lang’s essay¥Vriting and the Moral SelfDeborah Cameron (1995, 68) points
out that “in handbooks such &ke Elements of Stylesaders are shown how to
construct an acceptable moral self by conformingettain stylistic norms”.

1. A transparent style takes into consideration tleader

Recent usage guides have emphasized that it isteds® remember
who the text is addressing. Cutts, for example sicians that writing lengthy
sentences is “an unfriendly act” (1995, 41) ancdheocates aiming texts at the
“level of reading skill of the average person”, alni he points out, is the
reading age of 13MKid., 98). As a point of reference, tabloids suciThs Sun
andMirror are written for the UK reading age of 1#id., 100). In fact, Cutts
argues that in the digital age, it is hardly swsipg that more recent style
guides have also focused on the material text hedayout of the page. The
writers of A Plain English Handbookrom the U.S. Securities and Exchange
Commission (SEC), point out that “in a plain Enlgldocument, design serves
the goal of communicating the information as cheas possible” (1998, 37).
This may mean simply breaking up the text into sroparagraphs, or using
bullet points.

The various characteristics examined so far demaiesthat a transparent
style is often held up as an ideal, both moral siytistic. For the budding
writer who is unsure how such an ideal should Hdexed, there are many
style guides available outlining the linguisticustiures that should or should
not be used.

2. Plain English — a set of grammatical rules

The clearest list of do’s and don’ts is undoubtetily one provided by
Orwell ([1946] 2000, 359):

1. Never use a metaphor, simile or other figurspeEfech which you are used to
seeing in print.

. Never use a long word where a short one will do.

. If it is possible to cut a word out, always itudut.

. Never use the passive where you can use theacti

. Never use a foreign phrase, a scientific worchgargon word if you can
think of an everyday English equivalent.

. Break any of these rules sooner than say anythitright barbarous.

ab~wiN

(o2}
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In spite of Orwell’s sixth tenet, these principhes/e become established
rules in most style guides. The use of the actioece;, for example, is
encouraged imhe Federal Plain Language Guidelineiice it “makes clear
who is supposed to do what” while the “passive eoabscures who is
responsible for what and is one of the biggest lprob with government
documents”.

Similarly, style guides advise avoiding nominaliaas in favour of
“clear, crisp, lively verbs” (Cutts 1995, xxvi), @drsome even go as far as to
encourage writers of government documents to veitgrely in the present
tense as “The more you use conditional or futumesee the harder your
audience has to work to understand your meaningtiéral Plain Language
Guidelines, 2011). The modal auxiliashall also comes under attack, as it is
“one of those officious and obsolete words that @éasumbered legal style
writing for many years. The message thladll sends to the audience is, ‘this is
deadly material”. The same authors argue thatitiessbeing outdated, ‘shall’
is imprecise. It can indicate either an obligatimna prediction. Dropping
‘shall’ is a major step in making your document saser-friendly.” Instead of
shall, mustis to be preferred, although the authors seenviobb to the fact
thatmustcan also express epistemic and root modality.

Proponents of a transparent style and plain Engdilsio offer advice on
the kind of vocabulary that should be used.The King's English Fowler
(1922, 1) offers the following principles for anyfwho wishes to become a
good writer”:

Prefer the familiar word to the far-fetched.
Prefer the concrete word to the abstraction.
Prefer the single word to the circumlocution.
Prefer the short word to the long.

Prefer the Saxon word to the Romance word.

Many of the principles outlined above can be foumdCutts’ rewriting
of an official document into a transparent plaiyiest

I am in receipt of informatiorfrom the citizens advice bureau, which | beliesacting
on your behalf, with regard to matters appertaitigngour benefit claim. Will you please
furnishthe bureau with particulacf your savings.

| have_received informatiofiom the citizens advice bureau, which | believ@cting on
your behalf,_abouyour benefits claim. Will you please giviee bureau detailsf your
savings. (Cutts 1995, 16)

It can, of course, be argued that the present-tig English movement
is primarily concerned with a specific kind of texistruction manuals, legal
documents, government forms and the like. But tadiez quotation from

17
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Whitman, and Orwell's interest in transparent stgleould alert us to the fact
that literary writers entertain similar preoccupas. Nor should the important
role played by style guides be underestimated. a&m&on points out (1995),
before any book reaches the reader, it has bearkethdoy proof readers and
copy editors with Plain English Style Guides closéand. So how far is such
a style possible in literary works? Certain writessch as Hemingway and
Carver are held up as masters of plain style,syttdir style transparent?

3. The Minimalist Style — a transparent style?

Carver’s explanation of how he continually cut ket would surely
appeal to plain speech advocates who insist orciiegluiedundant text:

Originally the manuscript was about twice as lobgt | kept paring it on subsequent
revisions and then pared some more, until it aeleats present length and dimensions
(1991, 103)

Moreover, if we try to ascertain the readabilityGdrver’s texts by using
a readability calculator such as Word’'s Flesch Rep&ase and the Flesch-
Kincaid Grade Levé| then we discover for two of his short stori€sthedral
and Kindling, the use of the passive voice corresponds to 1%heftext.
Cathedralhas a score of 8.8 words per sentet@rdling just 5.4 and both
have reading ease of over 90% which correspondsraading age of below
10. Obviously such test scores have their limitg, ibwe bear in mind that
Cutts advocates writing for a reading age 13 amdesees of an average 15
words, then Carver is arguably plain English ab&st. Moreover, most of the
clauses are coordinated, most of the tenses usegnaple tenses, there are few
metaphors and Carver is not afraid of using rdpetitThe question that
remains to be answered, however, is whether thés do fact make Carver’s
style any more transparent in terms of comprehditgibAt first sight, the
following passage might seem to correspond to [Haiglish:

He turned the knob, and the door opened quiethytiamdhouse was quiet.

There is little difficulty in understanding what ppening here, the
simplest forms of the verbs are used, the clausescaordinated, and a
canonical word order is followed. However, withimetcontext of the short
storyWill You Please Be Quiet, Pleasé¢ffese simple actions become pregnant
with meaning and the repetition @fiiet creates suspense. Although less is said,

2 Flesch Reading Easand Flesch-Kincaid Grade Levehre two readability calculators provided by
Microsoft Word They measure readability by examining word lengtid sentence length. The
underlying assumption is that a passage contalnimgwords and long sentences will be less readable
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each action, presented as a main verb, is focysed, 8o that it carries greater
intensity and the reader’s imagination is promgéefil in the gaps.

Similarly, the use of what might be deemed “tramspt vocabulary”
does not necessarily result in greater clarity.v@aoften uses superordinate
terms such as the verbbsok and say, which could easily be labelled as
“transparent” and easily comprehensible. The Veols can occur in structures
where the grammatical subject plays an active fode]Jooked at heror in
structures where the grammatical subject is inadind the object of someone
else’s perceptiorhe looked tiredWhat happens in a Carver short story, such
as Neighbors,is that, contrary to the uses just outlinbmhk occurs where no
visual contact is established and no indicatiorgien of the character's
understanding of what he has observed. When Bilrobes the clothes
belonging to his neighbour’s wife and tries them loe observes himself in the
mirror but there is no description of what he lotike. The reader knows Bill
must look slightly odd as he tries on a skirt he'tcaip up, but his act of
perception does not become an act of comprehensionnterpretation.
Similarly, quoting clauses frequently contain siynfiie verbsayso that there
is no indication for the reader of how the wordseveaid. The fact that these
verbs are repeated instead of using free dirececsparaws the reader’s
attention to the words and encourages the reader again to fill in the gaps.

In fact, many of the rules that are laid down iglestguides do not
necessarily make a text clearer or result in asparent style. This becomes
obvious if we examine how copy editors and/or proedders modify texts
under the influence of such guides. Writing in 19@ameron suggests that
copy editors may well become obsolete with the adeaf modern technology
and authors using spell checks themselves (41).edery a comparison
between two editions of a novel, the first publi$ire the United Kingdom, the
second in the United States, draws attention tdfabethat copy editors still
exercise a powerful control over the text. The suli®on of the active voice
for the passive in the following text is a cas@aint:

The Oskar Schindler who dismounted from his hohesé days in the factory yard of
Emalia was still a boomtime business man. He loaitedkly handsome in the style of
the film stars George Sanders and Curt Jurgenboth of whomhe would always be
compared His hacking jacket and jodphurs were tailored, tiding boots had a high
shine. He looked like a man to whom it was prdfittee way. (Keneally 1982, 233)

The Oskar Schindler who dismounted from his hohese days in the factory yard of
Emalia was still the prototypical tycoon. He looksddekly handsome in the style of the
film stars George Sanders and Curt Jurgens, to dgiothhom people would always
compare him His hacking jacket and jodphurs were tailored; fidling boots had a
high shine. He looked like a man to whom it wasfiprl the way. (Keneally 2000,
244)
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The American edition has preferred to remove thssipae, but it is
arguable as to whether the text is any more “traresyg”. Indeed, the use of the
passive in the British edition is in many ways msagisfactory as it maintains
textual cohesion: the whole paragraph is centre@®skar Schindler, and the
subject of the activpeopleis sufficiently indeterminate to warrant omission.
To be fair to advocates of plain English, such aart¥ Cutts, they do
acknowledge that a passive can be useful. But ablyahe danger lies in the
fact that a proof-reader, less aware of linguistibtleties, may simply apply,
without further reflection, what they perceive te & rule for transparency of
style. Garner for example, argues that the passive

usually adds a couple of unnecessary words. Seconel it doesn’t add those extra
words, it fails to say squarely who has done whafl Third, the passive subverts the
normal word order for an English sentence, makingarder for readers to process the
information. (2003, 592-3)

The notion that a transparent style must be coralg®e poses problems.
Many of the structures that Huddleston and Pulla@bel as “information
packaging”, and that are used to focus on imporitafiotrmation, are longer
than canonical word order. Such structures areetbier frowned upon by style
guides, yet their removal can change our percepiothe text. One such
structure is the existential claugeéere + BE, which for Strunk and White,
authors ofThe Elements of Styles totally unnecessary (2000, 18). In similar
fashion Adams and Tickle, authors Tiie HarperCollins Concise Handbook
for Writers, correct the sentence “There were three police efiavaiting to
arrest Mr. Bowles” to “Three police officers wereaiting to arrest Mr.
Bowles”, explaining thathere adds no meaning to the original sentence: “the
revised version is clearly less wordy; it is alsorendirect and more forceful”
(1994, 165-6). Such substitutions suppose thaotihe difference between the
two structures is of an aesthetic nature. Howeseveral linguists (Erades
1975; Quayle 1998) have drawn attention to thetfaat existentiatherehas a
specific function. Not only does it provide spagimiporal information, but the
use of existentiathere affects the position of the subject in the sergenc
placing it in a postverbal position and giving itdefocus. The structure also
has an important discourse function - notably toosluce and maintain a new
topic in oral discourse.

In the following example, the narrator uses exisatnthere at the
beginning of a paragraph to introduce the noungehmasignal differencethe
new topic which is subsequently focused upon. Téwt of the paragraph
proceeds to describe why the map in question waglifferent from all
previous projects.
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The map is in many ways a classic representatiotheofambitions of its day [...] But
there isa signal difference that sets the map apart. (éater 20004, 3)

In the American English (AmE) edition the copyedit@as corrected
this to:

But a signal difference setshe map apart. (Winchester 2000b, xviii)

This modification may be less “wordy” but it hasnmeved the discursive
presence of the narrator seeking to indicate tad¢hder that what is to follow
is of paramount importance.

Cleft sentences are another means available to“tfieenatic and focal
prominence to a particular element of the claus@ik et al 1972: 951) but
these are obviously wordier than their canonicainterpart. In the following
example, the British text has highlightdds pearlhandled semi-tpwhile the
AmE edition has opted to use a prepositional phrase

It was with this pearlhandled semi-toy that Pfefferberg would come close to killing
Herr Schindler. (Keneally 1982, 57)

With this pearl-handled semitoy, Pfefferberg came close to killing Herr Schindler.
(Keneally 2000, 51)

To understand the role of the cleft sentence lieneeds to be placed in
its complete context. The preceding paragraph deEscrthe weapon in
guestion as being “an elegant .22 pistol”, anddleft sentence opens a new
paragraph the subject of which is contained in gheond half of the cleft
sentence: Pfefferburg’'s near murder of Schindler. other words, the
information introduced byhat is not “given” or presupposed information as is
often the case with a cleft sentence. It is, in,fd@ new subject of discourse.
The cleft sentence thus acts as a link between prieaedes and what follows,
a bridge between the two paragraphs, providing @oimtransition from one
topic to the next. The AmE text has chosen to mepath this pearl-handled
semitoyand thereby gives the pistol focal prominence.hSacal prominence
is also a common use of the cleft sentence. Howavehis specific context,
the cleft sentence is not used for that purpose. résult is that in the AmE
edition the paragraph begins by focusing on an ehnthat is not the new
topic of the paragraph that follows. The change symtax makes the
organisation of information inconsistent, less @We and ultimately less
clear.

The next example also reveals the AmE copy-editpréference for a
more basic syntactic structure. In this instanke,dleft sentence does provide
contrastive focus:
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‘It's the gardens | look after.’ (Danié|s51)
“l look after the gardens.” (Baglio, 48)

Within the context of the story, the speaker islaixying that he cannot
possibly look after both the gardens and a pong,tha cleft sentence implies
it's the gardens | look after, not the ponkhe only way the sentence in the
AmE edition could be given the same meaning wowdflrontrastive stress
was placed orgardens Without the reader supplying the emphasis, the
character's words seem strange.

One of the dangers then of style guides that adedcansparent English
is that a direct connection is made between a igtigustructure and a specific
effect, irrespective of its context of use. Howevether assumptions
underlying this belief in a transparent style ayaadly flawed.

The argument for conciseness, that “less” is pabler, implies that there
are degrees of style, that it can therefore be unedsThe Whitman quotation
is illuminating in this respect — if we follow thugh the “style is curtains”
metaphor then style is something that is added crabe reduced (you can go
from light net curtains to heavy drapes) if not pbetely removed. And we
find ourselves faced with the age-old debate abstyte and content.
Underlying the argument that style may hinder cahpnsion is the idea that
style is something that is added to a text and iidded then it can also be
removed.

This leads on to the second assumption that threren@ kinds of style.
If there is a clear style then that implies theran opaque one. But how do we
decide when we are dealing with one rather thanatfer? To talk of a
transparent style is to suggest that it is a fi@atity when in fact the clarity is
created by the context. When health authoritiesoeale rewriting health
warnings to make them more “transparent” it is imith certain context: they
have in mind an average person, the man or womdmeistreet who is not a
connoisseur of medical terms. But for a fully qgfiel doctor such
simplification might lead to the text being lessai because it would be too
imprecise.

By regarding plain English, or a transparent stye,a fixed entity,
removed from context, the sociohistorical factdrattcreate it are neglected.
As pointed out earlier, nothing could be furthemfrthe truth. Movements for
transparency of style or plain English are alwaysdpcts of their time,
influenced by socioeconomic factors, a movemeninatjaorporate businesses,
or a desire to purify the language from the inflceenf “foreign” terms. Critical
Discourse Analysts have spent much time analyzingtigpans' lack of

3 The AmE edition has also changed the name ofutit®afrom Lucy Daniels to Ben Baglio.
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transparency and the underlying ideology, but pesivee need too to ask what
other issues are at stake in advocating a transpstyde.

Moreover, style —whether transparent or not— it contains the
same stylistic traits that plain English proponewmtsuld have us remove.
Pullum (2009) was quick to point out that Strunkl &hite in their attack on
the passive nevertheless used it themselves. 8ynitautts (1995), however
much he may warn would-be writers to avoid metaphisrnot averse to using
the odd one himself, which if taken literally s&ikhe reader as odd. The
following examples illustrate his use of figuratitenguage while he
paradoxically advocates Plain English:

cutting dross enables your information to shineevadearly. (41)
This book is about how to avoid writing French whgou intend to write English.

(ix)

In most well-written sentences, nouns tend to kxtrto each other.
Normally starved of familiar company, when they aeentually bundled
together by an unthinking author, they often coyptemiscuously and spawn
that loathsome love child of business writing, tioein string. (64)

Whenever authors find themselves wading in treldiadethis, they need to stop and drain
some of it away. (46)

What these examples demonstrate is not that stylmare or less
transparent but that to aim for a totally plainety bound to fail. If “grammar
leaks” so too does the plain unadorned style: nbt does it not exist but the
very nature of language and the way we use langwages against it.

Finally, underlying the notion of a transparentlestys surely the
philosophy that, all we need do is choose the com@rds and structures that
correspond to our thoughts and then for our addess decode these words
and structures in order to communicate effectivielyother words, proponents
of transparent style consider language as a codd#y meaning being
communicated according to the conduit metaphor ¢tfatnd Johnson 1980,
231) or what Harris (1996) calls telementation. BsitLecercle (1990), Harris
(op.cit) and many others have demonstrated, Jakobson’selmod
communication, whereby an addresser sends the ss#drea message that is
simply decoded, is far from being exact. The adgres never in total control
of his message for there is no guarantee that ddeeasee will interpret the
structure in a specific way and language inevitdbtgracts with context. In
the words of Lakoff and Johnson (1980, 206):

On this account it is possible to objectively salyatvyou mean, and communication
failures are matters of subjective errors: sineerntfeanings are objectively right there in
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the words, either you didn’'t use the right wordss&y what you meant or you were
misunderstood.

The underlying problem with Plain English and tzarency of style is
that it places the emphasis fairly and squarelythen message. As McGann
points out: “a ‘literary’ work, in its textual coitgbn, is not meant for
transparency, is not designed to carry messagessdges may be taken from
such work, but always and only by acts of simpdifion and diminishment”
(McGann 1991, 76).

So is the concept of transparent style to be totajected? Perhaps,
rather than take the word transparent to mean ‘Igieqi or “clear”, we
should consider style and content to be two insdparsides of the same coain,
so that the language used by a writer inevitabieces the way s/he wishes to
depict the world or his or her “mind-style”. Therte“mind-style” was coined
by Roger Fowler to refer to “any distinctive lingtic representation of an
individual mental self” (Fowler 1977, 103). Thus g James’s use of
syntactic embedding is not to be seen as “ornariebta as a linguistic
feature that contributes to his creation of adicéil world bound up in intricate
social codes (Leech and Short 1981). Carver’s n@hém is not to be seen as
an attempt to make his texts more “readable” bt seflection of the isolation
and alienation of his characters and their ingbild communicate (Pilliere
1999). If we follow this line of reasoning thenrartsparent style is one which
allows the author’'s mind style to shine througtvesding how s/he perceives
the world.
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TYPOLOGIE
DES CONTENUS IMPLICITES

Olivier Simonin
Univ. Perpignan — Via Domitia, VECT-Mare-NostrufBA 2983

Abstract: The purpose of this paper is to re-examine thposiion between presupposés
(presuppositions) and sous-entendus (implicatysesjulated by Ducrot (1969) to charaterize
implicit content, with the aim of proposing a fingrained typology and obtain a better
understanding of its nature.

Keywords : implicit ; presupposition ; implicature ; bridgj inference ; common ground

Introduction

L'objectif du présent travail est de proposer wmotogie des contenus
implicites, en partant de la distinction classiqiseen que critiquée) entre
présupposes et sous-entendus, suivant la formaldgoDucrot (1969 ; 1972 ;
1987). A partir d’occurrences relevant des deuggates, se situant dans un
entre-deux, nous affinons notre compréhension ideplicite ou, du moins,
mettons en évidence de grands cas de figure oplitite se décline selon un
mode, un mécanisme particulier.

Il convient tout d’abord de brosser un tableauidgplicite ou domine le
contraste hérité de la tradition, pour pouvoir tates ses défaillances ou ses
faiblesses lorsqu’il s’agit de rendre compte derdalité linguistique de
I'implicite. Les cas limites ou I'on hésite entesldeux termes de I'opposition
seront étudiés en premier : les implicatures caatemnelles généralisées
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(selon l'appellation de Griée lorsque je disSome of my students are in the
library, je suppose que mes étudiants ne sont pas togdalaibliothéque) et
les anaphores associatives (damesvillage n'était plus loin: ils apercevaient
déja le toit de I'égliseon comprend que le village dont il est questiomgorte
une/l'église). Viendront ensuite des exemplesafeg et de reprises anaphoriques
par des SN employés qualitativemeiddn, cet imbécile/'imbécilae m’a pas
rendu son devojr qui dépassent le cadre de limplicite pris ddmssens
restreint des pragmaticiens néo-gricéens (ex : iiceéSperber et Wilson...).
Tout cela contribuera a éclairer le paysage detenas implicites.

1. L'implicite et 'opposition présupposés / soustrgendus

Bien que I'opposition entre présupposées et sotesidus ait d’abord
été avancée par Ducrot (1969), il est utile de amghre la présentation de
Catherine Kerbrat-Orecchioni (1998 : 20) qui costiead’'abord contenus
explicites et contenus implicites suivant Grice.sLeontenus explicites
correspondent a ce qui est posé, « ce qui est-dlessens propositionnel pour
simplifier — alors que les contenus implicites oatspas explicitement posés
mais plutdét imposés ; ils concernent ce qui esticudd en surplus, par
implication. C’est au sein des contenus implicigg® s’inscrit la bipartition
présupposeés / sous-entendus.

Contenus

Explicites Implicites
(ce qui est dit) (ce qui est inféré/impliqué)

Présupposés Sous-entendus

Dans les deux énoncés suivants, contenus expligitesplicites sont
préecises :
1. Pierre a cessé de fumer.

Contenu explicite : « Pierre a cessé de fumer »
Contenu implicite : « Pierre fumait »

2. Vous avez une cigarette ?
Contenu explicite : « Avez-vous une cigarette ? »
Contenu implicite : « Pouvez-vous me donnez ugareite ? »

1 Grice (1987 : 37-38).
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Les contenus implicites de (1) et (2) illustrent @utre la distinction
entre présupposésritailmenty et sous-entendugngplicatureg. Tandis que
« Pierre fumait » est présupposé en (1), « Poueesvme donner une
cigarette ? » est sous-entendu en (2). La grarftiratice vient de ce que les
présupposés sont indépendants du contexte, centexit aux sous-entendus
qui en sont tributaires et qui procedent typiquentéan calcul d’intentions.
Voici les définitions qu’en donne Kerbrat-Orecchi¢ip98) :

Présupposés (p.25) :

toutes les informations qui, sans étre ouverterpesées (i.e. sans constituer en principe
le véritable objet du message a transmettre), sependant automatiquement entrainées
par la formulation de I'énoncé, dans lequel ellestsuvent intrinséquement inscrites,
quelle que soit la spécificité du cadre énonciatif.

Sous-entendus (p.39) :

toutes les informations qui sont susceptibles d'&&hiculées par un énoncé donné, mais
dont I'actualisation reste tributaire de certaing@articularités du contexte énonciatif
(ainsi une phrase telle que « Il est huit heurgsourra-t-elle sous-entendre, selon les
circonstances de son énonciation, « Dépéche-taiissi bien que « Prends ton temps »).

Ducrot résume bien la situation lorsqu’il écrit 8I@: 46) : « La
présupposition est partie intégrante du sens dascés. Le sous-entendu, lui,
concerne la facon dont ce sens doit étre décluffrde destinataire. »

1.1. Présupposés (présuppositions nécessairesailerents)

Les présupposés sont impliqués nécessairementaptarrhulation de
I'’énoncé. C’est en ce sens que I'on peut parlegprdsuppositions nécessaires.
En premiére analyse, ils se comportent comme desippositions sémantiques
suivant la définition de Moeschler et Reboul (19229) :

Une propositionP présuppose une propositiéh si, et seulement si, (i) dans toutes les
situations olP est vraieQ est vraie et (ii) dans toutes les situationgast fausseQ est
vraie.

Dans I'énoncé (1)P est « Pierre a cessé de fumer »Qet Pierre
fumait ». S'’il est vrai dans une situation donnée ®ierre a cessé de fumer
(pouvant étre ou non celle de I'énoncé), alorstiveai aussi que Pierre fumait.
De plus, dans une situation ou Pierre n'a pas cgsgémer, il demeure vrai
gue Pierre fumait — ou tout du moins la propositiemeure donnée (quoiqu’en
dessous de main) pour vraie. Dit autrement, leupgesé est maintenu quelle
que soit la valeur de vérité de la proposition lguvéhicule. Aprés tout, il est
possible d’énoncer (1) en sachant pertinemmentPigree n’'a jamais fumé (et
donc gu’il n’a jamais cessé de le faire), commersuggérer faussement qu'il
fumait jusqu’a récemment. Les présupposeés relaiesbmposant linguistique
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(Ducrot 1969 : 39) et sont mécaniquement induits ljganploi de certains
termes ou tours, de formes linguistiques capatddegifaire naitre.

Nous considérons que les présupposés se déclinequatre grandes
catégories :

Al les présupposés induits par certains termes as§gorématiqués
c’est-a-dire portant sur un autre terme (ex. veebearactére aspectuel, factifs,
adverbes commencore..) :

1. Pierre a cessé de fumer.
- « Pierre fumait ». (présupposé)
3. Elle a encore gagné.
- « Elle a gagné avant ».

B/ les présupposés ensemblistes
(relevant de I'appartenance a des classes plusiggade I'opposition &
d’'autres) :
4. Pierre a une Ferrari
- « Pierre a une voiture de sport trés chére ».
- « Pierre a une voiture ».
- « Pierre a un véhicule ».
- « Pierre a une voiture qui n’est pas une Renault ».

Cl/ les présupposés d'existence (avec la catégoriggfini) :

5. Le propriétaire de la maison aux volets bleusréstdiscret.
- «Il'y a une maison aux volets bleus (non loirtkhez moi...) ».
- « Cette maison a un propriétaire ».

D/ les présupposés induits par certaines consingcyntaxiques (clivées ;
guestions ouvertes...)

6. «C’est lui qui a cassé la vitre ».
7. «Quia cassé lavitre ? »

Pour (6) et (7), ce qui est présupposé est : «dpuel a casse la vitre ».
Notons au passage que le méme présupposé auragadeiment présent dans
un énoncé aussi simple que « Un de ses amis a leagi#ee ». Au vu de tels
exemples, la conclusion qui s’impose est que leésypposés sont
omniprésents dans les énoncés que nous employbre® pisqu’aux plus
simples.

2 La notion de syncatégoreme appartient a la logifuest introduite par Saint Thomas d’Aquin. Bien
qu'il s’agisse de termes se rapportant a d’auitesgrait peut-étre plus juste de parler de termes
pouvant se comprendre isolément.
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Les critéres nécessaires initialement avancés pawvactériser la
présupposition touchent & la négation et a l'ioigation (voir Ducrot (1972)
pour une présentation historique de ces notionsleetla présupposition).
L'interrogation et la négation ne sont pas cenp@esoir remettre en cause un
présupposé. Prenons le cas de la négation. A lt&n(), un interlocuteur peut
difficilement rétorqueilNon, il n’a jamais fuméout a trac. Mieux vaut recourir
a une locution commen fait qui permet d’indiquer que I'on défait la
présupposition Non, en fait, il n’a jamais cessé de fumkéme sans un tel
marqueur, il est possible de rétorquRierre n'a jamais cessé de fumer,
puisqu’il n'a jamais fumg la négation relevant alors de la négation
métalinguistique. Cela revient alors a difeire que Pierre a cessé de fumer
est faux puisqu’il n’a jamais fumée critére linguistique de la négation parait
donc pour le moins peu fiable, ce qui n'est pass gasser probléme. Nous
venons de voir en effet que dans certains castélsupposition est effacable
(cancellablg, en ce sens qu'il est possible de revenir ser € cette propriété
est souvent jugée essentielle pour les sous-ergergdw en changeant de
contexte, il est normalement possible de fairea@itre (ou de modifier) un
sous-entendu. La différence tient toutefois en céurg présupposeé, bien
gu’effagable, est lui bel et bien présent quel spi¢ le contexte. La preuve en
est qu'il est nécessaire de le défaire, de rexamitui aprés coup.

Un critére nécessaire mais non suffisant indiscletaieléve de
'enchainement de type argumentatif, qui est seeif¢rpossible avec ce qui est
dit : « Est présupposé, dans un énonce, ce quapgsirté par I'énoncé, mais
n'est pas apporté de fagon argumentative, en eatémar-la que ce n'est pas
présenté comme devant orienté la continuation doodrs. » (Ducrot 1987 :
44) Si la proposition epuisque(la) permet de justifier ce qui est dit, « Pierre a
cessé de fumer », celle de (1b) ne peut aucunejustifier le présupposé
‘Pierre fumait.’

1.2. Sous-entendus (implicatures)

Un sous-entendu est dérivé a partir du contexteagjifconnaissances des
participants de la communication, situation de camication, communication
avec son historique) et d’'un principe d’inférengeircipe de pertinence,
principe de coopération et éventuelles déclinaisansermes maximes) voire
de lois discursives (principe d’exhaustivité...). bjet n'est pas ici de savoir
quel traitement théorique choisir parmi les optiqne nous venons d’évoquer.
Il suffit de noter que les sous-entendus s’appargratux implicatures de Grice,
et gu’elles sont potentiellement pleinement commuéés, au méme titre que
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ce qui est dit et énoncé. Pour reprendre un exemeldaul Larreya (a
paraitre) :

8. A. Tu crois qu'il supportera le froid ?
B. Il est Savoyard. (Il a passé toute son enfalares un village a 1400
metres d'altitude.)
- « |l supportera le froid ».

Les connaissances d’ordre culturel (la Savoie estragion ou l'altitude
moyenne est élevée), interagissent avec un mécanidinférences (loi
d’exhaustivité, maxime de quantité... selon lesqeedldl est Savoyard » est
trop court a lui seul d’'un point de vue communi@gibur générer I'inférence
« Il supportera le froid ». Larreya parle alorgmjiiicatures socio-culturelles. Il
convient de noter que dans cet exemple, (B) chesclemment a véhiculer
limplicature visée, qui fait partie du contenu aoomiqué (qui n’est toutefois
pas posée directement par I'énonciation, contrarer la proposition « Il est
Savoyard »).

Pour illustrer que les implicatures dépendent alaalent du contexte,
montrons que le méme énoncé peut avoir une totrte signification dans une
situation différente :

9. A. Tu crois qu'’il saurait nous faune bonne fondue aprés notre journée de
ski ?
B. Il est Savoyard.
- « |l sait préparer la fondue, c'est la spécialigésa région ».

Toutefois, il arrive que certaines implicatures esai devenues si
automatiques qu’'elles ne dépendent plus du contextelles fassent pour
ainsi dire partie du sens de certains mots. Grcke glegeneral conversational
implicatures(et surtout Horn et Levinson & sa suite) pour remgémpte de ces
implicatures systématiques, déclenchées notammamtertains quantifieurs
(som@, pour lesquels il N’y a pas a premiére vue desipdigé d'effacer le
contenu implicite en changeant le contexte :

10. Some of your second-year studemtsrathe library.
- ‘Not all of your second-year students are in theaty'.

Le probleme que représentent ces implicaturesedds leur caractere
automatique, qui les rapproche des présupposgsgit la du premier type de
contenu implicite qui semble échapper a I'opposititassique, apparemment
trop rigide.
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2. Des contenus implicites difficiles a classer

2.1. Implicatures et termes logiques

La notion d’'implicatures généralisées a été déysepour rendre compte
de certains termes linguistiques qui traduisentasgpment des opérateurs
logiques (Grice 1975). Il parait opportun de regoairia notion d’'implicature
pour expliquer le surplus de sens que I'on retrcamec un mot commet/and
par rapport a I'opérateur logique qui lui corresphoRar exemplegt/andreliant
deux propositions coordonné@smplique souvent l'idée que le proces que
désigne la seconde suit temporellement celui gedmiére, de méme qu'il en
est la conséquence :

11. John dropped the vase and it broke.

- ‘The breaking of the vase canseibsequently, as a resubf John’s
dropping it.’

Les deux implicatures, étrangéres a I'opérateuiglogy disparaissent
dans un contexte différent (les deux exemples chet empruntés a Carston
2002 : 252) :

12. A. Did John break the vase?
B. Well, the vase broke and he dropped it.

Les inférences frequemment véhiculées par un tewnemeand sont
susceptibles de ne pas apparaitre. Tout au mieubopeparler d'implicatures
privilégiées, relativement routinieres.

Poursome nous avons noté que l'inférence qu’il ne s’agis ple tous les
éléments d'un ensemble parait systématique. En {18@st pas question de
tous les étudiants de deuxiéme année de I'allaeufar il est possible de trouver
un contexte particulier osomepeut s’interpréter sans cette implicature.

13. A: I'd like to inform our students about thgear abroad. Are there some
second-year students in the library?
B (who knows that all of them are sitting &r exam there): Yes.

Yesreprend la relation prédicative de la questionA)epour la valider.
Cette réponse n'aurait pas été valide avéew qui appelle plutét une réponse
commeWell, in fact, all of them ard.’implicature, véritablement systématique,
aurait été du méme ordre que celle que I'on re@rvfrancais avezertains:

14. A. Jaimerais parler a nos étudiants de leméara I'étranger. Est-ce que
certains étudiants de deuxiéme annéedsos la bibliotheque ?
B. lls sont tous la.
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L'implicature est alors tellement automatique g'el’est plus implicite
et déchoit de son statut inférentiel pour fairér@ment partie du sens lexical.
Le Robert donne ainsi pour définitiorcartaing dans ce sens« quelques-uns
parmi d’autres ». Le probléme des termes logiqudesinférences pragmatigéies
qui leur sont liées est complexe (pour une présentaondensée, voir Noveck
2004 ; Noveck et Sperber 2007). Il vaut le détaurce qu’'il montre que des
implicatures peuvent étre plus ou moins systémasiguapparaissant alors
comme plus ou moins conventionnelles, routiniegesjéfaut de participer
de plein droit au sens lexical. On songera auxsade langage indirects
conventionnels, consacrés par la littérature, conpoer la fausse question
Peux-tu me passer le sel@ui se comprend comme une injonction (polie) :
‘Passe-moi le sel, s'il te plait’. Il est alorsfdifle de trouver un contexte ou
I'implicature routiniere n'apparait pas.

2.2. Anaphores associatives

Une anaphore associative reprend en quelque sortmtécédent pour
évoquer un élément qui lui est lié.

15. Le village n'était plus loin : ils apercevsidéja le toit de I'église.

En (15), I'église en question est celle du villagequé, qui est pour
celle-la une sorte d'antécédent. Kleiber (2001 réBume ainsi la conception
d’anaphore associative, héritée de Gustave Guiblauih s’agissait pour ce
dernier d’'une expression dont le « référent tsaidéfinitude de son association
avec le référent d’'une expression mentionnée autennent ». Quels sont les
contenus implicites qui émergent en présence dlamag associatives? lls
concernent en premier chef l'inférence qui lie antécédent » et le terme
anaphorique, dite de « pontagebsidging inferencg: « I'église est celle du
village ».

16. Ma voiture est une occasion, mais les roapsrseuves.

3 Dans le cadre de la théorie de la pertinencenmotnt, ces inférences ne sont pas considérées comme
des implicatures bien qu’elles dépassent le caiet du sens purement lexical et soient générées a
l'aide du principe de pertinence. On considére lipseenrichissent le sens explicite des énoncés, «
qui est dit », qu'elles contribuent a I'enrichisgarh pragmatique du senenfichment inferencgs
L’emploi du termeimplicature pour désigner la catégorie qui s’oppose a celleptésupposés devrait
étre remplacé, dans cette optique, ipgplicatures et inférences d’enrichissement praggua disons,
que nous avons jugé trop long.
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On infere volontiers de (16) : « Ma voiture a desas » ou « Ma voiture
a les roues en question ». L’inférence parait aatigue, relevant ainsi de la
présupposition. C'est un donné catégoriel que tooiaure a des roues. En
revanche, tout village n’a nécessairement d’égliséme si c’est ce que I'on
constate prototypiqguement dans nos cultures odail@snchrétiennes. L’anaphore
associative repose sur une base incertaine. Eltrdé d’autant plus pour (16)
si I'on se situait dans un contexte culturel ehiedogique futuriste, ou toutes les
voitures auraient des aéroglisseurs. L'énoncé tsal@is peu acceptable. Que
dire donc des inférences de pontage : sont-elssipposées ou sous-entendues ?

Pour comprendre les anaphores associatives, il daotmencer par
analyser la catégorie du défini. Clark (1992 : 28d1]) pose les jalons d'un
traitement de celle-ci en termes instructionnelgagers ce qu’il nomméhe
direct definite reference convention

The Direct Definite Reference Conventionln making a direct definite reference with
the termt sincerely, the speaker intends to refer to

1. the totality of objects or mass within a set ofeslt$ in one possible world,
which set of objects is such that

the speaker has good reason to believe

that on this occasion the listener can readilyrinfe

uniquely

mutual knowledge of the identity of that set

such that the intended objects or mass in thetsaefdescriptive predicates
int, or, iftis a rigid designator, are designated.by

cuprwn

Givon (1984 : 402) propose de son cbté que I'atlmioa peut attribuer
un référent unique a un terme défini, celui-ladtant accessible en contexte.
Il reconnait trois grandes sources contextuellesofz1990 : 924): (a) la
situation d’énonciation, (b) les connaissancesucelles, (c) le co-texte, qui
permettent a l'allocutaire de retrouver le référgntlu. On comprend au
passage comment apparait la présupposition d’existdiée au défini : elle est
systématiqguement dérivée a partir de I'instructiofrouve(z)-moi un référent
uniquement accessible en contexte a partir desniaftions disponibles ».

Pour les anaphores associatives, l'allocutaire dd# fois recourir au
cotexte et aux connaissances culturelles. Ces demposantes évoquées par
Givon entrent en interaction pour produire desrigriées de pontage. En (15),
c’est parce que l'allocutaire sait que dans urag#l se trouve typiqguement une
église et qu'un village vient d’étre mentionné fd&duit que I'église est celle
du village en question. La sagesse culturelle gpagane se prononce toutefois
pas sur le style architectural d’'une telle église,qui explique I'anomalie
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relative de I'énoncé (17) sans préparation conadbducommentée dans les
écrits sur le sujet :

17. (?) Le village n'était plus loin : ils apercexat déja le toit de I'église
romane.

Voici un exemple de Charolles (1994), cité par Béei(2001 : 137), ou
'on voit que ce type d'anaphore peut avoir lieueavune préparation
contextuelle en amont :

18. Nous nous étions inscrits a un circuit « Corgzaise de la Bourgogne
romane ». La région était littéralement couvertepdgts édifices dont
certains remontaient au®iecle. Nous partimes de bon matin, car le
programme était chargéNous arrivames dans un village. L'église
romane était située sur une hautelirfallut transporter le guide qui
avait la jambe dans le platre, suite a une chute de la précédente
sortie.

Le fait que le groupe en question visite les églisemanes prépare
l'allocutaire & supposer que les villages visitémtendront des églises
romanes plutdt que des églises néogothiques ou alitre style. Il y a bien

interaction entre cotexte et connaissances cukstel

Par rapport & ce méme énoncé (18), on pourratiesoger sur le lien
entrecircuit (premiere phrase) guide(derniere phrase). En effet, le guide du
groupe est associé au circuit. Un circuit touristigest placé sous la
responsabilité d’'un guide. De la a dire qu’il yreaphore associative, il n'y a
gu'un pas. Cependant, I'association ne repose papiement sur le terme
circuit et les connaissances culturelles. programmequi constitue déja une
anaphore associative, prépare également la réBamguide, créant ainsi un
réseau de référents liés par association. Le n&uoand’association est en
réalité plus général, et se rapporte a des thétoped qui sont lancés et qui
sont susceptibles d’évoquer toute une série d'slgetd’entités qui y sont liés,
comme a une adresse mentale ou un point de ré&rpaar reprendre
Langacker (1999 : 194), qui illustre son proposcdiénoncé suivant :

19. Our vacation may be a problem. There won't be anyone to feecc#ts? The
lawn has to be mowed. The mail and newspapers toabe stopped. But as
for the trip itself...

[Les italiques de l'original ont été enlevés]

Il'y a bel et bien anaphore associative : le voyagmué est celui qui est
effectué pendant les vacances introduites commaeh®e tels théemes ou
sujets activent potentiellement des scripts (ou étexdcognitifs intégrés dans
la terminologie de Lakoff) ou figurent les référeaissociés. Les inférences qui
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servent de lien (de pontage) entre le theme évdquél'antécédent) et le

référent lié sont donc générées afin de satiskaibesoin de trouver le référent
uniquement accessible promis par le défini. Elgsosent a la fois sur des
connaissances générales (pouvant étre d’ordreugpiqin village a souvent

une église) et la construction du sens dans leextet Elles sont donc

indirectement entrainés par la formulation de Ié@& et elles ne relévent ni
des présuppositions, ni des implicatures, qui satffent une fois établie la
référence de tous les termes impliqués. Ces infésede pontage sont le biais
par lequel s’établit la référence, permettant adfedtribuer un sens propositionnel
a ce qui est dit.

3. Nomination et tropes classiques
3.1 Nommer les choses peut-il relever de I'imphci

Larreya, dans un article sur les formes présugpasilles (2008 : 227),
définit la présupposition de facon sémantico-foteyeén partant des formes
linguistiques :

Les formes présuppositonnelles (qui peuvent ésecales, morphosyntaxiquesu
prosodiques.) seront définies comme des formes spécifiques«(gpécialisées »),
utilisées pour transmettre une information présert@mme connue du destinataire

Ces formes peuvent notamment étre utilisées psudébutsn medias
res ou se trouvent des éléments nouveaux et « prasapp (Larreya 2008 :
232):

20. After the death of their elder bothire two Aspen sistersame back to
Evensfordat the end of Februardriving in the enormous brown coachwork
Daimler with the gilt monograms on the dadtsough a sudden fall of snow.
(H. E. Bateslove for Lydiap.9)

Les présupposés sont ici des présuppositions tkexis liees au défini :
dans l'univers du discours créé, il y a deux scdggsen, elles ont un frére, il
est mort, etc. On considére que les référents estigm sont accessibles au
lecteur, qui par la méme est amené a reconstruirgvérs fictionnel. Ces
éléments ne sont pas I'objet d’'une assertion neaisdxistence est présupposée
et ils sont donnés comme déja connus ou (tout daghaccessibles — méme
s'ils ne le sont pas toujours et qu'il s’agit laud’artifice de présentation.

Il est important de souligner que les présuppogésancernent pas
toujours des éléments donnés comme déja connusi,Ain énoncant (4),
Pierre a une Ferrarile locuteur ne considere probablement pas (owqogsurs)
‘Pierre a une voiture trés chére’ comme déja cofufiuKerbrat-Orecchioni
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1998 : 32)Présupposétdonné comme déja consont des termes qui se recoupent
de fagon imparfaite. L’amalgame est assez fréqeemhérite réflexion. Un
élément donné comme déja connu l'est en tant queaissance partagée,
faisant partie deommon grouned- c’est-a-dire de la somme des connaissances,
des croyances et des suppositions mutuelles pauk (992 : 3). Parfois, lors
d’'un débat polémique par exemple, un locuteur penter d'imposer une idée
comme partagée, faisant partie d'un tel terrain rmom (sur lequel il est
toutefois possible de revenir, suivant ce que lyarieepu appeler le principe de
contradiction) :

21.Jean, cet imbécile/I'imbécilme m’a pas rendu son devoir.
- « Jean est un/cet imbécile ».

Le fonctionnement de I'énoncé est assez transpat&tément défini
qui précede le nonimbécilé véhicule la présupposition qu’il existe un
imbécile, et que cet imbécile est identifiable entexte ; 'apposition du SN
défini a Jeanle fait porter sur ce dernier, présentant commeuiac(faisant
partie du terrain commun) le fait que Jean soitraipécile, ou plutdt qu'il se
soit comporté comme un imbécile en ne rendant gasisvoir.

Un point commun entre 'apposition du qualificafiimbécile et les
contenus implicites est que « Jean est un imbécitéest pas asserté
pleinement et mis ainsi au premier plan de I'énatimh. Répondre « non » a
(21) n’entraine pas la négation de cette propositimais de « Jean ne m'a pas
rendu son devoir ». Cependainbpécileest dit explicitement ; il parait a priori
difficile de soutenir qu'il participe de I'implicit Le lien d’identité entre les
référents deJean et imbécile est toutefois implicite. Cette inférence de co-
référentialité permet d’établir un sens propositielnet se rapproche par cette
propriété des inférences de pontage que nous vetiénglier. Qui plus est,
« Jean est un imbécile » est imposé comme faisatiepdu terrain commun
pour permettre l'inférence de co-référentialité.ll€ei peut néanmoins
disparaitre si la référence définie se construitnd maniére autre, avec un
contraste référentiel entdeanetimbécile:

22. Jean a écrit une trés bonne composition. Héicile [de la classe...] ne
m’a pas rendu son devoir.

4 Ppour Milner (1982 : 21)mbécileest un nom de qualité qui n'est pas référentielf@naeitonome, il est
en partie tautologique, désignant a ‘celui que Birimbécilé ; il demande donc a ce qu’on cherche ce
dont il est la reprise ; 'anaphore est « présupiposelle » [dans un sens autre que celui consparé
Ducrot].
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Doit-on dire pour autant que « Jean est un imbécist sous-entendu en
(22), cette proposition pouvant étre effacée danauire contexte ? Non, car il
s'agit simplement d’une proposition donnée comnija géartagée (appartenant
aucommon grouny nécessaire a I'inférence de co-référentialité.

La nomination effectuée a l'aide de formes défingsticipe donc
potentiellement de l'implicite par le biais de puppositions d’existence,
d’inférences de coréférentialité — et de propos#ionposées dans t®mmon
groundpar ces moyens.

3.2. Les tropes classiques : métaphores et métoagmi

D’autres SN définis, instanciant des tropes, posestproblemes de
référenciation semblables. Recanati (2004 : 100ppse a son lecteur
d’'imaginer un contexte ou un guerrier porte un fieusur lequel est peint un
lion, une épée (autre que celle de ce guerriegra & tuer un lion, et une
figure d’autorité dit a I'un de ses subordonnés :

23. Give me the lion’s sword.

Si cette figure désigne le guerrier au lion, sdocaltaire doit opérer une
référenciation par métonymie pour donner un senpqsitionnel a I'énonce,
afin de comprendre qu'il s’agit de I'épée de cergag et non de I'épée qui a
servi a tuer le lion. Sans passer directementgsens figuré, en reconstruisant
intégralement le sens littéral de (23) a la pléicest impossible d’interpréter
I'énoncé correctement, et la référence se faiegélée utilisée pour tuer le lion.
Nous aurions pu imaginer un contexte tres similatelion serait utilisé
métaphoriqguement pour désigner un guerrier se rattas vaillamment. De
méme que pour la métonymie, la métaphore doittédiete en priorité pour la
bonne interprétation de I'énoncé. Métaphores ebnyéhies ne procédent donc
pas d'implicatures mais relévent de « ce qui gst eiet c’est a partir de « ce
qui est dit » que les implicatures se calculens C@pes participant de « ce qui
est dit », une de leurs propriétés est qu'on pagatiment nier le sens figuré
dans une assertion en contenant une :

24. A. C’est un ours mal léché.
B. Non, c’est un garcon trés bien.

Il ne serait pas raisonnable de soutenir que l@abde négation de
I'énoncé est en faiNon, c’est un hommegui aurait d’ailleurs semblé peu
adéquat.
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Le sens « tropique » de telles figures serait absromatiquement, par
un jeu de dérivations en parallele, sens littértalsens figuré entrant en
concurrence pour l'interprétation (Recanati 20@8-29). Contrairement a ce
gue postule le traitement gricéen, il n’est pasimede rejeter le sens littéral
dans les énoncés suivants (qui, ici, corresponde wérité) pour pouvoir
ensuite comprendre le trdpe

25. No manis an island.
26. This is not carved in marble.

Méme si ces énoncés sont littéralement vrais, latgrprétation
métaphorique se déduit sans détour par des maxlraethéese de I'activation
en paralléle permet également de rendre compteaiilgdie l'interprétation
littérale demeure apparemment toujours accesdilans I'exemple suivant, la
cléture de I'énoncé permet de réactiver le senérdit deflesh out dont
l'interprétation métaphorique est routiniére :

27. We're talking about fossils, can you fleshttbut a bit for us please... if
I may say so?
(Melvyn Braggin Our Timg

Pour les métaphores comme pour les métonymiesuicest] véhiculé
n’est donc pas un contenu implicite, mais un cantaféré et posé a la fois.

Conclusion
Nous proposons de nous résumer sous une forme étiguih et

graphique qui souligne & quel point il parait néage de dépasser I'habituelle
opposition entre présupposés et sous-entendus.

5 ce qui n'exclut pas que l'interprétation puisse &borieuse voire ne pas aboutir, comme c'esate
pour certaines métaphores vives. Jean-Jacquescleeceus a proposé I'exemplelie est une pluie de
printemps L'allocutaire peut difficilement se résoudre &eqter une interprétation littérale, et ce méme
si une interprétation métaphorique frole probablem#mpossible hors contexte, sollicitant un relai
interprétatif par des mécanismes conscients. ®dtrpas possible pour un interprétant de détemuee
qui est dit, reste I'impression que quelque clestesffectivement dit.
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contenus

posés

implicites
explicitement dérivés (inférés)
sens « littéral » sens figuré des tropes

présupposés inférences de pontage/ imposésneo implicatures
de coréférentialité faisant partie du Uit étre
common ground plus ou moins

conventionnelles)
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LA RELATIVE TRANSPARENCE
DE L'HYPALLAGE :
L'HYPALLAGE EST-ELLE UN TROPE ?

Héléne Collins
Université de Nice LIRCES

Abstract: This essay means to shed light on the type qfidity specific to hypallage. This
figure is signaled by the typical relationship beén itshypallactic connectefften an epithet)
and itssyntactic connectegften the nominal head). They are indeed linke@doh other by
allotopy despite their strong syntactic connectidowever, neither allotopy, nor the surprise
triggered by the association constitute sufficieriteria to distinguish hypallage from other
figures. Counterpoint is the characteristic spedifichypallage. The hypallactic contrapuntal
relationship occurs between, on the one hand,Iib@pic syntactic link and, on the other hand,
the less allotopic connection between #ymtactic connecteand a more isotopiconnectee
Counterpoint enables hypallage to simultaneouslygestga tropic relationship between the
connectedand thesyntactic connecteeand a non-tropic link between tlwennectedand the
isotopic connecteeThe tropical meaning of hypallage can be seea melative way through
various links coexisting in this figure. Contrapuntgpallage produces a typical instability
between convergence and divergence that can beddzilergence Thus hypallage enables
several currents to coexist, in a way that is iast with the heterogeneity issue raised by
Charlotte Bronté.

Keywords : stylistics, hypallage, trope, allotopy, relatieeunterpoint, Bronté, bivergence, metaphor,
metonymy.
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« Youmissed your epithet am not a pagan,
but a Christian philosopher » (JEéZ)

« As to his smile, one could not in a hurry makeonp's mind
as tothe descriptive epithet it meritéd> (V10)

Introduction

A tenter de mettre au jour la spécificité de I'Higme, on se heurte
rapidement a la question de sa tropfcitdn transfert syntaxique, du moins
apparent, se verra souvent attribuer une respohaluiruciale dans
I'émergence de I'hypallage, sans que soient pdantécartées ses influences
métaphoriqgues ou métonymiques. Trope au sens irgs{eentré sur l'axe
paradigmatique), ou trope dans un sens plus largjaant le travail sur l'axe
syntagmatique : peut-on trancher pour I'hypallage ?

H. Suhamy (2010, 50) classe les hypallages parsnirtgpes car elles
« sont des transferts syntaxiques », « apparemment moins ; F. Rastier
(2001, 118) nous enjoint de ne pas méprendre te téhtenu par déplacement
syntaxigue pour le sens effectif de I'hypallageREstier (2001, 117) affirme
gue I'hypallage « n'a conquis que tardivement sdgoreomie » tandis que
M. Ballard (2001, 36) décéle dans I'hypallage upriacipe proche de la
métonymie », et que C. Desurmont (2006, 164) drsze¥galement dans
I'hypallage un « principe métaphorique », toutadistinguant nettement de la
« figure de mot comme la métaphore ou [de] la métoa proprement dite »
(2006, 160). Nous analyserons donc les différemtsrants tropiques qui
parcourent I'hypallage afin d'en mieux cerner lacfimnnemerft Pour une
premiere définition de I'hypallage, nous nous catregons sur l'allotopie, sa

1 Symboles : JE Jane EyreV : Villette, P : The Professqrsuivis du numéro de chapitre et de page
concernes.

Nos italiques, sauf indication contraire.

3 En vertu de sa racine grecqumpe désigne dans cet article un détournement denthite selon
Suhamy (2010, 19), « Le mot trope vient du gggerog, qui signifie quelque chose comrmenversion
du verberpénw, tourner ». Il s'agit de l'attendu suscité par les définisialu dictionnaire, la fréquence
d'appariement de mots (collocations), ou des causeculturels.

4 Le présent corpus compte essentiellement deslagpalsimples épithétiques car c'est dans ce qaére
cette figure se réalise le plus fréquemment, bienrpn exclusivement. Il ne contient pas d'« hggak
syntaxiques » (P. Larreya et R. Méry).
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caractéristique la plus visible. Puis nous obsengrses influences tropiques
(syntaxique, métaphorique et métonymique) avantudiér la valeur du
contrepoint hypallagique.

1. Définition et allotopie relative
1.1. Allotopie hypallagique

1- Ce marchand accoudé sur STMPTOIR AVIDE®
(Victor Hugo, Les Chants du crépuscule, 1835)

Repris par quatre spécialistes de I'hypaflaget exemple illustre trés
nettement le trait caractéristique le plus consehsl@ sa définition : une
incidence syntaxique insolite sémantiquement. Bag8001, 118) énonce la
définition suivante, qu'il enrichira au cours dartltle : « On peut définir
I'nypallage simple, au sein du syntagme nominahroe une allotopie entre le
nom et I'épithéte ou le complément de nom ». ltglli®, ou discohésion
sémantique, surgit ici entre le seme «inanimé »caomptoir, et le seme
« humain » de son épithévide Néanmoins, toutes les hypallages ne
présentent pas d'aussi nets contrastes, tangsien f

En raison de l'intérét tout particulier gue martéeSharlotte Bronté pour
la caractérisation nominale, il nous a paru oppodemprunter & sa prose une
majorité de nos exemples d'étude. Nous nous camcens donc sur un
exemple riche en possibilités interprétatives emdsauelles il est ardu de
trancher, comme c'est le cas dans la majorité yleslhges simples.

2-[...] one of these windows was boarded up [...]. ‘feaétre fermée donne sur un
jardin appartenant a un pensionnat de demoisebed]'[M. Pelet], "et les convenances
exigent—enfin, vous comprenez—n'est-ce pas, morisi¢R7, 718)

In another minute | and the directress were wallsiglg by side down the alley bordered
with fruit-trees, whose white blossoms were therfulh blow as well as their tender
green leaves. [...] It seemed as if the romans@nis my imagination had suggested of
this garden, while it was yet hidden from me by theLous BOARDS were more than
realized. (P12, 760-61)

Nous sommes au point du récit ou le personnageyémimpeut enfin
pénétrer dans le jardin des jeunes filles. Le jgaroéesseur n'exercait que dans
I'école pour garcons attenante, mais son récenstemgent au pensionnat de

Les binémes — en l'occurrence syntagmes — subteptie recevoir une interprétation hypallagiqug so
signalés dans tout l'article par des petites majasc

Exemple emprunté a Jean Dub(iisctionnaire de LinguistiqueLarousse, 1973) par B. Meyer (1989,
76), et cité par M. Paillard (2002, 2) et M. Baligla (2008, 8).
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demoiselles léve linterdit : le jardin, il y a pencore dissimulé par une fenétre
scellée, lui devient accessible.

Entre deux termes pourtant reliés étroitement syoqui@ment par un
rapport de caractérisation, transparait un comrtralivtopique entre des traits
sémantiques d'un haut degré de généralité : d'ame I's humain », dans
jealous d'autre part I'« inanimé », dab®ards. Le test de suppression de
l'apport de caractérisation (I'épithéte) confirraenécessité de l'allotopie pour
I'émergence de I'hypallage.

2b- [...] this garden [...] was yet hidden from metbg & boards.

Aucune allotopie ne vient perturber ce nouvel éeafant I'enchainement
entre traits « animeés » et « inanimés » se déd@dermais de maniére conforme
a la logigue habituelle. Cependant, dépouilléjetdous I'énoncé perd non
seulement son hypallage, mais aussi son intéréatifal.a raison d'étre des
planches ayant été développée plus haut, la ptaposaccourcie se réduirait a
une simple redondance.

1.2. Relativité de l'allotopie hypallagique

En bref, sans apport allotopique, point d'hypalldgais soulignons la
relativité de l'allotopie hypallagique. Si, a uruhaiveau de généralité, I'apport
et le support de caractérisation entrent en cosflinantique, d'autres traits
sémantiques souvent plus spécififuissent un réseau sémantique cohérent :
les semes du « désir », actualisés dans la jaletisés visions — ou plutét les
fantasmes — romantiques, sont assortis du tradélastimulant de « l'interdit »,
dont les traits s'actualisent dans la dissimulaéibdans la jalousie. En effet,
I'adjectif jealous selon IOxford English DictionaryfOED), peut reposer sur le
ressentiment éprouvé face a un objet désiré (letagle des jeunes filles), dont
on est dépourvu tandis que d'autres y ont accégsdPique jealousdésigne
également une attitude vigilante dans un efforpragection de I'objet possédé
(les demoiselles, sous la garde de leur directresgonsable des planches en

Il convient cependant de noter gjealous apparait parfois avec des instruments (inanimés) d
protection, du typbdarsou doors.Son sens se rapproche alorsviglance zéIé¢Cf. étymologie latine),
probablement par figement d'une métonymie [agestttiment] Cette interprétation, sans étre exclue ici
avecboards,doit étre enrichie dans ce contexte, comme ndassale montrer.

Nous établissons une gradation entre les semésagén(de haut niveau de généralité, comme « amimé
par opposition & « inanimé » et « abstrait » pgiosftion a « concret », etc.) et les sémes spéeifigde
moindre généralité. Le niveau de généralité esttifel un séme est reconnu comme spécifique par
rapport & un séme plus général.
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guestion, P7, 719) Une certaine cohésion sémantique (isotopie), aiveau
souvent plus spécifique, rend le sens de I'hypaliatativement transparent.

Relative, l'allotopie dangalous boardd'est aussi par rapport aux isotopies
entrejealouset med'une partet entrgealouset directressd'autre part. Le trait
sémantique « humain », absent beards, s'actualise dans I'évocation des
personnages, avec lesquels I'épithéte hypallagigtisusceptible d'entretenir
un rapport plus isotopique. L'allotopie du binbmypdllagique, icijealous
boards n'est pas absolue, puisque ce binéme contierdll@l@ment une
isotopie autour des semes « désir (rival) » etterdit / protection ¥. En
outre, elle se dessine par contraste avec un binfm@gonstruit par
l'interprétation a partir de I'épithéte — téhe jealous young magjaloux par
rivalité et frustration), ouhe jealous directresg§alouse par vigilance) —, dont
l'isotopie autour du séme « humain », ajouté amesé« désir » et « interdit »,
est supérieure.

Ainsi, extraite de I'nypallage double de Proustéeipar Fromilhague
(1995, 44) et Rastier (2001, 124), l'associatidmejeux-dorés] n'est guére
insolite ou allotopique en soi, hors contexte.

3- un jeune homme dont FEAU ETAIT AUSSI BLONDE et |eSCHEVEUX AUSSI DORESquUe
s'ils avaient absorbé tous les rayons du soleil

C'est par contraste avec l'association [cheveundslp plus commune,
et suggérée par la mémoire du contexte gauche)'agsociation [cheveux-
dorés] devient plus allotopique. Nous nous distameidonc de lidée que
l'allotopie seule constitue le trait distinctif dlaypallage. C'est le contraste
d'une allotopie avec une isotopie plus étroitecquactérise I'hypallage.

Or, dans les hypallages doubles et simples, ceasiatcrée un effet
appelé « Fausse Attributibb», ou « F.A.» par P. Cotte. « L'adjectif d'une
F.A. est donc lié, vraiment et faussement, & deamsn» (Cotte 1991, 82).
Ainsi, jealousqualifie boardsalors qu'il se rapproche davantage sémantiguement
de me et dedirectress Le phénomene peut étre redoubldoré qualifie
cheveuxquand il est attiré pgpeay tandis queblonde qualifie peauau lieu
d'entrer en relation syntaxique directe aseveux

La polysémie de l'apport n'est pas constitutivdidgallage : dans cet exemple, elle I'enrich#alous
n'est jamais utilisé avec un inanimé ailleurs cbhiémrlotte Bronté, ni dans les cinquante premiéres
occurrences livrées par British National Corpus; jealous est exceptionnellement utilisé avec un
inanimé dans la Bible de Jacqués dlans les pieces dghakespeare (ces textes, trés probablement
connus de Charlotte Bronté, livrent une indicatsum I'emploi dejealous qu'elle pouvait considérer
comme typique) ou dans les définitions de 'OEDI'exception du syntagme figgalous glassqui, a
I'opposé deboardsde (2) permettrait un spectacle protégé (Cf. B3).7

10 on peut supposer que, dans d'autres contextés,reksttive isotopie permet des emplois exclusivéme

du type de ceux mentionnés en note 8.

11 « Attribution » est ici entendu dans le sens piséral de « qualification ».
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1.3. Trois poles hypallagiques

Dans I'hypallage, un seul apport d'incidence, glaijisse d'une épithéte
ou non, s'inscrit donc dans deux relations : utedios plus allotopique dictée
par la syntaxe, et une relation relativement pheatoipique percue a travers
l'interprétation.

humain animé inanimé

------- allotopie-------

The '|ealousboy -------- lien syntaxique--------

That | was A ST

[this garden] was [...] hidden from _meby the jealous boards

s désir, interdiction----

————— isotopie-----
Support | sotopique _Apport Support synTaxique

Figure 1. Les trois poles de I'hypallage

Nous appellerons donc « apport » (A) l'apport dfeace hypallagique,
gu'il se realise sous forme d'épithéte, de vertagvdrbe, etc., et « support
syntaxigue » (ST) le terme, quelle que soit sareagwammaticale, sur lequel
porte l'incidence syntaxique de I'apport. Le « supigotopique » (S¥ désignera
le terme qui pourrait entretenir avec l'apport velation moins allotopique :
avideest A dans (1), tandis qeemptoirconstitue son ST, edarchandun Sl.

1- Ce marchand accoudé sur soompPTOIR AVIDE (Victor Hugo, Les Chants du
crépuscule1835)

M. Ballabriga et L. Gaudin & G. Salvan soulignentilgest important de
prendre en compte d'une part la relation qui €ddfi'ceil sous la forme de la
syntaxe et, d'autre part, la relation qu'ils quetif de « doxale » : « la Figure,
globalement, serait dans cette tension entre cex denfigurations3 »
Ballabriga (2008, 7) ; « C'est en superposant éex doix que I'hypallage fait
sens » (Gaudin & Salvan, 2001, 19).

Des trois pbles hypallagiques nous avons étaldatactére indispensable
de l'apport allotopique pour I'émergence de I'hgg@l, et aucun des supports

12 gq anglais, nous proposons$iypallactic connectegour I'apport esyntactic and isotopic connectees
pour les supports.

13 Italiques originales.
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ne peut étre supprimé sans compromettre la graratitdide I'énoncé. Si A se
rattache syntaxiguement, donc visiblement, a Sit lisa avec Sl n'est, lui, pas
frappé officiellement du sceau de la syntaxe. Laemén relation [A-SI]
nécessite nhon seulement un partage — plus ou nw@insparent — de traits
sémantiques, mais aussi un travail de mise enaeletisonnée, fondée sur une
compréhension du contexte gloHal

La jalousie envahissante de la directrice, respupsde la pose des
planches, légitime la mise en rapport interprétatintrejealouset directress:
le contexte global renforce l'allotopie enfemalous et boards. En effet, la
jalousie constitue un trait de caractere amplerdémeloppé chez la directrice,
au point d'influencer la diégése de maniére déteante lors de I'écartement
tyrannique d'une rivale (P18). Comme dafilette, la vigilance jalouse de ce
personnage s'insinue dans les murs des batimentseesymbiose d'influence
gothique, qui transfére — ne serait-ce qu'en apparet partiellement — la
vigilance de la directrice sur lgsalous boards « Pervasive architectural
language makes bodies and buildings stand for et » danghe Professor
(Cohen, 2003, 450). Le désir du professeur d'oksdes demoiselles (mis en
relief dans le contexte global : P7, 718-9), jisstifgalement un transfert partiel
de la jalousie sur le moyen de frustration. Ortaeste attraction sémantique
entre A et Sl qui crée une impression de déplacemen'axe syntagmatique.

2. Tropicité de I'hypallage

2. 1. L'hypallage : une figure syntaxique ?

Comme en attestent I'étymologie grecqireyilayr (échange), et une
glose anglaisele la figuretransferred epithetla supposée mobilité de A est
célebre au point de faire souvent figure de carstiue de I'hypallage. Or
elle résiste rarement au test effectif du déplaceme contexte.

2c- In another minute | and tff2 jealous] directressvere walking side by side
it was yet hidden frorfijealous] meby the[d] boards

L'échange de A entre ST et un potentiel SI, outresuippression de
l'allotopie et, dans son sillage, de I'hypallagél gmplique, peut produire des
énoncés agrammaticaux, comme en témoigne son &gpnent du pronom
personnelme Nous distinguerons donc les hypallagaespraesentianon
strictes, pour lesquelles le test du déplacememiagigue produit un énoncé

14 L'exemple (2), du fait de la polysémie de A, dspde plusieurs Sime (explicite et proche du binéme
hypallagique, ce support donnerait lieu a unypallage in praesent)a; directress(plus distant en
nombre de mots : I'absence dans la phrase contEnaimidme hypallagique peut éventuellement étre
soulignée par le termehypallage in abstentja
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agrammatical, des hypallagés praesentiastrictes. Ces dernieres tolerent
I'échange grammaticalement, comme le prouve « Cehaad[avide] accoudé
sur son comptoifd] », mais leur énoncé est alors considérablement apgpau
sur le plan du rythme, de la cohésion sémantiqtre é&s deux supports et de
la valeur de I'énoncé, réduit ici a un simple pyéjeulturel. Dans I'exemple
(2¢), la qualification (correcte grammaticalemedé® directress par jealous
conférerait a cette scéne des accents dramatiquespassant la portée de
I'énoncé original : & ce point du récit, la dirar ayant scrupuleusement
analysé le caractére de son nouvel employé n'éepentiment de faire entrer
le loup dans la bergerie.

Si le déplacement syntagmatique est bien suggéréupa relative
attraction sémantique entre A et Sl, un certainr@etpgrammaticalité et un
appauvrissement de sens certain le remettent @ussit question. L'énoncé
obtenu par manipulation de I'ordre syntaxique mestitue pas en tant que tel le
sens, tout le sens, de I'hypallage, d'ou la nééedsi« lire ce qui est écrit>
(Rastier, 2001, 118) selon les rapports dictédgpayntaxe. Pour enrichir notre
lecture de la figure, intéressons-nous au tropseas restreint, qui n'implique
pas de changement syntaxique mais un travail awe Ivertical du choix
paradigmatique.

2.2. L'hypallage, la métaphore et la métonymie

Tous les sens donnés par I'OED a l'adjee#flous impliquent des
sentiments humains en allotopie avec le séme dnr@an de boards.
L'interprétation pourrait opter pour une métaphied'épithete qui, en vertu de
la ressemblance, conférerait la propriété humaiaelad vigilance ou du
ressentiment amoureux a ces planches: « La mémplossie opére une
fusion autant gu'un transport » (Suhamy, 2010, @8pendant, s'en tenir, pour
l'interprétation dejealous, aux simples notions d'efficacité ou d'obstruction
— gloses non tropiques — n'épuiserait pas ici foldge potentialités d'un texte
dans lequel I'évocation de la vision et de la disation s'intégrent dans tout
un réseau de voilage et de vision frustrée, deildnent et de spectacle, et de
séduction par le regard, tissé solidement a tralessquatre romans de
Charlotte Bronté. Sans aller jusqu'a une companaissjealous boardsx de
petits soldats de bois zélés (métaphor@bstentid, la mise en commun de
I'apport entre les deux supports crée un lien deschumains : en l'occurrence,
dans (2), avemeetthe directressqui jouent un réle effectif dans la situation.

15 Dans cette perspective, notons que lorsque nousdegons le texte de I'hypallage comretativement
transparent nous ne considérons pas le texte cordispensable la surface textuelle constitue bien le
premier acces au sens. Possédant un type de gqlarkd est propre, chaque texte colore le sensed'u
maniére plus ou moins tropique, qu'il appartienkeateur de discerner.
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2- [the garden] was yet hidden from me by th& ous BOARDS(P12, 760-61)

Or ils jouent ce rélau moyerdes planches (protection vigilante plae
directres3, ou a causedes planches (ressentimentrde suscité par cet acces
refusé, tandis qu'il est autorisé a d'autres). Byh@010, 43) précise que
« dans la métaphore, le transport de sens se #aitlp moyen d'une
ressemblance. Dans la métonymie, le transporsetié voie d'une relation, et
il y a autant de variétés de métonymies qu'il yeaypes de relation » : voila
qui orienterait la lecture vers une interprétatio@tonymique de I'épithéete. Les
planches constituemnin outil au service de la vigilandglose métonymique de
I'épithéte sur la base de la relatiorstrument-byt ou causent la jalousie
(métonymieantécédent-conséquence)

A l'aune du contexte global, cependant, les affdatgeune professeur
qui, sans tropicité aucune, ressentait un désaupgl ou de la directrice
jalousement vigilante, ne sauraient étre écartésd'&itres termes, la tropicité,
métaphorique ou métonymique, de I'épithesdousdans son lien syntaxique
avecboardsest suggérée, mais ne peut totalement aboutsecaelation avec
me et the directresan’'est pas tropique : un contraste s'instaure detrgloi
tropique et I'emploi non tropique de l'apport higgibjue, tous les deux portés
en germe dans I'énorééAinsi, dans son analyse dehe grey silence of the
flood », Desurmont évoque « la double lecture ddjéctifgrey— au propre et
au figuré » (2006, 166).

L'allotopie au sein de la syntaxe pourrait donaésoudre au moyen
d'une lecture entierement tropique de l'apporehiiei n'était pas activé dans
un sens proche, mais non tropique, dans sa relatien le support isotopique.
De méme, l'emploi tropique du support hypallagiqgee I'on pourrait
interpréter comme présentant une personnificatian mpétaphore ou une
métonymie, va partiellement a I'encontre de sonl@ngm contexte comptoir
a la fonction de support physique dans (1),betrds celle de moyen
d'obstruction dans (2). Or d'autres structurest@bigues favorisent une
interprétation entierement tropique de l'apportqawsupport).

2.3. Syntagme allotopique partiellement tropique

1- Ce marchand accoudé sur soomMPTOIR AVIDE (Victor Hugo, Les Chants du
crépuscule1835)

16 |4 syllepse suscite aussi sur un méme terme dmploes, mais ces emplois se distinguent alors
nettement I'un de l'autre par la coordination kept, then, both my box and my countenance, and sa
insensate as any stone. » (JE29) La conjonetimsépare nettement I'emploi concretégten rapport
avecboxde son emploi abstrait en rapport ageantenane.
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2- [the garden] was yet hidden from me by th& ous BOARDS(P12, 760-61)

4 a- He [Mr. Moore] lay tossing on hikorny bed[...] "How is Mr. Moore to-night?"
(S27, 481)

b- [Hunsden] prepared to act the real gentlemaninbain fact, the kernel of that
character, under the harsh husk it pleased himear wy way ofmental mackintosh
(P24, 889)

c- It was only when | saw him really unhappy th#&elt really vexed with théair, frail
cause of his sufferin¢y/20, 237)

Les trois syntagmes en italique contiennent unetalie [végétal-
artificiel] (4a), [humain-inanimé] (b), ou [concrabstrait] (c) : une lecture
métaphorique de ['épithétthorny, ou du substantifmackintosh ou une
interprétation métonymique du syntagme nomigalse of his suffering
permettrait de résoudre cette allotopie. Cetteutecfaciliterait en effet le
transfert du seme « végétal » sur le support ficieti» (a, bed, ou du séme
« humain » sur le support « inanimé » rfigckintosh ou du séme « concret »
sur le support « abstrait » @use of his suffering

A linstar de l'apport hypallagique, I'épithéte aptoriquethorny (a)
pourrait qualifier un support plus isotopique teledpoush de méme que les
épithétes de substantifs tropiques entretiendrairatisotopie supérieure avec
des supports tels que, respectivempruiective strategieh) etGinevra, this
young flirt(c). Le support isotopique n'est donc pas l'apadadéypallage.

C'est par le r6le du Sl que se distingue I'hypall&ans le cas des tropes
métaphoriques ou métonymiques, les deux suppantspdgues et isotopiques
fusionnent tandis que I'hypallage ne peut menee desion tropique a son
terme.

La fusion sémantique tropique enbred (ST) etbush(SI) — qui ont tous
deux la fonction logiqué de localisation spatiale — differe de I'union entr
boardsetprofessor / directresgpuisque I'énoncé (2) délimite clairement le role
d'outil ou de cause dboards d'une part, et d'utilisateudifectres$ et de
destinataire contre son gméd d'autre part.

Du r6le du S¥8 dans l'interprétation de cette figure, nous démhsgu'un
binbme allotopique ne constitue pas une hypallageog mais une hypallage
potentielle. Pour qu'émerge une hypallage, l'imétgtion doit comprendre la
matrice du binbme telle gu'elle s'inscrit dans emtd global, comme en
témoignent les manipulations suivantes :

17 pour ces réles ou fonctions logiques, qui sonttyess de relations logiques (et non des sémes}y no
nous inspirons des « cas sémantiques » de RdstiezikMougel, 2004). Nous distinguons entre autres
les fonctions d'agent, de siége, de résultat ¢écadant) et de localisation.

18 voirace sujet Meyer (1988-89).
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3b- She had put roses all over the place, eveh@bedside table! “How very romantic!”
| thought, slipping into theHORNY BED. (contexte manipulé)

Le support syntaxiquieedn'acquiert pas totalement de I'apgbdrnyle
seme « végétal », car ce séme appartient aasst Or, les deux supports — a
moins d’'une improbable invasion du lit lui-méme pes fleurs (interprétation
moins tropique du syntagme) — occupent deux fonstae localisation spatiale
bien distinctes.

A linverse, afin d'accroitre le potentiel tropicglen binéme hypallagique,
tentons d'estomper le rdéle du potentiel SI.

2d- The storm had torn away slates and planks fhenold house, the outside entrance to
the wine cellar was blocked lgalous boards(contexte manipulé)

Dans (2d), la suppression de toute trace d'agéhtivimaine (dans le cas
d'une focalisation zéro), remplacée par un accideatéorologique, peut
transformer l'apport en épithete métaphorique uawmncurrent humain dans
I'énoncé n'accapare le seme « animé jealeus donc la personnification peut
aboutir.

Dans I'hypallage, le trope est donc suggéré, muylsanément, restreint :
c'est cette structure en contrepoint qui nous paaiactéristique de cette
figure.

3. Une figure contrapuntiquéet®

3.1. Cohérence métonymique

La convergence des trois poles hypallagiques autelsemes que nous
appelleronssémes communsels « circulation » et « argent » pour (1) et
« désir » et «interdit » pour (2) rendent le sdesla figure relativement
transparent, en suggérant entre eux une relatiommemément admise comme
logique.

1- Ce marchand accoudé sur soampTOIR AVIDE (Victor Hugo, Les Chants du
crépuscule1835)
2- [the garden] was yet hidden from me by th& ous BOARDS(P12, 760-61)

C'est par des seémes de niveau général, que noelleappssemes
différentiels que les trois pbéles divergent, suscitant l'ap@ole seme

19 Trésor de la Langue Francaise en ligne : « CooinepMUSIQUE A- Technique de composition
suivant laquelle on développe simultanément plusibgnes mélodiques. B- P. ext. et au fig. [Aveeu
idée d'opposition, de mise en relief] Réplique,afidle. » Ici, par analogie, développement simdtan
dans un méme énoncé de deux sens ou deux typeasie s
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« inanimé » contraste avec le seme « humain » eet({2), comme d'autres
hypallages opposent le « concret » et I'« abstraé « stable » et I'« instable »,
le « positif » et le « négatif », etc. Or le séniiéétentiel guide la répartition
des réles logiques entre les pbles hypallagiquassiAa dimension « animé »
en (1) et (2) permet de distinguer les fonctiongidues des supports
isotopiques et syntaxiques : selon la logique acosiselle, I'animénfarchand,
me, directresgsse verra attribuer le réle d'agent ou de siegenation, et
l'inanimé €omptoir, boardgle réle d'instrument.

Les trois péles hypallagiques convergent donc daeschaine logiqdé
orientée, dans (1), vers I'échange d'argent : kelmaad se situe a l'origine des
transactions tandis que le comptoir sert d'instnine¢ de lieu a ces activités.
De maniére plus complexe dans (2), la chaine legdpila jalousie inclut les
planches ayant la fonction instrumentale d'inteialic; la vigilante directrice
qui constitue l'agent responsable de cet obstaeteun des destinataires, le
professeur, subissant l'interdiction et la frustrajalouse qui en découle. Ces
relations logiques, ici de typeause, conséquence, instrumeatc., qui
structurent les rapports logiques hypallagiquest stentifiees par Suhamy
comme la base de la métonymie : la cohérence legigul'hypallage est donc
de type métonymique.

Comme le support attendu des apports de (1) etc@itient
habituellement le séme « humain », la relation [AHBimain)] sera considérée
comme non tropique, tandis que la relation [A-Shaimé)] est de type
métonymique. C'est donc le séme différentiel gacie ou non l'interprétation
métonymique de l'apport.

Ainsi l'apport se dédouble en quelque sorte pulscpriverge dans ses
semes communs avec ses deux supports (d'ou uagedransparence du sens
hypallagique) ; mais par le séme différentiel, dngerge avec Sl, tout en
divergeant avec ST, suscitant simultanément urergrétation non tropique
(relativement & Sl), et métonymique (relativeme8SiTa.

L'allotopie [humain-inanimé] apparait fréequemmeanslles hypallages ;
souvent aussi, elles convergent sur le séme de gdareeption », par
synesthésie, ou par référence a l'un des cing sensme dans (5) dont la
«vue » constitue un séme commun, et le seme erfabsde) stabilité »
(« couleur » vs « mouvemertpreprésente le seme différentiel.

5- Where, indeed, does the moon not look wellPgven while we watched herusHeD
ASCENT, she cleared to gold, and in very brief spacetéd up stainless into a now calm
sky. (V17, 182)

20 Cette notion de chaine logique est de I'ordre @weguis culturel et se distingue de la syntaxie El
s'inspire en partie de l'analyse par « frame »adi@duistique cognitive (Cf. E. Sweetser, 1999).

21 Métonymie suggéréeagent(coloré) pour soprocés
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L'hypallage (5) converge, parallélement, sur lees@nntensité » (rouge
brillant, mouvement ascendant), s'inscrivant danwvdine romantique de
Charlotte Bronté&, que renforce ici une personnifica typique de la lune,
opérée dans une métaphore épithétique superptbgpallage.

Pour renvoyer a la capacité a converger et divesigeultanément, nous
proposons le terme dBvergencel'apport hypallagique, bivergent, est mis en
commun sémantiqguement entre deux supports : cageaéntre les trois pbles
souligne donc leur appartenance a une chaine dsnmnadillons entretiennent
entre eux des rapports logiques de type métonymique

3.2. Ressemblance métaphorique

L'hypallage suggére, parallelement a la communkgigue entre ses
pbles, une communauté de ressemblance. En effdtple pdles possédent des
semes communs, et le seme différentiel est potiemient transférable sur le
ST. Or la ressemblance, selon Suhamy, construindsaphore. A titre de
comparaison, (2d) peut étre lu comme une métaphaiestentiaaboutie, dans
laguelle une comparaison entre les planches et anigéé humaine (qui
constitue lesupport isotopiquenétaphoriquein abstentia peut déboucher sur
une personnification des planchés

1- Ce marchand accoudé sur sopmpTOIR AVIDE (Victor Hugo, Les Chants du
crépuscule1835)

2- [the garden] was yet hidden from me by th& ous BOARDS(P12, 760-61)

2d- The storm had torn away slates and planks fhenold house, the outside entrance to
the wine cellar was blocked lgalous boards

Dans (1) et (2), le transfert du seme différentidlumain » de A a ST
personnifierait le comptoir et les planches, eprapherait les deux supports
par le partage ainsi obtenu. Il y aurait donc néda@ par la ressemblance
entre les inanimés (ST) et les humains (SI). Ocantexte, le séme différentiel
appartient davantage au Sl qu'au ST, clairemetindis quant a leurs réles
logiques : cette concurrence logique et sémantqugéche le transfert total du
seme différentiel, si bien que la métaphore oudtomymie de A et/ ou de ST
n‘aboutit pas dans I'hnypallage.

Si la fusion tropique entre Sl (humain) et 3b4rd9 peut aboutir en
(2d), la distinction des réles logiques entre lespxdsupports hypallagiques
blogue partiellement cette fusion en (1), entr8limarchandet le STcomptoir

22 L'exemple (1) peut également se transformer eaphétein abstentia(par exemple en personnification) :
«Une caisse béante au tiroir prét & avaler pietdsllets, se dressait sur un gracmmptoir avide»
(contexte manipulé)
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et en (2), entre les 8irectresset meet le SThoard9 : le trope est suggéré sur
les supports hypallagiques, mais il n‘aboutit pas.

Conjointement, le Sl de la métaphore et le Sl tgplallage se
distinguent par leur degré de référentialité vidgans (2d), le SI humain n'a
pas de role logique dans la situation d'énonciaticucun humain n'est
mentionné dans le méme cadre spatio-temporel gugld@ches arrachées par
la tempéte. Elles ne ressemblent pas a un humétifisjpe, mais elles sont
implicitement comparées a la notion d'humain. Ldsd8 (1) et (2),
respectivemenimarchand,et me / directress,en revanche, constituent des
humains aux réles clairement définis dans le méaagecspatio-temporel : ce
réle, nettement défini et distinct, du S| hypaltagd lui conféere un poids
concurrentiel que n'a pas le Sl d'un trope abouti.

En bref, le rapprochement tropique des pbles hygadlues est
simultanément suggéré et restreint: ils bivergsat le plan tropique.
Paradoxalement, la bivergence métaphorique et mdigne se signale au
sein d'un binbme aux liens syntaxiques étroitgjedyntagme [épithéte-nom].

3.3. Valeur contrapuntique de I'hypallage

La résolution de ce paradoxe s'opere de manieteapamtique.

Simultanément, I'hypallage suscite et repousserdpet: cela met
précisément en relief la relativité de sa tropicians I'hypallage, la
subjectivité énonciative se signale comme partalgartielle, comme si le
locuteur du poeme de Victor Hugo (1) déclarait peoir une ressemblance
entre le comptoir et le marchand, ou affirmait ¢eieomptoir lui rappelait le
marchand, tout en maintenant qu'il n‘entretieniaa@onfusion entre ces deux
objets. En d'autres termes, la syntaxe suggereatesfert métaphorique du
seme « humain » ainsi que le lien métonymique desreupports tandis que la
concurrence sémantique et logique entre les deyxosts limite le transfert et
blogue la fusion. Parallelement, la communauté 'algbrt dans une chaine
logique métonymique et les semes partagés exhibéait que la ressemblance
entre le comptoir et le marchand découle de cdsgstint inscrits dans une
méme activité.

1- Ce marchand accoudé sur soomMPTOIR AvIDE (Victor Hugo, Les Chants du
crépuscule1835)

La mise en relief de la subjectivité énonciativeffectue par le
contrepoint. Le lien réputé logique ou consensester lisible dans I'attraction
sémantique entre A et SI, parallélement au lierjestib entre A et ST. A la
convergence tropique subjective, que signale ldaggn et qui transcende la
divergence issue du séme différentiel, répond tevemence logique, réputée
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objective, et sighalée par les sémes communs,d@épendante d'un rapprochement
interprétatif. L'hypallage place l'objectivité (agique consensuelle) a l'arriere-
plan, afin de pousser au premier plan syntaxiquealail associatif issu de la

subjectivité énonciative.

Relativement au point de vue subjectif de I'éndiariaqui les met en
rapport, les péles hypallagiques convergent daos lessemblance, mais,
relativement a un point de vue obijectif, ils divemgdans leur dissemblance
tout en convergeant dans une chaine logique commuaebivergence de
I'hypallage consiste en la coexistence de plusipiwsaux de convergence et
de divergence qui se répondent en contrepoint.

L'interprétation déterminera, dans cette bivergetes poids relatifs de
la convergence et de la divergence, dont l'unenalanjamais l'autre. Si
l'interprétation logique isotopique sert de bas#ifigative a sa contrepartie
subjective, motivant la ressemblance métaphorignéapcontiguité métonymique
(dans le contexte (2), si les planches ressemBletdgs humains jaloux, elles
doivent cet effet au sentiment effectif des humains les ont posées
—directress— ou les subissentmg, la convergence I'emporte. Si, en revanche,
le lien subjectif allotopique se dessine en cotgtagire en contradiction avec
le lien logique consensuel, comme dans (6), lardemce pése davantage.

La bivergence hypallagique permet a Charlotte Bippour qui la
problématique de I'hétérogénéit&'avéere cruciale, de marier la veine réaliste a
une autre veir¥d, ici gothique.

2- [the garden] was yet hidden from me by th& ous BoARDS(P12, 760-61)

6- [...] when brought into contact with either men women of the coarse, self-
complacent quality, whereof Madame Panache wage@mpn, [Mr Paul] had no control
over his own passions; an unspeakable srmvE AVERSION impelled him to a war of
extermination. (V30, 349)

Les pdles hypallagiques, nous l'avons vu, peuvenverger dans une
chaine logique orientée. lls peuvent également exgey dans une chaine
logique constituée d'utout et de segarties tels une situation d'énonciation
qui posséde des coordonnées spatiales et temgorelle un étre humain
constitué de diverses composantes. Le gentlemaorieic idéal, défini en
négatif dans I'énoncé, constitue tonit intégre, qui exerce un contréle sur ses
propres passions (« control over his own passipnds Paul devrait donc
idéalement maitriser toute son activité. Cepend#hypallage (6) relie
syntaxiguement I'activité non pas a Mr Paul damsessemble (SI), mais a une

23 A linstar de Jane enfant, « a heterogeneous th{dg2, 12).
24 vjoir Gutleben et Smaji
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partie de lui-méme, son aversion (&T)La passion et ses effets fascinent
Charlotte Bronté : dans la continuité de la veiothigiue, les pulsions peuvent
surgir d'une étrange profondeur (« strange depliE®8, 160) pour compromettre
lintégrité de I'étre, comme en atteste Jane, d@e sous I'emprise de la
passion (« virulent passions », « | was a trifleithe myself; or ratheout® of
myself », JE2, 9).

6- [...] when brought into contact with either men women of the coarse, self-
complacent quality, whereof Madame Panache wagciragn, [Mr Paul] had no control
over his own passions; an unspeakablesaTd/E AVERSION impelled him to a war of
extermination. (V30, 349)

Dans (6), l'aversion (ST) de Mr Paul détourne sthivigg, et ainsi son
agentivité, qui devraient idéalement étre réseraées étre cohérent et capable
de se maitriser (Sl). L'autonomie de l'aversionggu@e par la syntaxe
susciterait presque une personnification gothigudais le contrepoint réaliste
de 'hnomme sain, et donc intégre, perce a travatsalction sémantique entre
Mr Paul, letout, et I'épithéteactive qui devrait idéalement concerner I'étre dans
son ensemble. Au demeurant, le cyclothymique Mrl Pause laisse jamais
longtemps emporter par sa passion : les remordisegprime réguliérement
signalent un certain degré de cohérence saine stam®tre. La divergence
entre Mr Paul et ses passions n'aboutit jamaitetotnt.

Conclusion

Plusieurs influences tropiques se dessinent ddrypdllage, mais
I'hypallage n'est ni un trope syntaxique, ni un¢apiéore, ni une métonymie, et
l'allotopie, le caractére insolite et surprenantbiludme, ne peuvent, en soi,
suffire & la distinguer d'autres figures. L'hypgdiaest trope par davergence
qui consiste en un contrepoint inattendu, inhabitueu, plutét, typique de
I'hypallage — entre un lien tropique et sa contri@paon tropique au sein d'un
énoncé unique. Le texte hypallagique est relativeértransparent, car au sein
d'un méme énoncé, le lien entepportet lesupport syntaxiquest allotopique
et tropique relativement — en contrepoint — a an toins allotopique (ou plus
isotopigque) et moins tropique avec gsapport isotopique la figure met en
relief la subjectivité énonciative par le lien syxijue tout en conservant en

25 Allotopie relative & des idéaux culturels, et ggnée par la narratrice.
26 Italiques originales.

27 La nonne d&/illette, a titre comparatif, est interprétée par certammme une personnification du désir
de Lucy, mais cette personnification n'aboutit jent@mplétement : I'extériorisation de cette coraptes
personnelle n'atteint jamais la schyzophrénie,quéisieux personnages au moins la percoivent (V31).
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arriere-plan sa contrepartie plus objective. Damslltime paradoxe, le rapport
le plus consensuel (entrapgportet lesupport isotopiquen’est pas celui que la
syntaxe construit objectivement, mais il repose s mise en relation par
l'interprétation, certes raisonnée, néanmoins stitge
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POETIQUE DE LA TRANSPARENCE :
UTILISATION DU DISCOURS DIRECT
DANS LE POEME HAGIOGRAPHIQUE

VIEIL-ANGLAIS ANDREAS

Elise Louviot
Université de Lorraine — IDEA EA 2338

Abstract: Direct speech is frequently seen as a way fomtmeator to become transparent and
thus to allow unmediated access to the action. ¥aménation of the sea episode in the Old
English poemAndreasshows that this is not necessarily the case.itnpbem, direct speech is
not independent from the narrative voice but ragesms to be an extension of it: it is not a
mimetic device used to show what a character mag Isaid, but a didactic one, used by the
narrator to delineate the issues at stake in teenpoore clearly.

Keywords : direct speech, Old English, poetAndreas hagiography

Introduction

Parmi les procédés utilisés pour représenter lalgodrautrui, le discours
direct (DD) a longtemps été associé de maniereld¢giée aux notions de
transparence et d’authenticité. Depuis I'opposifiatonicienne entre mimeésis
et diégésis (République Il : VI-IX), jusqu’a celles entreshowinget telling
(Clark & Gerrig, 1990) ou entre citation-monstratiet reformulation-traduction

1 sur I'historique de la théorisation du discourpp@rté, et notamment l'influence de la rhétorique
classique, voir Laurence Rosier (1999, 11-62).
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(Authier-Revuz, 1992 et 1993), le DD a souventatélysé comme un objet
plus brut, plus proche de l'oral authentique quelikzours indirect (DI) ou
indirect libre (DIL). La maniére dont le discouapporté est enseigné dans le
secondaire renforce cette conception. En effety présente encore souvent le
DD comme la reproduction de paroles effectivememingncées, et le DI
comme une transposition, une élaboration supplé@irentu narrateur, qui
s’approprierait ainsi les paroles de I'adtre

Pourtant, cette vision est contestée depuis lorager®lusieurs études
(Rosier, 1999 et Calaresu, 2004) ont montré quenanérsqu’il rapporte des
propos effectivement tenus, le DD ne vise pas paodction textuelle du
discours premier (sauf dans le cas trés particdéercitations, notamment dans
un contexte scientifique), mais plutdt une repret@n actualisée de ce
discours. En d'autres termes, le DD, comme touteeaiorme de discours
rapporté, et, plus largement, comme toute autrendode représentation,
correspond a un travail interprétatif et créatifnen a une simple reproduction
ou monstration.

L’illusion de transparence tient aux caractérisgtgfiormelles du DD, et
en particulier a I'absence d’intrusion évidenterdurateur dans les propos du
personnage dans la mesure ou le repérage énonciatif see$aientiellement
par rapport au personnage, et non par rapportua gel rapporte ses propos,
comme pour le DI. Ce constat fait penser a Joagidarro (1989, 55-56) que
l'utilisation massive du DD dans les traditionsrasives orales traduit un désir
d’effacement de la part du narrateur, qui ne veat interposer sa présence
entre les auditeurs et I'action relatée :

Unlike the classical historian, the oral narrat@stto become transparent, to vanish from
the scene or from his listener's awareness; by apye primarily to their dramatic
imagination, he invites them to follow an actioratthloes not include him as a judge,
critic, or interpreter. (55)

Sur trois manuels de frangais proposés pour tarée 2012, deux présentent le DD comme la
reproduction exacte de paroles effectivement teretggroposent des exercices de transposition du DD
au DI (Hars, 2012, 346-347 et Abensour, 2012, 3B2-8t 473). Le troisieme (Lachnitt, 2012, 319)
évacue la notion de reproduction effective pourfgueg celle d'illusion mimétique : « Le narrateur
s'efface du récit, donnant ainsi l'illusion de k&8s la parole aux personnages (...). »

3 Des 1929, les exercices de transpositions sdifjues par Mikhail Bakhtine comme n’ayant aucunssen
([1929] 1977, 176). Quant a la notion de fidélitaraénoncé premier, elle est & peu prés unanimement
rejetée depuis des décennies (voir notamment Coeshé990, 97 et Authier-Revuz, 1992, 38).

Des intrusions sont toutefois possibles : quanuhtrateur censure la vulgarité du personnage l{€es,
1990, 103) ou quand il introduit un décalage iroeiqqui détourne le sens des mots représentés au DD
(Mikhail Bakhtine, [1929] 1977, 188-189).
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Les poemes vieil-anglais qui nous sont parvenusn@tessairement été
conservés par écrit. Cependant, leurs caractérestigtylistiqueset leur état
de conservation matériefipermettent de penser qu'ils sont encore trés psoch
d’'une tradition orale. lls partagent en tout ca®cales récits oraux une
prédilection pour le DD, qui peut représenter plustiers, voire plus de la
moitié du texte complét

Or le DD de ces poémes ne semble pas promouvéfadeEment décrit
par Pizarro. Si une certaine transparence estifarcelle-ci ne s’apparente
en rien a un contact direct entre le lecteur outaudet les personnages. Cet
article se propose d’examiner a titre d’exemplgiéde en mer du poéme
Andreas(235-838). Ce passage relate le voyage d’Andreasst-a-dire saint
André — vers la Mermédonie, ou il a pour missionsdeiver Mathieu des
cannibales et de convertir ces derniers. L'épisesie dominé par un long
échange au DD entre Andreas et Jésus, qui lui appsous les traits d’'un
simple pilote.

Le poeme est une traduction d’'un texte grecPlexeis Andreou kai
Matheian eis ten polin ton anthropophag@ctes d’André et Mathieu dans la
cité des anthropophaggs/raisemblablement par I'intermédiaire d’'une vamns
latine aujourd’hui perdue, mais dont existe un agaé plus tardif, connu sous
le nom derecensio casanatenside choix d’étudier une traduction est
délibéré : en effet, si les traductions tendentra @fluencées par le style de
leurs sources, et donc a se démarquer parfoiselégért des conventions
typiquement vieil-anglaises, elles permettent aukssirévéler les choix du
poete, et ainsi de dévoiler les spécificités deokétique vieil-anglaise.

1. Caractéristiques externes

Le lecteur moderne est souvent frappé par le marapparent de
dynamisme des échanges en poésie vieil-anglaiggtRju’un vrai dialogue,
on dirait une succession de discours indépend@dtte impression tient

5 La nature formulaire de ces poémes est partremtiént significative. Le lien entre formules etlibéaa

été établi par Milman Parry dés 1930, et I'appliligbde la théorie orale-formulaire & la poésieilvi
anglaise affirmée dés 1953 (Magoun). De trés nonge® études ont depuis permis d’affiner la théorie
orale-formulaire (Foley, 1985), notamment en ce cprcerne la poésie vieil-anglaise, qui doit étre
considérée comme représentant une textualitéticmmslle plutdt que strictement orale (Pastern&8Rb).

O’Keeffe (1990) a montré que les pratiques stebabservables dans les manuscrits poétiques vieil
anglais témoignent d’une culture transitionnelle) oralité demeure importante.

On peut ainsi citeGuthlac A ou le DD représente 37,7% du poeme (308 vers8%8), mais aussi
Beowulf 38,7% (1231,5 sur 3184 )eng 40,9% (540,5 sur 1321) &tliana, 61,3% (448 sur 731). Dans
Andreas la proportion est de 52,9% sur I'ensemble du Eo€810,5 sur 1722) et prés de 80% dans
I'épisode étudié ici (479 sur 604). Le terme desveésigne ici I'unité métrique comprenant quatre
syllabes accentuées, et non le simple hémistiche.
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principalement a deux facteurs. Tout d’abord, lagleeur des répliques est
considérable : de 4 vers entiers a 174, avec umiameé a 10 (moyenne : 17)
pour I'épisode étudié. Cet exemple est tout arégitésentatif :

"E&v 4noctdpey 4md ood, Evor yevausdo v dyaddv Ov mapécyey Huiv 6 koplog. viv
00V ettt 0ob éopev Smov & Gv mopetn. (Praxeis Andreou§ 7§

Si recesserimus a te ut exteri efficiamur de omgiagd nos docuisti, nichil nobiscum
permanent, sed ubique tu nobis eris sive in vitara &1 mortem, non te deserimus.

(recensio casanatensi§7)’

Hwider hweorfad we hlafordlease,
geomormode, gode orfeorme,

synnum wunde, gif we swicad pe?

We biod lade on landa gehwam,

folcum fracode, ponne fira bearn,
ellenrofe, eaeht besittap,

hwylc hira selost symle geleeste
hlaforde eet hilde, ponne hand ond rond
on beaduwange billum forgrunden

et nidplegan nearu prowedonAndreas 405-41430

Le texte latin est comme souvent un peu plus potje la source grecque
(29 mots contre 22). Quelques ajouts — notamrsigetin vitam sive in mortem
— donnent une emphase supplémentaire, mais lactradueste tres littérale.
En revanche, les amplifications pratiquées par détg vieil-anglais sont
considérables.

Le poéme s’éloigne de la source pour développer langue tirade
conforme aux conventions poétiques vieil-anglaisesriationd! multiples et
théme traditionnel de I'exil notamment (Greenfiel@55).

Cette tendance amplificatrice est une constanterddsctions poétiques
vieil-anglaises. Quand une source a recours a épl@ue trés breve, celle-ci
est éliminée ou développée, mais presque jamaiecaée telle quelle. Quant

8 Traduction anglaise (Boenig, 1991, 5) : « If vaewdd leave you, we would become estranged from the
good things which the Lord has provided for us. Neswwill be with you, wherever you go ».

9 «Sinous nous éloignions de toi, pour devemangfers a tout ce que tu nous as enseigné, il ng no
resterait rien, mais ou que tu sois, dans la vierae dans la mort, nous ne t'abandonnerons pasu$. Sa
indication contraire, les traductions sont les m&n

10« Vers ou nous tournerons-nous, sans seigneristér, privés de bonté, blessés par nos péchesys
te quittions ? Nous serions haissables dans teysalgs, vils aux yeux des gens, quand les enfasts d
hommes, renommés pour leur courage, tiennent dopsei déterminer qui parmi eux a toujours le
mieux servi son seigneur au combat, quand la ntdi lgouclier, pulvérisés par les épées au cowss de
hostilités, subissent des difficultés sur le chatappataille ».

11 gq poésie vieil-anglaise, la variation est le ndomné au procédé consistant a désigner la méree idé
plusieurs fois a 'aide d’expressions différentgpjquement sous forme d’appositions.
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aux textes originaux, ils ont tendance a présemdsr répliques encore plus
longues : longueur médiane de 19 vers (moyenneg5) ourBeowulfcontre
10 pour I'épisode étudié (moyenne : 17).

Le mode d’insertion des répliques est égalemerisidélca poésie vieil-
anglaise n'utilise queihquit initial, trés fréquent dans les traditions orajes
proches de l'oral. Elle est en effet destinée a Bte & un public (Zumthor,
[1972] 2000, 48-60 ; Opland, 1980). Or pour un sudi il est bien plus facile
de repérer et d’attribuer correctement les répSoqueand leur début est signalé
textuellement. Cette facon de faire donne lieu&@structure paratactique, elle-
méme typique des récits oraux (Ong, [1982] 1988386

Le texte grec privilégie aussiinquit initial, probablement pour les
mémes raisons. En revanche, decensio casanatensigdopte un style
d’insertion du DD plus « écrit ». Ainsi, le marqeagxtuel est parfois absent,
comme ici (je souligne en italique) :

Et cepit andreas intendere in iesum, dixitque ad,est aliquid quod tibi volo dicere, et
dominus ad eum, dic quod vi@bsecroenim te homo, ut ostendas mihi et discas artem

gubernationis (...)récensio casanatensi§ 9)\2

A linverse, il peut y avoir de véritables transits entre deux répliques
(idem) :

Quo auditosanctus andreas, exclamavit voce magna, et bénedir dicensrecensio
casanatensjs§ 9)'3

Alors que les textes grec et vieil-anglais se auet® de juxtaposer des unités
trés nettement délimitées,recensio casanatenssopose ainsi une structure a
la fois plus complexe et plus variée.

Si la préférence pouritiquit initial est une caractéristique commune a la
plupart des traditions orales ou proches de I'deafprme prise par cenhquit
en poésie vieil-anglaise est cependant particuliEre effet, linquit y est
souvent trés élaboré, occupant au minimum un vgisresouvent plusieutr$

La fonction de ces formules d’insertion dépassartple délimitation et
attribution des répliques. Souvent, elles orientémterprétation des paroles.
Ainsi, les épithetes désignant le pilote ne l'idigent pas simplement comme

12« Et André se tourna vers Jésus et Iui dit :ydl autre chose que je veux te dire » et le Saighe

répondit : « Dis ce que tu veux. — Alors je te pristamment, [brave] homme, de me montrer et
m’enseigner ton art de la navigation ».

13
14

« L'ayant entendu, Saint André s’exclama a vaixtk et le bénit en disant ».

Cette pratique est sans équivalent dans lessapwésies germaniques anciennes. La poésie vieux-
saxonne utilise souvent l'incise et le « slippin(passage de DI a DD sans transition, Schuelke3)195
tandis que la poésie eddique semble souvent s&isée sur la structure strophique et les voqauifis
permettre d'inférer les changements de locuteungdes manuscrits ou elle est conservée, de breves
mentions en prose clarifient toutefois la situatidallogg, 1991, 91-92).
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Jésus (comme dans les sources grecque et latias)comme le Dieu créateur
et tout-puissant, ce qui donne aux paroles proresngge autorité plus grande :

Eft him ondswarode &delinga helm
of ydlide, engla scippenddndreas 277-278}°

Him ondswarode ece dryhtenAndreas 510)L6
Him da of ceole oncwaed cyninga wuldor,
freegn fromlice  fruma ond endeAndreas 555-55637

Il en va de méme pour celles désignant Andreas :

Ongan da reordigan reedum snottor,
wis on gewitte, wordlocan onspeonm\ndreas 469-47038

A ce moment du récit, le personnage pourrait paraghorant ou naif car il n'a
pas reconnu l'identité de son interlocuteur. Dansdurce, cette ignorance est
mise en valeur, sans doute pour accentuer le spéamit@ de la scéne de
reconnaissance future :

Kai émiotpageic Avipéag mpog tov Kbpiog, uij yiverckwy 6t 6 KOpLog oty, elmev adTd
(Praxeis andreq§ 9)t9

Dans le poeme, au contraire, toute dévalorisatiopatsonnage est évitée et
Andreas apparait comme un sage dont les parolesgrdoétre prises au
sérieux. Le lecteur ou auditeur est ainsi invigedocaliser non sur l'ignorance
du personnage, mais sur sa capacité a discergearideur de son interlocuteur
malgré des apparences trompeuses.

Ce dispositif va a I'encontre de toute illusionligta. La longueur des
répliqgues ne permet pas de croire a un échangerdigghe, tandis que le
recours a fhquit initial prive la parole représentée d’autonomitaetubordonne

au discours du narrateur et a son interprétation.

2. Caractéristiques internes

La présence massive de DD en poésie vieil-anglaésg surprendre,
étant donné que les poetes refusent d’en expltgtgpotentiel mimétique

15
16
17

« A nouveau le Protecteur des nobles, le Créalesianges, lui répondit depuis le bateau ».
« Le Seigneur éternel lui répondit ».

« Depuis le bateau lui répondit la Gloire des,rdemanda aussitot I'Origine et la Fin » (en eiée a
I'alpha et 'oméga, voir Apocalypse 1 : 8, 21 :t@2 : 13).

18 « L'homme aux conseils avisés se mit alors 2epashge en son esprit, il ouvrit sa réserve des mot

19 « Then Andrew turned to the Lord, not knowing tiwas the Lord, and said to him » (Boenig, 1891,
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(Richman, 1977, 263-265). L'examen des spécificitdernes des répliques
vieil-anglaises permet d’apporter quelques élémeetgéponses. Les ajouts
pratiqués par le poéte Ahdreassont de deux types, selon I'acte de langage
concerné.

2.1. Actes de langage typiques du récit

Quand il s’agit de décrire quelque chose ou deeelm événement, le
poéte a recours aux mémes procédés que dans lelréan va ainsi des
évocations de la mer agitée, comme en témoignendeex extraits, le premier
tiré d'un discours d’Andreas a ses disciples, seleond du récit :

Swa geselde iu, paet we on seebate
ofer warudgewinn waeda cunnedan,
farodridende. Frecne puhton

egle ealada. Eagorstreamas
beotonbordsteedu, brim oft oncweed,
yo oderre.  Hwilum upp astod

of brimesbosme  on bates feedm
egesa ofeydlid.  eelmihtig peer,
meotudmancynnes, on merepyssan
beorhtbasnode. Beornas wurdon
forhte on mode (...) Andreas 438-448%0

pa gedrefed weard,

onhreredhweelmere.  Hornfisc plegode,
glad geondjarsecg, ond se graega maew
weelgifrewand.  Wedercandel swearc,
windasweoxon,  waegas grundon,
streamasstyredon,  strengas gurron,
waedo gaieette. Waeteregsa stod
preataprydum.  pegnas wurdon
acolmode. Andreas369b-377a31

20 « Une telle chose est arrivée jadis : nous nisgmiions a traverser les eaux, le ressac, chevautdsa
vagues sur un bateau. Les horribles courants parerg dangereux. Les flots battaient les coteséén
se faisait souvent entendre aussi, une vague répordl'autre. Par moment du tréfonds de I'océan
s'élevait au-dessus de l'intérieur du bateau uramdg terreur sur le navire. La le Tout-Puissant, le
Maitre de I'humanité, resplendissant sur I'embaocatattendait. Les hommes prirent peur en leur
esprit ». La source est beaucoup plus concisend«Aa great wind arising and the sea swellinghab t
the waves were raised up and got under the stikedboat and we greatly feared » (Boenig, 1991, 6).

21 « Puis la mer se troubla et s’agita. L'aiguilke mher s’ébattait, glissait dans I'océan, et la niteugrise
tournoyait, avide de carnage. La chandelle du siebscurcissait, les vents enflaient, les eaux
s’entrechoquaient, les courants s'agitaient, ledecraquaient, les gréements imbibés d’eau.rteure
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Dans les deux textes, I'hostilité de la mer esbeisge a celle d'une bataille,
comme en témoignent le vocabulairgatudgewinn littéralement le combat
sur les cbtes beoton frapper, avec un jeu de mot shiord-steep dont le
premier élément peut également signifier un borctéc.) et I'utilisation de
motifs traditionnellement associés au combat : icdes bétes de carnage
(Magoun, 1955), l'aiguille de mer et la mouette pégant ici le loup et le
corbeau, et celui du vacarme précédant ou accorapade combat. Cette
dimension phonique se traduit aussi dans les rfegtilitérations facultativé3
(en italique).

Il s'agit d’'un véritabletoposde la poésie vieil-anglaise, dont existent de
nombreux analogues (Pons, 1925, 93-112), rencoatrgs bien dans du récit
que du DD. Ce fait est en lui-méme intéressantgotilsconfirme, sur un autre
plan, le manque d’autonomie des voix des persorsnpge rapport a celle du
narrateur.

2.2. Actes de langage typiques du discours

Les actes de langage faisant intervenir une diroanisiterpersonnelle
sont plus réveélateurs encore, en particulier lgsi@tes. Ainsi, lorsqu’Andreas
demande au pilote de lui apprendre son art :

Mye pol, ® dvdpmme Kol VIOEIEOV POl TV TEyvy TiiC Kufepviioeda cov * Tt ovdéva
eldov dvpwmdv mote kvfepvdvia oltwe €v T Yakdoon domep viv o& opd. (Praxeis
andreoy § 9¢3

Neefre ic seelidan selran mette,
macraeftigran, pees de me pynced,
rowend rofran, reedsnotterran,
wordes wisran. Ic wille pe,

eorl unforcud, anre nu gena

bene biddan, peah ic pe beaga Iyt,
sincweordunga, syllan mihte,
feetedsinces. Wolde ic freondscipe,
peoden prymfaest, pinne, gif ic mehte,
begitan godne. paes du gife hleotest,
haligne hyht on heofonprymme,

gif du lidwerigum larna pinra

este wyrdest. Wolde ic anes to de,

marine s’élevait avec la force d’'une armée. Lessgasg prirent peur ». Ce passage s'inspire
indirectement d’'un élément présent mais ténu dassurce (les disciples ont le mal de mer).

22 |4 poésie vieil-anglaise est allitérative. Toersscomporte au moins deux syllabes qui allitérdat
premiére syllabe accentuée du deuxieme hémisticha eoins I'une des deux syllabes accentuées du
premier. Les allitérations supplémentaires ne pastrares mais constituent un choix marqué.

23 Speak to me, man, and show me the skill of woeering, because | have never seen a man steering

thus in the sea as now | see you » (Boenig, 1991, 6
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cynerof heeled, creeftes neosan,

daet du me getaehte, nu pe tir cyning
ond miht forgef, manna scyppend,
hu du weegflotan weere bestemdon,

saehengeste, sund wisige.Andreas 471-48834

Le poeme vieil-anglais reprend et développe labeétéon du talent du pilote,
avant de formuler la requéte elle-méme, selon udéteotres différent de la
source. Elle est déclinée en trois étapes, reptehacune les mémes éléments.

La formuleic wille pe « je veux te », répétée trois fois sous des ferme
un peu différenté8, constitue la colonne vertébrale de la requétasiai
présentée comme la confrontation d’'une volonté aautie. Cet autre est
désigné par des épithéteseerl unforcud « homme noble a la réputation
intacte », peoden prymfaesk glorieux prince » etynerof heeled« homme
fameux » — qui ne permettent pas d’identifier udivitu particulier, mais un
archétype, et encore est-ce un archétype tres vagrectérisé principalement
par sa bonne réputation.

L'objet de la requéte n’est pas au coeur du prdpest explicité a la fin
du passage, mais les deux premieres formulationémequent qu’en des
termes vaguesanre... beng« une seule requéte », pdilgondscipe... pinne
« ton amitié ». Cette deuxiéme expression suggeescg qui est en jeu ici,
c’est surtout la relation entre les deux personmage qui est important, ce
n'est pas tant ce que le pilote est susceptiblecdi@er, que le fait qu’il
choisisse ou non d'accorder une faveur a Andreagjoac d’établir une
relation avec lui, I'échange de dons étant au caleufonctionnement social
germanique ancien, et donc chargé de sens (H85,186-107).

Cette hypothése est confirmée par ['utilisation d&gonstants, qui
clarifient la hiérarchie entre les deux personnagesireas se met d’abord en
situation d'infériorité, avouant a deux reprises limites de sa puissance : une
limite financiére d’abordbeah ic pe beaga lyt, / sincweordunga, syllan mihte
feetedsince$« bien que je ne puisse te donner que peu d’amrneautrésors,
d’'objets précieux dorés a l'or »), puis plus indiéfj gif ic mehte(« si je le
pouvais »). La conditionnelle semble suggérer cuecdpacité d’action du
personnage est bornée par la bonne volonté de lkmutaire. Le troisiéme

24« Jamais je n’ai rencontré de marin meilleursploué, a ce qu'il me semble, un plus vaillant tame
plus avisé de ses conseils, plus sage de sesgaleleeux, homme a la réputation intacte, te ddaran
présent une seule faveur, bien que je ne puistenteer que peu d’anneaux, de trésors, d'objetsquréc
dorés a l'or. Je voudrais, glorieux prince, siggbuvais, obtenir ta bonne amitié. En retour teveas
la grace, une joie sacrée dans la gloire céleiste,ts montres généreux de tes enseignementscavec
qui sont fatigués de naviguer. Je voudrais, homamefix, obtenir un seul talent de toi, que tu
m’enseignes, a présent que le Roi, le Créateuhdesnes, t'a accordé la renommée et la puissance,
comment tu diriges la course du cheval des melstiau trempé par la mer ».

25 \wolde ic freondscipe (...) pinne je voudrais ton amitié »Wolde ic (...) to de« je voudrais te ».
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circonstant 1fu pe tir cyning / ond miht forgek a présent que le Roi t'a
accordé la renommée et la puissance ») introduienxaersement intéressant.
La précision que le talent et la renommée du pHotes deux qualités qui lui
ont été reconnues jusqu’ici — viennent de Dieu ghaen effet la donne, en
impliquant que le pilote a une dette envers Diendmas s'étant présenté
comme un représentant de Dieu, il peut avec urtaigerlégitimité prétendre a
une faveur en vertu de cette dette.

Par rapport au texte source, la requéte exprimeacgsseulement tres
solennelle, mais son sens s’'est considérablememnth&nAu niveau de
l'interaction entre les personnages, les différajasits constituent un véritable
travail de figuration face-work®), qui permet a Andreas de se donner une
[égitimité tout en marquant son respect. Cette éodiargumentation implicite
ne met pas en valeur l'individualité du personnagais son intégration dans
un systeme social : on demande au pilote d’'agir eonfonction de ses
prédispositions personnelles, mais en fonctionatlessatut, c’est-a-dire en tant
gu’homme de bonne réputation et en tant qu’homndevable d'une dette
envers le suzerain d’Andreas.

Au niveau de linteraction entre le poéte et sonbligy cette
formulation a également une fonction didactique. &fet, un évenement
extraordinaire, la rencontre d’'un disciple du Cheasd’'un mystérieux pilote,
est ramenée a une situation suffisamment typique ptre interprétable : le
poéme révele le rapport hiérarchique entre lesopeeges et leurs obligations
réciproques, tout en représentant un rapport e foa celui qui a Dieu de son
c6té a la préséance, méme lorsqu'il s’adressesaipérieur.

En cela, le poéme vieil-anglais est assez fiddlesprit de la source.
En effet, tout I'intérét de la requéte d’André ddesPraxeis andreolest de
fournir au pilote un prétexte pour souligner laefaw divine, et donc le grand
pouvoir, dont jouit André. Le poéme s’éloigne tdoie de son modele en ce
qui concerne la nature du pouvoir évoqué. Dansolace, il s’agit d'un
pouvoir sur les éléments. Dans le poeme, cet aspstet présent, mais passe au
second plan, la relation entre les personnagesamtéoute I'attention.

En effet, le véritable enjeu de la requéte d’Andrest de revendiquer
une légitimité en tant que serviteur de Dieu. Ljaorése du pilote sanctionne
cette légitimité, dans la mesure ou il commence ngaonnaitre I'autorité
divine en toutes choses, c’est-a-dire le cadréfigence employé par Andreas,
puis le statut d’Andreas comme vassal du Seigneur :

26 D’aprés Erving Goffman (1967, 5-47), dans la @msation, toute personne cherche a donner une image
positive d’elle-méme en fonction des normes sosiaa vigueur. Cette image de soi est appelée
« face ». L'ensemble des signaux, verbaux et nobaus, utilisés par le locuteur pour éviter de perd
la face et / ou de faire perdre la face a autraiespondent au travail de figuration.
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He peodum sceal

racian mid rihte, se &e rodor ahof
ond gefaestnode folmum sinum,

worhte ond wredede, wuldras fylde
beorhtne boldwelan, swa gebledsod weard
engla edel purh his anes miht.

Forpan is gesyne, sod orgete,

cud oncnawen, peet du cyninges eart
pegen gepungen, prymsittendes,
forpan pe sona saeholm oncneow,
garsecges begang, peet du gife heefdes

haliges gastesAfdreas 520b-531237

L’échange entre Andreas et le pilote est ainsi vér@able performance, a la
fois au sens de mise en scene et d'acte performatiprééminence d’Andreas
n'est pas seulement énoncée, mais s’accomplit Esuyeux du public du
poeme. Le fait que cette sanction soit en réatitb@ée par Dieu et non par un
simple pilote ne fait que lui donner plus de force.

Si le but du poete était de représenter une intierapsychologiquement
crédible entre deux personnages, une telle dénatiostrde supériorité ne
ferait pas sens dans la mesure ou Andreas est Sugponble de par sa
sainteté. Le but est en fait didactique, et le BDuwm moyen pour le poéte de
démontrer et de mettre en scéne la grandeur duopoudwin, tel qu’il
s'incarne dans les serviteurs de Dieu.

Conclusion

Cette étude de cas suggére que dandreas— et sans doute plus
largement dans la poésie vieil-anglaise — le DIromstitue pas I'expression
d'un point de vue et d'une voix relativement autmes, attribués a un
personnage, mais plutét une extension de la voirattateur. S'il y a ici une
forme de transparence, ce n'est pas au sens oarfateur s’effacerait pour
laisser s’exprimer une parole authentique, maisdplau sens ou le DD est
exploité par le narrateur pour lever toute opadiiérécit et rendre visibles et
compréhensibles les rapports de force entre leopeages.

27 i appartient avec justice de diriger les pesgl Celui qui a élevé et fixé la volte célest8eemains,
qui a créé et maintenu ce splendide paradis eefigli de gloire : ainsi la patrie des anges abétéie
par Son seul pouvoir. C'est pourquoi la vérité rfeste est visible, connue et reconnue, que tu es un
noble vassal du Roi qui siege dans la gloire, pgueela mer, I'étendue de 'océan, t'a aussitbomeci
comme possédant la grace du Saint Esprit. »
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L'UTILISATION
DE L’ALTERNANCE CODIQUE
DANS LA FICTION DE W. M. THACKERAY :
ENTRE OPACITE ET TRANSPARENCE

Jacqueline Fromonot
Université Paris 8 Saint-Denis - EA 1569

Abstract: An omnipresent feature in Thackeray’s fictiondeeswitching tends to make the

discourse opaque and seems to require multilingoafpetences from the reader, but the
narrative configuration proves more complex. Witttie frame of reception theory, this paper
consequently aims to build a casuistry of the remmuto code-switching from three

complementary approaches. First, the opacity ofctite results in the strategic opacity of the
message; however the transparency of the code eaacleved notwithstanding its opacity
thanks to various devices which minimize the cadgeitcost for the reader, and lastly a
transparent code can paradoxically generate a meafopacity in the message, under the form
of implicitness and ambiguity, in order to boost teading process.

Keywords : ambiguity, code switching, hetoroglossia, hylbyid reception, sociolinguistics,
xenism

Introduction

Plus que toute autre au“18iecle, la fiction de William Makepeace
Thackeray se caractérise par un recours récurrentaague étrangéere, surtout
le francais, mais aussi le latin, I'allemand ehiedi, sans compter la présence
de formes dialectales. Dans le contexte de romedigéds en anglais, il s’agit la
d’écarts nombreux que I'on féderera par la dénotiginal’alternance codique,
donnant a celle-ci une acception élargie. Outreaye alterné de la langue
étrangére sur des segments de longueur varialieirstus les éléments isolés

75



Jacqueline Fromonot

tels les xénismes, dont I'emploi demeure excep8gret les pérégrinismes, qui
en constituent la premiere phase de naturalisattant une intégration durable
sous forme d’emprunt. La gestion en est assuréarpauteur qui, né en Inde,
parle couramment le francais, possede une bonnésaale I'allemand et une
solide culture classique.

Certes, I'alternance codique nourrit la fonctionépigue définie par
Roman Jakobson, en permettant a la langue thaekerayd'attirer I'attention
sur elle-méme. Cependant, elle postule I'existatioe lectorat aussi polyglotte
que I'écrivain, ce qui n'est pas forcément le casqu’'a partir du 19siecle,
les romans cessent d’étre réservés aux éliteduspltivées. Publiés dans un
premier temps sous forme de feuilletons dans degani@es bon marché, ils
touchent un public plus large, & la compétenceangue étrangére sans doute
moins développée. Dans le cadre d’'une problématigua réception, il s'agira
donc d'évaluer dans quelle mesure ces occurreramapromettent l'acces au
sens et menacent la transparence du texte, au ndyes casuistique de leur
utilisation fondée sur trois mouvements complénmesgaformant systéme.
Tout d’abord, I'opacité du code choisi peut enteaifopacité du message, bien
sar a des fins stratégiques ; pourtant, certainesepures permettent d’assurer
la transparence du message en minimisant le canitdopour le lecteur ;
enfin, il existe des situations paradoxales otetmurs a un code relativement
transparent génére I'opacité, sous forme d’'imgieit d'ambiguité, reconfigurant
'écriture dans un contexte plus vaste, ou la §igation et le contenu
informatif deviennent problématiques.

l. Une écriture élitiste : code opaque, message apse

En premier lieu, force est de constater que certéi@ments en langue
étrangere peuvent s'avérer absconds ; c’est dialiujours le cas aujourd’hui,
comme l'attestent les nombreuses notes des éditipmsfournissent une
traduction au lecteur, en fonction d’'une évaluatopriori des limites de son
savoir encyclopédique.

Grace a ces manifestations d’un multilinguisme iériithackeray entend
contribuer a conférer ses lettres de noblesse geare réputé frivole, d’'une
part, mais aussi trés populaire, puisque les mddgsublication en vulgarisent
la diffusion. Il I'inscrit donc dans la traditiomgante en laissant s’exprimer
la sagesse des Anciens, dont la voix est préseewééangue originale.
Apparaissent en conséquence de nombreuses citdéitngs non traduites,
extraites d'auteurs classiques, par exemple Juvewak «maxima debetur
pueris» (1855, 9), Horace et sonNec tenui penna (1850, 26) ou encore
Ovide, dans «ideo meliora proboque (1855, 417). En outre, Thackeray a
bénéficié d'une éducation réputée dans Boblic Schoolpuis a Oxford ; il
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entend donc, a titre individuel, renforcer son sthl@ihomme instruit et
revaloriser la figure du feuilletoniste payé a dahe qu’il est devenu. Il fait
montre de ses compétences linguistiques, et la @il domine bien est
désigné par I'expression allusive mais surdéterenis in praesentb (1848,
51 et 1855, 38). Méme si la « signification » ehtesnsparente, & savoir « je
suis un exemple de grammaire latine », comme liggplRoland Barthes dans
'analyse de «quia ego nominor lee® (Barthes 1857, 200-201), le sens littéral
demeure obscur, tout comme l'origine de l'allusidllacée au début du
chapitre de la grammaire d’Eton consacrée aux gaigons, elle désigne en
fait par synecdoque le contenu de l'ouvrage, réfégeque reconnaitront
surtout ceux qui I'ont manié. Par ces choix rat@arn marqués » (Myers-
Scotton 1993, 132), I'écrivain obtient un doublsulét. Il prend ses distances
vis-a-vis du lectorat populaire que sa professiamtraint par ailleurs a
courtiser, et instaure avec ceux qui partagentsesaissances une relation de
connivence culturelle. Il renégocie donc des platagsdistribue des réles preé-
définis, afin de consolider le sentiment de sa gr@ppartenance aux classes
privilégiées. Les strates discursives se révélens-$endues par un discours
sociologique.

L'univers romanesque thackerayen est ainsi leds@sjeux de pouvoir ;
il s’y tient un marché linguistiqgue ou maitrisedddin est un signe extérieur de
richesse, culturelle tout au moins, et accroitdpital symbolique. C’est aussi
le cas de la langue francgaise, et dans le conthxtEs siécle qui sert de toile
de fond au romahlenry EsmongdBeatrix en souligne la prégnance au sein des
minorités éduquées et policées : « 'Twas the oldngquage] fit for polite
conversation (...) and suitable to persons of higketing » (1852, 117). Au
19 siecle cependant, bien loin de I'idéal de poligesdle peut étre désormais
employée a des fins stratégiques. Au débWaldty Fair, c’est a dessein dans
un francais irréprochable que Becky Sharp s’adrassen employeuse non
francophone afin de déstabiliser celle-ci : « Miggrp (...) said in French, and
with a perfect accentMademoiselle, je viens vous faire mes adieud848b,
9). On notera ici I'effet de mise en abyme, pautddrhackeray place lui aussi
le lecteur dans la position potentiellement emlissante de I'allocutaire
fictive. Rappelant aujourd’hui la théorie de I'abumodation communicative
(Giles 1987, 13-48), la mancesuvre révele combienclasix linguistiques
s’effectuent selon que I'on cherche a accentued auinimiser les différences
sociales, et aussi intellectuelles, en I'occurreheemaniement de l'alternance
codique est une variable d’'ajustement capable dengdér le rapport
d’énonciation ; il peut méme [I'inverser, comme leulggne la remarque
ironique sur I'anecdote évoquée : « Miss Pinkediwhnot understand French;
she only directed those who did » (1848b, 9). Calle la hiérarchie désigne
comme supérieure est en réalité inférieure a sqdogdes, message a lire

77



Jacqueline Fromonot

comme une variation sur un théme cher a I'écrivi@ntapport entre statut
social et mérite individuel.

Une approche psychologique éclaire aussi les psstie Thackeray,
ce polyglotte vaniteux qui va jusqu'a créer ches gErsonnages des
déficiences en langue étrangére qui entravent f@po&hension, dans le but,
semble-t-il, de livrer des commentaires métategto@queurs et condescendants,
et qui s’adressent également a la frange de stard¢déncapable de repérer ces
erreurs. Par exemple, un colonel classé parmi I&noks continentaux »
réclame de I'eau en frangais, mais sa productieppsirente a la langue des
oiseaux, retranscrite phonétiquement par un namratucieux de préserver au
mieux I'opacité du code et du message :

After a while, our attention was called to [an HslglColonel] by his roaring out, in a
voice of plethoric fury, ‘O!" Everybody turned rodrat the O, conceiving the Colonel to
be (...) in intense pain. (...) O, it appears, is thenEh for hot water. The Colonel
(though he despises it heartily) thinks he spehkslanguage remarkably well. (1848a,
22 :242)

Il se creuse parfois une faille entre le sens éeolhcé et celui que lui
attribue I'énonciateur, et Joseph Sedley, désidmufaire disparaitre les signes
militaires de sa physionomie aprés la bataille deteNoo, exhorte son valet
belge a le raser en utilisant le syntagme verbssidgnapproprié qu’ambigu de
« COUpez-moi » :

‘Coupez-mgilsidor’, shouted heyite! Coupez-moi!

Isidor thought for a moment he had gone mad, aat lie wished his valet to cut his
throat.

‘Les moustachesgasped Jos)es moustaches—coupy, rasy, vitehis French was of
this sort—voluble, as we have said, but not rentalekéor grammar. (1848b, 391-92)

N’est pas francophone qui veut, rappelle Thackegrace a ces
dispositifs textuels aussi ingénieux que cocasa@gjuels son grand rival de
I'époque, 'autodidacte Charles Dickens, ne recfamtais, se risquant tout au
plus & quelques passages en francais dans la gpivée=de sa correspondance.

L'intrusion d’idiomes étrangers dans le texte eglais, langue majeure
du roman, est un élément d’autant plus perturbatglelle engendre des
défauts de suture. Le roman peut apparaitre atomsne une Tour de Babel, et
la diversité des langues en contact y menace lantmication tout comme
'unité textuelle. Le phénomeéne est d’abord d’ordraphique, en raison des
italiques qui rompent la continuité des caractémrains. Elles demeurent
certes minoritaires mais, en tant qu’écart, s'ingmbisuellement sur la page,
d’'autant qu’en anglais l'italique est aussi utdiggour 'emphase. Ensuite, certains
locuteurs apparaissent doublement monolingues tieyamue bilingues ; leurs
productions tendent alors a s’atomiser, rompamité du récit. Le phénomene
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est souligné par le commentaire « chattering in hedf French and half
English jargon » (1852, 74), au sujet de Madameoifie, femme de chambre
francaise établie en Grande-Bretagne. La doublepétemce est en fait
littéralement réduite a deux « moitiés », compagtitage illustré par les
exclamations juxtaposées du personnage, qui résmmeme il se doit sa
langue maternelle a la partie la plus spontang@gesentée pourtant ici sans
italigues dans un ultime effort de la part du n@ua pour lisser le texte :
« Non, jamais, Monsieur l'officier! Jamais! | withther die than let you see
this wardrobe! » (1852, 74). Méme s'il N'en demeya&s moins opague,
I'’énoncé marqué par la coexistence de deux idiguees certes s'avérer fluide
et réduire ainsi I'impression d’éclatement. Dansaddress you as a man of the
world, qui mores hominum multorum vidit et urbegl850, 5), la compatibilité
de I'anglais et du latin assure l'alignement syiga&, qui permet ailleurs de
défiger des formules célebres, non sans quelquievidtsire : « Sure, love
vincit omnia» (1852, 441). Or, dans la plupart des cas, laémreite
intraphrasique s’altére lorsque se mélent les aor&s normatives de la langue
empruntée et celles de la langue d’'accueil : «a$mvatre pulcra filia pulcrior
(...) the beauty ofFilia pulcrior drove pulcram matremout of my head! »
(1852, 181-85). L'accusatif « pulcram matrem » eesp la logique flexionnelle
du latin, mais le génitif n'apparait pas pour iafipulcrior », ou la logique
prépositionnelle I'emporte. L'effet s’accentue ereodans le syntagme
«recherchélittle French dinners » (1848a, 180), qui bafoes Fregles
concernant I'accord et la place de I'adjectif danfrais. Ces énoncés miment la
résistance des langues les unes par rapport aresaat laissent transparaitre
leur caractére inassimilable. Enfin, I'hybridatida discours devient maximale
dans le cas d’anomalies morphologiques, qui abdradénccasion du recours
au francais, langue des conversations mondainesapprend ou s’entretient a
la lecture de romans sentimentaux tels ceux quégipiMiss Crawley (1848b,
176) : « [Shepersiflé’d him » (1848b, 173) ; « now that you d&@ecé’din the
world » (1850, 508) ; « Blanche vowed that sh#olé’d of Laura » (1850,
279) ; « Heliéd himself there » (1850, 958). Ce dernier exemplcerbe les
problémes de contact, car la concurrence sémargitfue le frangais « lier » et
I'anglais « lie » compromet le décryptage adéqueeres peut-étre a dessein,
on y reviendra. Pour restituer au mieux certairétstrde ce que désigne
I'expression péjorative « most insufferable Mayfgrgon » (1855, 668), le
choix délibéré de préserver I'opacité s’accordecalse veine satirique de
lauteur. Est alors fustigé le parler élégant ebbsmles petits cercles qui
marquent leur différence en cultivant I'hnermétism&is auquel le romancier
donne paradoxalement droit de cité, révélant peat-€a propre insécurité
linguistique.
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Toutefois, cette attitude élitiste prépondéranteabite avec une volonté
de coopération, lorsque le narrateur facilite l&c@au sens en réduisant cette
étrangeté déconcertante placée au coeur de l'iéentit

Il. Une écriture démocratique : code opaque, messadransparent

Faisant discretement preuve de sollicitude envens Ilectorat, il
juxtapose énoncé en langue étrangere et glose ghaignet I'injonction
«Venny maintenond...) sweevy—ally—party—dong la reo(1848b, 392)
s’éclaire grace a la reprise « he plunged swiftyil the stairs of the house,
and passed into the street » (1848b, 392), quinfoles sémes principaux de
I'énoncé initial. Pédagogique sans étre démagogaecieux de mettre ses
connaissances éclairées sur les moeurs étrangesesvaie de la communauté,
le narrateur résout parfois des difficultés de ca@hgnsion en explicitant sa
démarche par des éléments métadiscursifs. Ainsg tmaduction sert
d'alternative au xénisme gornet» dans «a halfpennyworth of snuff in a
cornet or ‘screw’ of paper » (1848b, 724), et une stregégxplicative
équivalente permet d’éclairer le sens de I'expogssien sandwich» avec :

« A pale young man (...) came walking down the lanesandwich:-hraving a
lady, that is, on each arm » (1848b, 741). Cettmiéle occurrence, dont le
terme anglais apparait totalement naturalisé daranigue d’accueil au point
gu'il y a acquis une acception figurée, est révidatde I'interpénétration des
deux cultures. C’est précisément ce monde cosntegplientreprend d’évoquer
le roman thackerayen, au point que I'opacité séimaatde maints passages en
langue étrangere importe moins que leur dimensmmatative, transparente
guant a son réle dans la création d’'un effet demégrammeé.

Dans cette perspective, I'alternance codique deaffjuvant du projet
réaliste, qui integre la réalité étrangere sansrdduire, sans la trahir, afin
d’assortir, ou plutét d'ajuster les mots au moreteaccord avec ce que Searle
nomme « word-to-world direction of fit » (Searle8B9 7). Le lecteur est
amené a effectuer un voyage virtuel en Europe, gélodans un bain
linguistique ou font surface des vocables étrantjerés sans médiation. I
découvre dan¥he Newcomesn courrier envoyé par Clive depuis '« Hbtel de
la Terrasse » (1855, 275), a Paris, qui mentioremdrdsse d'un restaurant
au nom typique, les krois Fréres Provencaux (1855, 275) ; le scripteur y
vante la qualité du petit déjeuner soigng (1855, 271) et recommande des
spécialités francgaises : « Ask fouitres de Marennavhen you dine here »
(1855, 273). Le style rappelle celui du guide tstigiue, dont I'époque voit
'avenement, et celui des articles a succés despondants étrangers comme
Thackeray lui-méme. Dans le roman, Clive proposglldurs au journaliste
Pendennis d'utiliser gratuitement tout détail desaespondance pour Ball
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Mall Gazette (1855, 271), révélant ainsi la proximité des deégimes
d’écriture. Le texte de fiction ne comporte toutefpas d’actes de langage
« sérieux » mais « feints » (Searle 1979, 101-Et%este dépourvu de visée
pragmatique concrete : simples formes d'invitatanvoyage, les détours par
la langue étrangére constituent les vecteurs deupérience déterritorialisante.
S’appuyant sans doute sur les détails de sa ptupggaphie, le romancier
passe les frontieres de I'Europe pour gagner les-soatinent indien, par
lintermédiaire de personnages qui y ont fait @i Ainsi, Joseph Sedley
évoque les Indes avec force couleur locale pouirfes son auditoire : « He
described (...) the manner in which they kept thewesetool in hot weather,
with punkahs tatties and other contrivances » (1848b, 40). Il importeins
d’élucider le sens de xénismes opaques que de dhaater des signifiants
chargés de connotations exotiques. Celles-ci sereenoutre l'idéologie
dominante en célébrant la Grande-Bretagne commssgmte coloniale. En
emprisonnant la terminologie étrangére dans la dram roman, I'écrivain
utilise en effet un idiome propre, désigné aujoomd’ par le néologisme
EmpirespeakEnfin, le réve d’ajuster les mots du roman aéneiit qu'est le
monde n’est pas sans conséquence sur la concejtitangage lui-méme, et
Thackeray peut recourir au sabir pour obtenir deteaf’iconicité, certes de
maniere humoristique et peut-étre auto-parodiquar. €emple, un valet
germanophone annonce l'arrivée a Baden-Baden ditistocrate britannique
en ces termes: «Her Excellency the Frau Grafin ¥@w is even now
absteiging » (1855, 496). A peine reconnaissables sa nouvelle identité
sociale germanisée, Lady Kew descend de son carrason décrite par la
composition hybride « absteiging », dont la premiéroitié est fabriquée a
partir du verbe allemand « absteigen », sortir didhicule, auquel vient
s'adjoindre le morpheme angldigy. L'arrivée sur le territoire allemand de la
voyageuse anglaise est rendue par un procédé imnigimétique du
déroulement chronologique des événements, qui Happelui qu’analyse
Jakobson a propos duVeni, vidi, vici» de César, mais chez Thackeray, le
raccourci est d’'autant plus saisissant que linftion se concentre sur un
vocable unique. Cette tentative pour réduire I'dgapeut se lire comme la
volonté de créer des analogies entre les motsrebtele, le réve de motiver le
langage.

Ces messages inscrits en filigrane du texte rongaieeseraient aussi
visibles qu'univoques sans la veine ironique cawdille I'écriture thackerayenne.
L'intention se révele alors plus complexe, carriémin imagine des dispositifs
ou, malgré un code relativement transparent, lesaggsdu texte se trouble.
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lll. Une écriture ironique : code transparent, mesage opaque

En premier lieu, la facture d’'un certain nombrendécés en anglais,
donc supposés accessibles aux Anglophones, en comeprla parfaite
intelligibilité. Dans ce cas, il ne s’agit plus del opacité de sens causée par
l'alternance de langues différentes, mais résultdaltérations de l'idiome
vernaculaire. Elles sont certes bien naturellefgnsée Podsnap créé par
Dickens dan€Our Mutual Friend qui définit sa langue non sans suffisance
comme « copieuse » et « éprouvante » pour lesgétran « Ours is a Copious
Language, and Trying to Strangers » (Dickens 1866).

La fiction thackerayenne est peuplée de nombrecutémrs non natifs
pratiquant un anglais qui se transforme a leur antThackeray excelle a
retranscrire leurs productions langagiéeres, algréedes degrés divers.
L’énoncé d’'une Parisienne « She is of all the smseof all the balls—of the
balls—yes—of the dances, no » (1848b, 435) eseciosi I'on en isole chaque
élément, se conforme a la grammaire, mais en ralgore construction lache,
fondée sur le génie de la langue francaise, il aréeffet de défamiliarisation.
Le procédé se répete lorsque le duc d'lvry s’eHomimiter I'anglais,
enchainant les calques : « She raffoles of M. lgeR&(...). To make to enrage
her husband, (...) did she not advise herself towoms. le Pasteur Grigou,
and to attend the preach at his Temple?» (1855). /2dnsé a partir du
frangais, écrit en franglais d’'un point de vue daxkiet syntaxique, ce baragouin
déstabilise I'auditeur fictif tout comme le lectewlispositif que Thackeray
s'amuse a décliner dans d'autres langues. La ptiodudiybride « Thou
comprehendest not English. Thou readest not Valguett » (1855, 353)
présente des verbes anglais conjugués avec un émeplallemand, une
négation a l'allemande qui inquiéte la syntaxe aisgl moderne, ainsi que la
transcription phonétique irrévérencieuse du préndiun célebre auteur
britannique, désormais a peine identifiable. Carét par I'hétéroglossie
bakhtinienne, le roman fait aussi une place a €atdialectal d’'Irlandais de
basse extraction établis a Londres, qui résonne ddiy no manes » (1850,
131), « verses and pothry » (1850, 138-39), ou rendans la question « Was
your leedyship in the Pork to-dee? » (1850, 538k flgures qui défigurent la
langue rendent certes le propos reconnaissablepim de vue formel, mais
méconnaissable sur le plan sémantique, en raisbardbiguités créées par les
homographes ou quasi-homographes « mane », «ysotter « pork ». Elles
engendrent des effets de non-sens cocasses, oéshesr un narrateur
provocateur, visiblement ravi de pouvoir malmeremdlais de la Reine.

La langue anglaise est donc a l'occasion captéedparlocuteurs
étrangers, mais comme toute langue vivante, plastiglle s’approprie a son
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tour des termes exotiques, qui finissent par ébmapcis de tous. Véritable
auteur au sens étymologique du terme, Thackeratrilboe a augmenter le
lexiqgue vernaculaire. Il introduit par exemple @agl » (1850, 896), qui
désigne un tabac de qualité, « Charlotte russ&%0(165) ou encore « Gibus-
hat » (1848a, 206) (Phillipps 1978, 23). Quant awbg adapté de I'hindi
« shampoo » (1848b, 201), c’est un pérégrinisme guicontexte, ne signifie
encore que « tater vigoureusement ». Ces preuvkapetence prédatrice de
anglais confortent certes l'image d'une puissanonisatrice et assimilatrice,
mais I'analyse textuelle montre que la Grande-By@tane sort pas indemne de
ce contact avec l'altérité, ce qui fragilis&mpirespeakbrouille la clarté du
message et trace une carte géo-politique ou I'Aegke se décentre. Tout
d’'abord, la singularité insulaire britannique psatiffrir de I'intérét marqué du
grand auteur national qu’est Thackeray pour leinent, et surtout pour la
France, I'ennemi héréditaire qu'une entente coedipkine a circonvenir.
Parfois oublieux de sa nationalité et de sa langagernelle, I'écrivain va
jusqu'a minoriser implicitement l'anglais en le dmasant dans sa langue
seconde, comme dans ces deux occurrences : «rihgs bme back to my
point—revenons a nos moutorq1850, 463) ; « These were greatly mowksd—
s'agitaient sur leurs bang¢go borrow a phrase from our neighbours » (1850,
75). De surcroit, le recours fréquent aux languessablonies peut saper I'idée
d’'un Empire hégémonique, car il démontre que I'aisgbe métisse et compose
avec autrui en faisant une place a la diversité ptatiques culturelles. Le
« hookah » fumé par un marchand indien (1855, &7Qes émules a Londres ;
c’est déja une réalité repérée, un vocable acodgé la langue et dans la
culture de I'époque, tout comme les spécialitémauks indiennes « curry » et
« pillau », qui viennent s’ajouter a la liste desattes britanniques préparées
par le colonel Newcome : « [He] was great at makiagh mutton, hot-pot,
curry and pillau » (1855, 213). D’ailleurs, lediiaes typiques de I'alternance
codique s’effacent, lissage de la typographie dticialise et banalise cet
accueil. Un nouveau renversement s’effectue gholisque s'opére une « double
direction d’ajustement », « double direction offi{Searle 1983, 171-72). En
effet, le monde s’ajuste au contenu propositiommhetexte thackerayen, et en
vertu de la valeur performative du discours, cec@ssus d’ajustement est
I’énonciation elle-méme. En d’autres termes, ldatétion se fait proclamation
alors méme que l'univers romanesque institue uakté&cosmopolite et multi-
polaire.

Toutefois, Thackeray se montre bien moins militamtndialiste que
plaisantin inspiré, et les messages qui émanegésieomans sont marqués par
des ambiguités qui, cultivées a des fins ludiguedent le lecteur attentif & les
lever. Le détour par la langue étrangere suggene ales détournements de
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sens dynamisant la lecture pour la rendre paatici@, et dont il faut mettre
certains procédés en lumiere.

Thackeray recourt peu, on I'a vu, a la traductionrpéclairer les effets
d’alternance codique ; dans ces rares occasiogst, @dnc moins par sollicitude
que pour créer quelque effet. Ainsi, la formulatpoche de I'oxymore « His
transparency the Duke and his transparent fami(848b, 788) s’'avere
déconcertante, et c’est au lecteur d’en retracgetese pour découvrir gu'il
s’agit d'une adaptation littérale du titre honagife allemand « Durchlaucht ».
Bien entendu, cette maladresse feinte permet unlgemnots interlinguistique
propre a saper l'autorité des puissants, présuppsmes substance. Parasitage
et télescopage, glissements et assimilations trauuee exploitation plus
complexe lorsque la tradition littéraire de la mation anthroponymique se
trouve reconfigurée. Ainsi, I'architecte francais service de Barry Lyndon a
pour nom Monsieur Cornichon (1856, 237) : la ré&iéeeonomastique s'éclaire
de la similitude avec I'emprunt au francais « conei» et la proximité avec
le vocable anglais « cornice », qui renvoient aigda de la construction.
Pourtant, I'écrivain encrypte une connotation pajee moqueuse, évidente
pour un Francophone, mais peu accessible au pabitophone, a en croire
I'édition anglaise du roman qui fournit une noteleative. Les plaisanteries
privées tirant parti de I'alternance codique abobdians le corpus romanesque.
S’inspirant du fameux Alexis Soyer, chef bien rgeil officie dans les cuisines
du Reform Club Thackeray crée danBendennisAlcide Mirobolant, qui
préserve ses créations gastronomiques pour airesiddins leur jus en les
énumérant en francais : « (.pdtage a la Reiné...), filet de merlan a I'Agnés
(...) Eperlan a la Sainte-Thérege.), Nid de tourtereaux a la Roucoule.) »
(1850, 291). La liste débute par une recette raoenie «potage a la Reine,
gui donne la matrice sémantico-syntaxique de I'&maition, puis s’enchainent
des dénominations non attestées qui explorent pmtadigmatique, aveca«
'Agnés» et «a la Sainte-Thérése. Enfin, sous I'impulsion de la fureur
poétique du grand homme, le texte s’emballe etul@ele code pour livrer le
ridicule «Nid de tourtereaux a la Roucoulg que seul un bon niveau de
francais permet d’élucider alors que 'hnumour paespercu pour celui qui se
laisse bercer jusqu’au bout par les signifiantgadgon culinaire francais. En
dernier lieu, Thackeray met en scéne la manipulasimatégique fondée sur
I'alternance de l'alternance codique, une altereagne carré, en quelque sorte.
Tel est le cas dans une lettre que Becky Sharp gaur expliquer & son mari
emprisonné pour dettes pourquoi elle n'est pasevémlibérer :

MON PAUVRE PETIT CHERI (...) | could not sleeme winkfor thinking of what had
become ofmy odious old monstré..). | couldn’t drink a drop of chocolate — | assu
you | couldn’t without mymonstreto bring it to me). | droveentre a terreo Nathan's
(...) He would have all the money, he said, or kesppoormonstrein prison. | drove
home with the intention of paying thiiste visitechez mon oncléwhen every trinket |

84



L'utilisation de I'alternance codique dans la fiati de W.M. Thackeray : entre opacité et transpagenc

have should be at your disposal though they woatdetch a hundred pounds, for some,
you know, are wittce cher onclalready (...). At last he [promised] he would st
money to] me in the morning: when | will bring @ tny poor old monster with a kiss
from his affectionate BECKY. (1848b, 672)

Cherchant a créer un contexte amoureux, I'épistoligilise dans un
premier temps le francais pour introduire I'asté@srmonstre», comme
I'attestent I'orthographe du terme et litaliguexg@mée dans la langue du
badinage, cette flatterie prend certes I'apparelucblame, mais ne saurait étre
comprise comme tel, apparaissant en outre apréformele d’ouverture elle-
méme hypocoristique, « MON PAUVRE PETIT CHERI ».ng s’agit pas
davantage d’'une erreur, car I'épistoliere maitpadaitement les deux langues,
ce que confirme une autre manipulation discurdeveléfigement ironique de
l'idiome «chez mon oncle, qui devient «€e cher oncle». Il n'est donc pas
fortuit que le terme réapparaisse sous la formerster », terme orthographié
a I'anglaise et sans typographie spécifique dergiirchangements qui lui font
perdre sa qualité de trope: il doit alors étreeedti au sens propre,
dysphémique quant a lui. Minoritaire dans le texiaisqu’il n'y apparait
gu’'une seule fois, c’est des lors ce signifianppadjf qui fait figure d’écart et
s’avere saillant, ultime détournement permis paltdinance codique, dont on

voit combien elle sert le projet thackerayen ettigbue a [linstabilité
caractéristique de son écriture.

85



Jacqueline Fromonot

Bibliographie

1. Corpus littéraire

DICKENS, Charles, (1865), 196@Qur Mutual Friend New York, Signet.

THACKERAY, William Makepeace, (1844, revised in 1856) 19B%e History of Barry
Lyndon Oxford and New York, Oxford UP.

--------------- , (1848a) 1945 e Livre des Snobs / The Book of Snétzsis, Aubier.
--------------- , (1848b) 1983Vanity Fair, Oxford and New York, Oxford UP.
--------------- , (1850) 1994The History of Pendenni®xford and New York, Oxford UP.
--------------- , (1852) 1954Henry EsmondLondon and Glasgow, Collins.

——————————————— , (1855) 1995The Newcome®xford and New York, Oxford UP.

2. Ouvrages théorigues

BARTHES, Roland, 1957Mythologies Paris, Seuil.

GILES, H., MuLAC, A., BRADAC, J. J., & DHNSON P., 1987. « Speech Accommodation
Theory: The First Decade and Beyond », in M. LclMuUGHLIN (Ed.),
Communication Yearbook 1Beverley Hills, Sage. 13-48.

LECERCLE Jean-Jacques, 2004. « Chirac est un verWnaphilosophie marxiste du
langage,Paris, PUF. 7-17.

MYERS-SCOTTON, Carol, 1993. Social Motivations for Code Switdhiftvidence from
Africa. Oxford, Clarendon Press.

PHILLIPPS, K.C., 1978 The Language of Thackerdyondon, Andre Deutsch.
SEARLE, John, (1979) 198%ens et expressipRaris, Minuit.

-------------- , 1983.Intentionality. An Essay in the Philosophy of the Mif@hmbridge,
Cambridge UP.

86



LECTURE DELEUZIENNE
D’'UNE PAGE DE DRACULA

Jean-Jacques Lecercle
Université Paris Ouest Nanterre La Défense - CRIEA 370

Abstract: The essay seeks to answer the following queskiow: can a great myth, the myth of

Dracula the vampire have been born in such anrittem text. A close reading of a page from

Dracula will show that the novel is indeed badly writt@&ut an analysis of the same text in the
light of the Deleuzian concepts of becoming, of anrphosis, of event, of deterritorialisation

and reterritorialisation will show that Count Draau$ a hyperactive Deleuzian tick and that he
embodies the subversion of the striated spacespertable society.

Keywords : assemblage, bathos, becoming, cliché, Deleefmryitbrialization, Dracula, metamorphosis,
pornography, style, Stoker, tick, vampire

1. Question

Lors d’'une soutenance récente, un de mes éminailggues, a
demandé a la candidate si elle n’était pas inquietd'enlecerclement de la
stylistique par la philosophie du langage. Ce mogd m’a ravi, et je me suis
senti comme un politicien qui voit pour la premidiggs sa marionnette
apparaitre aux Guignols de I'Info. Et de fait, jgssreconnaissant a Bociété
de Stylistique Anglaisea son ancienne présidente comme a son président
actuel, de m’avoir permis, au fil des ans, d'exptota possibilité d’'une
stylistigue centrée sur le concept de style qua timuve dans I'ceuvre de
Gilles Deleuze. Et je vais profiter du mot forgérasre collegue pour persister
dans cette voie et me livrer a une analyse delengienon plus seulement
stylistigue, mais proprement philosophique, d'urage deDracula (Stoker
1897, 281-283).
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Mais comme la philosophie, ou la théorie, n'onntérét pour moi que
si elles me permettent de penser la littératureyajs partir d’'une question
littéraire. Si vous m’accordez quracula, commeFrankensteinest I'un des
grands mythes produits par la littérature angldiseXIX® siécle, comment se
fait-il que cette histoire géniale ait vu le joumnd un aussi mauvais roman —
mauvais non en son intrigue ni en son imaginatisuelle, mais dans son
style, dans le fait qu'il est trés mal écrit ?

Je crois que vous m'avez déja accordé, dans \@tietérieur, quéracula
est un grand mythe. Car c’est bien un mythe, & égs caractéristiques les plus
marquantes : ainsi, I'hnomme de la rue connait harh le comte, mais ignore
qui est l'auteur du roman. Et c’est un grand mytha, persistance et sa
dissémination, tout comme I'abondance de ses vergians toutes sortes de
média le prouvent — il m'est arrivé, en compagréares étudiants de déguster
des bonbons a l'effigie de Dracula. Mais je doisisy@rouver que c'est un
mauvais roman, et assumer ce jugement de valeugpparence un peu
suranné. Pour étre juste, je vous dirai que le noes un mélange de traits
réactionnaires (c'est une roman misogyne et xérlmphe méme si cette
xénophobie porte non sur les irlandais mais suwvdespires ; c’est un roman
ou les clichés et lepurple passagesa vocation titillante et semi-
pornographique abondent) et de traits modernisk@smltiplication des
narrateurs et des types de texte — journaux intiamésles de presse, télégrammes,
tout comme la multiplication des modalités ultracmmes d’inscription de
information, sténographie, télégraphie, cylindreregistreur, qui contrastent
avec l'archaisme des instruments de la lutte cdesevampires, grimoires,
hosties consacrées et gousses d’ail). Mais ce ¢otémesse ici avant tout,
c’est le style de Stoker, qui n’a rien de modemisbmme le montre la page
gue je vais commenter.

2. Une fort mauvaise page

La scéne se déroule dans la deuxieme moitié durrpetalle est narrée
dans le journal du docteur Seward, le psychiabigl.]. Dracula sévit dans
Londres, et il a déja transformé Lucy en vampiiles’attaque maintenant a
Mina Harker, et il le fait dans le lit conjugal. Mdes héros positifs ligués sont
sur ses tracef) hot pursuit et ils font irruption dans la chambre.

Que ce passage décrit une scéne sexuelle a pgilaeéie est clair : tout
se joue sur l'ambiguité de ce «down on his bdsgmet il n'est pas
absolument besoin d’'avoir, comme on dit, I'espritl tourné pour lire dans ce
passage une scéne de fellation. Ce qui me frapgst, le genre dans lequel

1 Annexe, I. 11.

88



Lecture deleuzienne d’une page@macula

s’inscrit ce discours : il présente toutes les cafastiques du discours
pornographique. Rien n’est en effet laissé a limation du lecteur (il ne
s'agit pas ici d’érotisme, qui suggere, mais denpgraphie, qui décrit dans les
plus précis et intimes détails) : la position egates corps, leurs gestes, ceux
gu’accomplit le dominant et ceux qu’il impose ataminée, a qui violence est
faite (« her arms at full tensidm ; « forcing her face dowm,). Si c’était un
tableau, on parlerait ici dkphrasis tant la description se veut fidele : mais
c’est bien d’'un tableau qu’il s’agit, ou tout effaae de positions, un de ces
tableaux vivants dont les victoriens étaient frntti, sa fonction est de
transformer le lecteur en voyeur.

Et ce n'est pas seulement une scéne de fellatiest, mous I'avons
compris, une scéne de viol, car la violence décr@dait pas partie d’'un jeu
érotique entre adultes consentants, comme en témdig réaction de la
victime, décrite selon les clichés usuels, destéém lecteur qui n'est pas
seulement voyeur, mais sadique. Mina Harker en,effdemment projetée sur
le lit par un Dracula surprim flagrante!, pousse « a scream so wild, so ear-
piercing, so despairing that it seems now thatilt mng in my ears till my
dying day ». Cette allusion a la mort, qui reléve du clichiést cependant pas
vaine, car Mina, « her eyes mad with tefroret qui bient6t se laisse aller a « a
low desolate wail which made the terrible screaity time quick expression of
an endless griéf», a subi littéralement un sort pire que la mprtisque la
voici menacée de devenir, pour I'éternité, une mweivante. Et la titillation
sadique est bien sOr accrue par le fait que leavilidu sur le lit conjugal sur
lequel git, impuissant parce qu'inconscient maianméoins inconsciemment
troublé, I'époux légitimé

Une liste des adjectifs utilisés par e&phrasigpornographique montrera
a quel point, passez-moi I'expression, le cliché tastiné épais : « hellish
look » (l. 17), « devilish passion » (I. 19), « symad with terror » (I. 42), « her
poor crushed hands » (I. 43), « the Count’s tegrdyip » (I. 44), « the terrible
scream » (l. 45), « endless grief » (1. 46) : feutocabulaire du pathos adapté a
ce genre de scene est présent, comme a la parade. sgmbolisme des
couleurs n'est pas en reste. Il y en a trois,cgt He fait pas dans la nuance : le
noir de I'habit du comte, ou du nuage en quoi itraasforme pour fuir sous la

2 bid., 1. 10.

3 Ibid., 1. 11.

4 Ibid., II. 23-24.
5 Ibid., Il. 36-38.
6 Ibid., 1. 42.

7 Ibid., I. 45-46.
8 Ibid., Il. 2-4.
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porte devant la menace de I'hostie consacrée etrdesix brandis contre lui ;
le blanc des vétements que I'on ne montre pas dilddy chemise de nuit
souillée de sang de Mina ou chemise déchirée duegaonais aussi le blanc du
lait dans I'imag@ sur laquelle je vais revenir ; le rouge enfin dngque verse
Mina, mais aussi du sang de Dracula, qu’elle doitebet qui la condamne.
Nous sommes bien devant une sorte de messe roparddie pornographique
d'un rituel religieux, celui des catholiques, cettdigion de vampires qui
boivent le sang de leur Dieu, interrompu par lacpssion anglicane des héros
ligués, hostie consacrée en téte.

Mais le pathos ne s’'arréte pas la et va jusquiathos c'est-a-dire
jusqu’a I'effondrement stylistique qui fait sombiertexte dans le ridicule. Je
ne peux en effet m’empécher de sourire, chaquedésje relis ce texte, a
cette comparaison (« The attitude of the two hadrable resemblance to a
child forcing a kitten’s nose into a saucer of ntitkcompel it to drink »),
dont I'extraordinaire miévrerie contraste si violaent avec la scéne décrite.
Car voila que le violeur est un ou une enfant, et @ violée est un chaton,
nécessairement adorable, contraint de boire duliide blanc dans lequel il
est impossible de ne pas voir un substitut du speEhcomme j'ai malgré tout
'esprit mal tourné, je ne peux m'empécher d’entendans ce « kitten » un
calembouiin absentiasur le mot gussy». Et je crois que vous me concéderez
gue le contraste entre l'innocence du comparatd giolence titillante de la
scene comparée est un exemple canonigumaiih®s cette chute stylistique qui
fait de I'innocence méme le comble de la pornogeaph

Nous sommes arrivés au fond de I'abime, et la caas®le entendue.
Cette scene n’étant pas unique dans le roman @& @imort de Lucy la
vampire est décrite dans les termes de ce quenguéaanglaise appelle
délicatement « a gang bang »), comment un granthengeéut-il surgir d'un
texte aussi moralement et idéologiguement répugnaait surtout littérairement
aussi mauvais, c'est-a-dire aussi mal écrit? Je méanmoins tenter de
remonter a la surface et de célébrer la grandeunydbie a qui ce texte a donné
naissance.

3. Un grand mythe

Il est temps que je me rende compte que mon andlysexte, jugement
de valeur compris, m’a amené exactement la owxte teulait me conduire. |l
est temps que je me souvienne que I'un des aspeternistes du texte est la
multiplication des voix, et que ce texte est éclithns son journal intime, par un

9 pid., II. 14-16.
10 1pid., 1. 14-16.
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des héros positifs ligués, ces représentants dioxa et de la respectabilité
bourgeoise, qui se comportent, dans leurs actiomsme dans leur rhétorique,
comme undynching mok(la fin, dans les deux sens du terme, de l'in&jgest
effectivement le lynchage du comte Dracula et desseurs au fin fond de la
Transylvanie — on ne se contente pas de le recanduia frontiere, on le
poursuit jusqu’en Roumanie). La violence du clicte, le cliché est toujours
guelque part violence, celle de l'aliénation duutecir, est destinée a isoler et
exclure le bouc émissaire, méme si cette exécraginaussi le symptéme
d’une fascination. La description de I'ennemi ddas termes animaliers (« the
great nostrils of the white aquiline nose openedewand quivered; and the
white sharp teeth, behind the full lips of the Weadripping mouth, champed
together like those of a wild bedksb) fait partie de la rhétorique de I'exclusion
guasi-rituelle, et a fondement sexuel,gharmakos que I'on se souvienne de
la rhétorique nazie concernant les Juifs. Et coriexelusion dupharmakos
est originellement un acte rituel, on comprenditdence du symbolisme des
couleurs et des actions des uns et des autres.

Voild donc que le comte Dracula est devenu unerdigdu bouc
émissaire. Voila qu’il incarne le danger de subieersjui menace I'ordre de la
cité et annonce le retour au chaos primitif. V@jldil devient non une simple
métaphore (on n'a pas attendu Stoker pour fair@adapire une métaphore :
dansle Capital Marx qualifie le capitaliste, ce suceur de sangexploite le
prolétaire, de vampire) mais le héros d’un ritérev@in personnage conceptuel
dont la fonction est d’incarner non seulement lasgulité de subversion de
I'ordre établi, mais aussi de I'image de la pergpdiesoutient cet ordre. Et c’est
ici que je me dis que, de méme que Sophocle avdiréud qu'il plagie par
anticipation, de méme Stoker avait lu Deleuze,leazomte-vampire est une
incarnation privilégiée du subversif selon Deleufigure non plus honnie
comme le vampire de Marx, mais hautement valorisée.

Il 'y a, dans I'ceuvre de Deleuze, aucune allusibecte auDracula de
Stoker (il y en a une seuleRrankensteinau demeurant fort banale), mais le
personnage du vampire apparait diftite Plateaux dans le dixieme plateau,
consacré aux devenirs (« devenir intense, devamitad, devenir imperceptible »,
tel est le titre du plateau : ce programme pouétaé le programme narratif de
notre scene — intensité du viol, par un comte devs#ie féroce, et qui se fait
imperceptible pour échapper a ses poursuivants).

La présence du vampire daMille plateaux est ponctuelle (trois
allusions en tout), générique (« On n’entendit glader que des vampires de
1730 a 1735... », citation non attribuée in Deleuz&gattari 1980, 290), et
parfois touchante (« Bien sar, il y a des loupsagaret des vampires, nous le

11 ipid., Il 19-22.
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disons avec tout notre coeuibid., 337 — affirmation que I'on doit comprendre
comme dite la langue dans la joue). Mais I'esskmise que le vampire est
considéré comme l'incarnation méme du devenir dosnme (on comprend

pourquoi il vampirise d’abord les femmes : pourddek, il y a devenir-femme
de I'hnomme, il 'y a pas de devenir-homme, car daifpon masculine est la
position identitaire dominante) : « Nous croyond’existence de devenirs-

animaux trés spéciaux qui traversent et emporteoiime, et qui n'affectent

pas moins lI'animal que 'hnomme »bid., 290) — on se souviendra ici du
malheureux loup du zoo de Londres qui devient fda@proche de Dracula.

Ou encore : « L'hnomme ne devient pas loup, ou veanpiomme s'il changeait
d'espéce molaire mais le vampire et le loup-garont ddes devenirs de
’homme, c'est-a-dire des voisinages entre des cutdé composées, des
rapports de mouvement et de repos, de vitesse kntlur, entre particules
émises »ibid., 337).

Si le vampire est un personnage conceptuel, cast té personnage du
concept deleuzien de devenir, cette « double captiévolution non paralléle,
de noces entre deux régnes » (Deleuze & Parnet 89.7Mais la capture étant
double (de 'homme par I'animal, comme de I'anirpat I'homme), cela nous
oblige a relire notre page d'un autre ceil, cardgethir-vampire de Mina, sur
lequel se focalise la lecture la plus superficietlst également un devenir-
femme du comte, la violence du viol semblant étretagieuse (« a thin stream
[of blood] trickled down the man’s bare breast, ethivas shown by his torn-
open dresg »,). Car dans cette scéne une réciprocité inatefalt que le sang
répandu n'est pas seulement celui de la violée ®dadvampirisée, mais
également celui du vampire. Et ces deux deveniesemr-vampire de la
femme et devenir-femme du vampire, confluent dansldvenir-animal des
deux. Le vampire, nous l'avons vu, est une béteagg mais la femme ne
s’exprime plus que par un hurlement ou une plaiotenme un loup ou un
chien (« a low desolate wil»), et son apparence n’est plus guére humaine,
avec ce sang qui coule de ce qui pourrait étregueelle (« the blood which
smeared her lips and cheeks and ¥hi).

Mais chez Deleuze, le devenir est le contraire’identité, avec ses
systéemes d'identification et stxa: le vampire devient alors l'incarnation méme
de la subversion et le personnage des concept<hes, Deleuze, déploient
celle-ci. Il suffit pour s’en rendre compte d'énuearéles caractéristiques qu'il
présente dans cette scéne.

12 \pid., II. 12-13.
13 1bid., 1. 45.
14 |pid., II. 40-41.
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Dans cette scene, le vampire, comme nous venoles\agr est capturé
par des devenirs, qui lui interdisent toute idénstable : devenir-femme,
devenir-animal, devenir-vapeur insaisissable. bitsten méme temps que sa
victime, une co-évolution, qui les rend aussi irsaples (ce qui sera sa perte,
car Mina restera en communication télépathique dugcque ces célébres
créatures deleuziennes, la guépe et I'orchidéectiidée se fait guépe femelle
pour étre pollinisée). Et cette co-évolution proceien un agencement, une
machine duelle, femme-vampire, dans lequel peutasifculer le désir, qui
chez Deleuze, loin de tout familialisme, n'’émerge gans des agencements
machiniques. Mais cette scene est aussi une sesitertale, car le vampire
envahit un territoire, celui de la chambre conjegalant de s’enfuir devant les
héros ligués : il s’est déterritorialisé au seratighben venant a Londres, il se
reterritorialise sur les familles respectables dbmampirise les femmes et les
filles. Le vampire, qui ne cesse de se métamorph@eedevenir nous fait
passer de la métaphore a la métamorphose), y comans cette brume qui
pour Deleuze est la marque de I'événement, esfame qui va et vient, qui
circule et déstabilise I'ordre spatial bourgeociemme il en déstabilise les
institutions, de la famille a la religion : c’estpus disent Deleuze et Guattari
dans Mille Plateaux (ibid.), une des caractéristigues du vampire que de
substituer la contamination a la filiation. Enfie, vampire est animé par un
unique bloc d'affects, concentré sur ce sang quiecgoutte a goutte dans
notre scéne. Et ici on peut introduire un autremahideleuzien, dans lequel
Vous reconnaitrez, sinon le vampire lui-méme, dinenone ame soeur :

Lorsque Von Uexkill définit les mondes animauxghierche les affects actifs et passifs
dont la béte est capable, dans un agencementdndidont elle fait partie. Par exemple,
la Tique, attirée par la lumiere, se hisse a latgod’'une branche ; sensible a I'odeur
d'un mammifere, elle se laisse tomber quand il @assus la branche ; elle s’enfonce
sous la peau, a un endroit le moins poilu possifileis affects et c’est tout, le reste du
temps la tique dort, parfois pendant des annédiférente a tout ce qui se passe dans la
forét immense. Son degré de puissance est bienriomptre deux limites, la limite
optimale de son festin aprés lequel elle meutide pessimale de son attente pendant
laquelle elle jelnelgid., 314).

Attiré par la nuit, le vampire, cette tigue noctirsort de son cercueil ;
sensible a l'odeur de l'animal humain, il va jusgdui, et principalement
jusqu’a elle, sous diverses formes, un grand chign ou un brouillard, et
enfonce ses dents sous sa peau, a un endroit les poilu possible. Trois
affects (attendre la venue d’'un humain, bondir etdre) et c’est tout. Le reste
du temps le vampire dort, parfois pendant des annédifférent a tout ce qui
se passe dans le monde immense. Le comte Draculdoas une tique
hyperactive, qui se lasse d'attendre et part adase, ce qui sera la cause de sa
perte.
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Peut-étre Dracula n’est-il pas tant une tique hggire qu’une tique
nomade, incarnant, sur un espace lisse, c'eseandirert a toutes les errances
et tous les errements, la machine de guerre quendezades opposent a
I'organisation de I'Etat, avec son espace strigsteéd-dire cadastré, source de
propriété et d'identité. A ceci prés que le comisnpas a la hauteur de son
nomadisme, ce qui finira par causer sa pertestilreemédiablement attaché a
sa terre natale (il voyage, comme I'on sait, accgng de cercueils qui en sont
remplis), a sa taniére, ce qui permettra aux hiégaés de le retrouver et de le
mettre a mort. Mais sa circulation, méme timiddientdt avortée, a bien une
fonction de déterritorialisation, c'est-a-dire rsmulement de perte de repéres
spatiaux, mais de perte d’'identité. Et c’est biarcéractéristigue du devenir
que d’engager ce processus de remise en causetdddentité, processus qui
dans notre scéne affecte et le comte et sa suppadéee. Car il n’y a pas
seulement une femme devenue vampire et un vameiend femme, il y a un
vampire devenu tique et une tique devenue vampire.

Devenir, métamorphose et non plus métaphore, agertemachinique
de désir, bloc d'affects, déterritorialisation, ime1 de I'événement : je vous
avais bien dit que Stoker avait lu Deleuze. Maig’@ toujours pas résolu ma
question littéraire, celle du contraste bathéticgieyous me permettez cette
forgerie, entre la pauvreté du style et le flambwiat de la scéne décrite.

4. Conclusion

Notre texte ne présente aucune des caractéristgpueedeleuze attribue
au style : pas d’agrammaticalité, méme petite yauoulis ou tangage de la
langue ; rien d’'autre qu’un texte totalement priélés a cause de I'abondance
des clichés mais aussi de la banalité de la syntdretexte éminemment
parodiable parce que toujours déja parodi€, panéune.

Mais ce texte est porteur d'une véritable scend,uste scéne marguante,
c’est-a-dire d’'une scéne toujours déja visualisene scéne de cinéma avant
la lettre, de celles que le spectateur n'est pas gioublier. Stoker, on s’en
souvient, était homme de théatre, adepte des déepants et connaisseur
en tableaux vivants, et son imagination a une i qualité visuelle, qui
s’exprime souvent malgré ou contre le texte. Os@eviendra de I'ouverture
de son romarThe Lady of the Shrou&toker 1897), dans laquelle le narrateur,
sur un caboteur qui longe les cdtes de la Dalmatie, une nuit de lune,
apercoit une lumiére sur la mer : c’est un cercqail flotte, dans lequel est
assise une femme, éclairée par une boudal.), Le reste du roman,
aujourd’hui illisible, n'est pas a la hauteur déte@remiére scene.

Notre passage est donc caractérisé, et j'ai erwieice animé, par la
contradiction entre sa force illocutoire, qui eatbfe ('usure des clichés
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I'affaiblit grandement, et lbathosn’aide pas) et ce que je propose d’'appeler sa
force invisionnaire, équivalent visuel de la foridecutoire, qui remplit la
méme fonction d'interpellation du sujet lecteur,qeli est ici considérable.
Dans ce passage, je suis, en tant que lecteutséépar les mots, mais diiment
et fortement interpellé par la scéne, en deca des et malgré eux.

La chose peut se dire en termes deleuziens. Ge itet en scene (cette
mise en scéne suggéere que mon jugement de vaktpématuré, et que le
texte sait, comme on dit, ce gu'il fait) la conicbn entre un agencement
machinique de désir, 'agencement vampirique, ag¢hcement collectif
d’énonciation, qui normalement n'est que l'autrese@t de I'agencement
machinique, mais qui ici le contredit au moment reém il I'exprime. Cette
contradiction, qui fonde le texte, m’en rappelleswautre, représentée dans le
texte : la célébre et immédiate répulsion de Viéi@mkenstein, a peine voit-il
le résultat de ses travaux, qui devrait lui valeiprix Nobel, le monstre, naitre
a la vie. Ici 'agencement collectif d’énonciatiee rabat sur laloxa sur
I'ordre établi, il reterritorialise compulsivemedgencement de désir, avec ses
potentialités déterritorialisantes, que cependantmét en scene et donc
accueille. La est la ruse du mythe (ou il appaga# le mythe n’est pas tant
fait de mots que d'images), qui est celle de laédétion freudienne : il
déterritorialise en reterritorialisant (on comprentbrs la fonction de la
comparaison qui produit un fort effet bathos: c’est bien I'innocence la plus
pure qui est le comble de la pornographie). Ou ienam n’arréte pas le désir
et ses agencements. Je laisse le dernier mot,lelgmsl vous entendrez une
illustration de cette maxime, a la chute du po&meCid de Georges Fourest,
limmortel auteur dd_a Négresse blonde

« Dieu ! » soupire a part soi la plaintive Chiméne,
« qu’il est joli garcon l'assassin de Papa ! » (lest1948, 89)
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Annexe

The moonlight was so bright that through the thjeow blind the room was
light enough to see. On the bed beside the windmyJonathan Harker, his face
flushed, and breathing heavily as though in a stuineeling on the near edge of the
bed facing outwards was the white-clad figure sfwife. By her side stood a tall, thin
man, clad in black. His face was turned from lug, the instant we saw it, we all
recognized the Count — in every way, even to tla sa his forehead. With his left
hand he held both Mrs Harker's hands, keeping tlevay with his arms at full
tension; his right hand gripped her by the backhef neck, forcing her face down on
his bosom. Her white nightdress was smeared witbdyland a thin stream trickled
down the man’s bare breast, which was shown byadhnis open dress. The attitude of
the two had a terrible resemblance to a child fagyc kitten’s nose into a saucer of
milk to compel it to drink. As we burst into theom, the Count turned his face, and the
hellish look that | had heard described seemeddp Into it. His eyes flamed red with
devilish passion; the great nostrils of the whijeibne nose opened wide and quivered
at the edges; and the white sharp teeth, behinfliiHas of the blood-dripping mouth,
champed together like those of a wild beast. Witlranch, which threw his victim
back upon the bed as though hurled from a heightumed and sprang at us. But by
this time the Professor had gained his feet, ansl vadding towards him the envelope
which contained the Sacred Wafer. The Count sugdg#npped, just as poor Lucy had
done outside the tomb, and cowered back. Furtheefuather back he cowered, as we,
lifting our crucifixes, advanced. The moonlight dedly failed, as a great black cloud
sailed across the sky; and when the gaslight spupngnder Quincey’s match, we saw
nothing but a faint vapour. This, as we lookediledaunder the door, which with the
recoil from its bursting open had swung back toltsposition. Van Helsing, Art and |
moved forward to Mrs Harker, who by this time hadwin her breath and with it had
given a scream so wild, so ear-piercing, so despgathat it seems to me now that it
will ring in my ears till my dying day. For a fewesonds she may in her helpless
attitude and disarray. Her face was ghastly, withallor which was accentuated by
the blood which smeared her lips and cheeks and &fam her throat trickled a thin
stream of blood. Her eyes were mad with terror.nTeke put before her face her
poor crushed hands, which bore on their whitenessed mark of the Count’s terrible
grip, and from behind them came a low desolate whith made the terrible scream
seem only the quick expression of an endless gvief Helsing stepped forward and
drew the coverlet gently over her body, whilst Aafter looking at her face for an
instant despairingly, ran out of the room.

STOKER, Bram, (1897) 199@&racula, Oxford, OUP, 281-283.
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ROLE DE LA VISION ET DU CONTEXTE
VISUEL DANS LA CONSTRUCTION DU SENS —
THE OVAL PORTRAIT (2)

TRANSPARENCE ET OPACITE DU SIGNE

Séverine Letalleur-Sommer
Université Paris Ouest — Nanterre La Défense

Abstract: This paper is the sequel of a previous articlblipbed in ESA; it deals with the
construction of meaning in PoeBval Portrait The idea is to show that under the pretence of
establishing a dialogue between text and imageatitieor actually splits the text thus hinting at
words mirroring themselves (cf. the narrative’s edded structure). The odd divide leads to a
reflection on how signs trigger what they signifiye visible leading to the invisible. The text’s
efficacy lies in its ability to make us forget ipgesence and focus on the internal images it
generates. This paradox is what makes it all theempowerful. Subsequently, such a
transparency may help understand the ephemeramre®f a valet at the beginning of the story.
Moreover, it may account for the fact that the atr's wound, also mentioned initially, seems
to play no part in the plot. Those two elements axtnarrative representations of what the
linguistic sign is meant to do: guide the eye — ¥iaéet —through the text — the wound — to
visualize what lies beyond the verbal screen.

Keywords : semiotics, pictorial signs, two-dimensional glamity, indexicality, iconicitylogogen
imagen arabesque, metadiscourse, text/image, fantastic

Dans un article publié dans un précédent numéESA’ nous avons
étudié la nouvelle de Poe intitulée « The Oval Rdrd sous un angle
sémiostylistique. Il s’agissait de montrer commiexst effets de style générés
par I'écriture littéraire, loin de constituer demgples ornements, agissent tels
des révélateurs du fonctionnement sémiotique darlgue en cela qu’ils en
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repoussent les limites expressives. Se dégage afoffdigrane le véritable
objet de la nouvelle : un discours sur la langas,dignes, leur articulation et
leur efficacité. Dans le contexte d’un récit deStindécrire une ceuvre visuelle
inexistante en tant que telle, puisque exclusiveérseggérée par les mots, nous
avons choisi de montrer que, sous couvert d’'instaum dialogue texte/image,
la nouvelle de Poe traite en réalité du passageidimactionnel dusigné,
incarné ici par la nouvelle, aignifié que représentent le portrait et les images
endogeénes suscitées par le texte. La nouvelle mstfacon poétique de
« répondre aux questions de construction du seoghet textuel que se pose le
sémioticien » (Letalleur-Sommer 2012). Nous utiisie terme « omnidirectionnel » car
la perception des signes est multimodale (du ssapau sonore en passant par
le graphique et/ou le visuel) et ce a quoi ceuseavoient s’avére également
pluridimensionnel, un mélange de perceptions imatédi et de réactivations
endogenes synesthésiques d’autres mots et d'autiges (Paivio 2007, 144-145).
Il s’agit maintenant de clore I'analyse précédestieabordant le théme
de la transparence du signe ; comprendre commetaxte lu fait place au
signifié en disparaissant perceptuellement ou antraioe en s'imposant de
fagon plus marquée (par le biais du style justejndPour ce faire, nous
inscrivons cette étude dans le cadre de la théarouble codage élaborée par
A. Paivio qui explore le lien entre représentatiopsbales et représentations
visuelles en psycho-cognitiarLors de la lecture, le texte est matériellemant |
mais, tel un écran translucide, il s'efface poniiemeent pour donner lieu a des
images qui, en retour, occultent leur source impemLa notion de
transparence implique une présence quasi-invisibléype panneau de verre,
vitre, fenétre, un objet qui laisse pénétrer lg®ma lumineux ou les réverbere
de maniére a ce que sa propre existence soit reptiee difficilement
perceptible. Partant de cette présence invisibleenuvoie d'invisibilité,
I'attention se porte sur un au-dela ; a ceci prgslg texte et le portrait jouent
différemment de leur transparence. Si I'un projédteujet dans un au-dela du
signe d’ou surgissent autant d'images évanescaitemdogenes, l'autre, le
portrait, se veut par définition une transgresslancadre : «[...] une fenétre
ouverte par laquelle on puisse regarder I'histeir@lberti 1435, 115), une
ouverture sur un ailleurs isomorphe, (dans la nibeide Poe, la copie semble

1 Je rappelle que j'utilise la terminologie guillai@me et non saussurienne ; j'emploie donc icetene
« signe » dans ce qui, dans la terminologie saless&, est compris sous le terme de « signifiant ».

2 Cf. article précédent : Allan Paivio « établiteudistinction entréogogens —représentations mentales
d’origine linguistique dont il montre qu’elles somtultimodales c’est-a-dire qu’elles émanent de
processus tant auditifs (la perception d’énonaésjels (la lecture) que sensori-moteurs (I'arttion
orale, I'écriture) — eimagens- représentations mentales d’origine non verbalereeption d'un objet,
ou d'images par exemple - elles aussi multimoddtes/io montre quégogensetimagensempruntent
des voies neuronales distinctes mais connexeivi¢rR2006, 4).
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plus vivante que son modele) ; auquel cas il s'dgifeindre une transparence
absolue tout en masquant I'original.

Réverbération des signes

Afin d’examiner comment le signe permet au signdi s’en extraire
voire de le supplanter, rappelons les réponseggéégalans I'article précédent.
Nous sommes partie de la dualité linéarité/ico@djomblématique du couple
texte/image en montrant notamment que Poe inveesitbles entre écrit et
représentation picturale. Du fait d’'une économieuelle atypique, la fin de la
nouvelle est chronologiquement antérieure au débite a un phénomeéne
d’enchassement narratif. Ainsi, en dépit de sowliom@nsionnalité intrinseque
(formellement, les mots s’enchainent toujours selanaxe irréversible), la
langue peut aussi suggérer une inflexion du coaigrel des choses puisque le
récit fonctionne a rebours du déploiement tempiaitél.

Par ailleurs, la forme ovoide du O, présent daggithéte « Oval » du
titre, renvoie, par un phénomene de réverbératibme éexte lu et texte vu, a sa
dimension sémiotique c'est-a-dire qu’elle renvade léttre a ce qu'elle est
graphiquement (une image exogéne, exposée sumpporsumatériel), un objet
du monde avant que d’étre signe ; mais, comme ®l@@st graphiguement
correspond aussi ici a ce qu’elle génére sémantigoe (image mentale ou
endogene), on assiste a un renversement ou Idi&iggnivoie au signe en tant
gu’'objet graphique et non l'inverse. Bien entenlduforme ovoide renvoie
ensuite au portrait et enfin au visage, le toutndmn lieu a une parfaite
iconicité entre graphéme (dont la forme rappellpdaition des levres lorsque
I'on prononce le son <&, signifié (la représentation visuelle du cadre) e
signifié du signifié (la perception immédiate d’wmsage dont I'ovale
correspond a celui du portrait). Mais Poe proceda&iinversion, une sorte de
retour en arriere au sein de I'enchassement, eféront au visage reproduit
plus de vie gu'au visage réel lorsque le modeldrexd I'instant méme ou le
peintre appose son dernier trait de pinceau. Lragarié du signe sur le signifié
est ici réitéree.

Cette mise en abyme sémiotique souligne le camcdgmamique de la
construction signifiante, en perpétuel mouvemelt, mppelle poétiquement
'enchassement peircien selon lequel tout signidst le signe d'un autre
signifié. Cette idée est récurrente chez Poe. Aiaspropos des premieres
phrases de la nouvelle intitulée « Berenice » :

MISERY is manifold. The wretchedness of earth istifarin. Overreaching the wide
horizon like the rainbow, its hues are as varicgish@ hues of that arch, as distinct too,

3 Bien que le <o> en anglais en initiale soit urghtbngue fermée a la fin.
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yet as intimately blended. Overreaching the widezoa like the rainbow! How is it that
from Beauty | have derived a type of unlovelineq4835, 333),

Williams fait le commentaire suivant:

“Original” perceptions are displaced along chairfssmnifiers that themselves are
figurative translations of always already figuratiperceptions. Egaeus’s desire for the
ideal sign is a desire to escape this figuratiomjctv [...] ironically issues in a
“disfiguration” of a different order.” (1988, 86)

En retour, les descriptions fragmentaires du pdrgaulignent le
caractére parcellaire de la vision qui dissequeé-etgence la réalité au fil de
son exploration, tout comme le font par ailleurstd&te et le langage, qui
découpent en mots, phonémes, etc. La questiorudiiinensionnalité et de
l'iconicité nous mene naturellement a celle debimaire du signe linguistique
dont nous avons vu qu'il impliquait un travail dencentration sur le signa,
priori insignifiant, puis de passage quasi-immédiat warsau-dela, du fait
méme de cettmsignifiance A ce stade de notre démonstration, I'intérétade |
nouvelle réside précisément en ce que chaquerperge et élément narratif
semble représenter ce fonctionnement sémiotiquanmeo si le récit
correspondait a la mise en scéne narrative d'usaréde sens par ailleurs fort
abstrait.

Deés lors il s'agirait bien, pour reprendre le cénde Todorov, de faire
une lecture poétique du texte et des figures rluttes :

[...] les phrases citées requierent une lecture goétielles ne tendent pas a décrire un
monde évoqué. Tel est le paradoxe du langagedlittér c’est précisément lorsque les
mots sont employés au sens figuré que nous degemséndre a la lettre (1970, 67).

On peut aller plus loin et procéder a une lecturement sémiotique du
texte, utiliser le signifié comme signe de ce daidngendré ; auquel cas, il
s’agit de se servir du signifi€, figuratif ou litté, comme signe du dynamisme
interne a la trame textuelle. Ainsi, certains aspapparemment incohérents de
la nouvelle prennent tout leur sens. De fait, ceslques réflexions peuvent
nous amener a résoudre deux énigmes souvent releévgropos de la
nouvelle : la raison d'étre du valet, d'une pairt,celle de la blessure du
narrateur, d’autre part ; éléments de l'intrigue dlonique Dubanton qualifie
d' « anomalies » puisqu’ils ne semblent jouer auddle précis au sein de
l'intrigue et disparaitre aussi étrangement qtisent apparus (1979, 104).

Le signifié supplante le signe : le guide-valet

Nous avons vu que, dans la nouvelle de Poe, I'ineagegéne a laquelle
renvoie le signifié est évoquée grace a la réf@dittéraire a une image
exogene, c'est-a-dire dont le support concret estiqulierement mis en
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exergue : « The frame was oval, richly gilded alidréed inMoresque» (Poe
1842, 189). Or, comme cette référence se fait ‘pagedimédiaire du langage
donc de représentations symboliques, limage <escine peut étre
gu’endogéne. Afin de lui restituer, du moins ertipata force et I'instantanéité
de I'image exogene, il faut donc nécessairementi@sggne linguistique a un
moment donné s’efface. Il doit guider I'ceil puissmhraitre a l'instar du
personnage du valet, Pedro, dont certaines andhisesogent le role :

Dans la mesure ou Poe [...] affirme que rien danshismire ne doit étre gratuit, on
s'étonnera en revanche de voir introduire des éltsTgui resteront sans suite: le valet
destiné a disparaitre dés le second paragrapiserteut la blessure, pré-texte de toute
I'histoire. (Lévy 2004, 12)

Rappelons a ce propos que, dans le contexte d'mpéd@ion en
montagne aux dix-huitieme et dix-neuviéme siédiesalet jouait aussi le role
de guide ou, plus précisément, le guide jouaitidessle de valet :

Finalement, le travail du guide est celui d’'un detiteie spécialisé, qui assure aux
clients un confort minimum. Porter, préparer leaept le couchage, aider dans les
moments difficiles, distraire ou renseigner lerdietc. (Bellefon 1990, 31)

Pour reprendre les termes de Bellefon, ce « guidiet-w (1990, 30) est
l& pour « [soulager] les clients dans les diffiéstpour gu’ils puissent jouir du
spectacle» (nous soulignons). On peut établir un parak&lge cette fonction
tres prosaique du guide-valet, chargé du portageoatreur du paysage, censé
faire oublier la pénibilité de I'excursion afin qle maitre puisse « jouir du
spectacle », et le signe linguistique, qui montriesieffacant. De fait, dans la
nouvelle, nous découvrons le texte alors méme gualet guide et oriente le
narrateur vers le véritable objet du récit : saniié, dissimulé dans un repli
du décor. C’est le valet qui, pour ainsi dire, awpbt I'acte d’animation
nécessaire a la construction du sens :

Pour qu’'une image se réalise en tant que telfaytlun acte d’animation qui la transpose
dans notre imagination en la détachant de son médupport. Du coup, le médium perd
de son opacité et se fait transparpatir 'image qu’il véhicule [...] Cette transparence
dissout le lien qui semblait indissolublement uniage et médium [...] c’est en lui-
méme que le spectateur produit I'image. (Belting&@13-44, nous soulignons)

La sensation de déchiffrer visuellement disparaitnreoment ou le
processus de lecture devient suffisamment fluiderppermettre a la
conscience de se porter sur les images générdées gtlus sur les signes qui
les génerent, au moment ou les images endogensewerforun écran qui
s'immisce entre le lecteur et la page parcourule(ks le texte mais je choisis
en méme temps de voir 'image » Louvel 2010, 248)qui ne signifie pas que
les sensations sensori-motrices que produit leopascvisuel disparaissent.
Simplement, elles se confondent avec leur objet.
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La présence de ce valet qui pointe son objet denfagsistante, puisque
cela se fait sous le coup d'une effraction : « Th&teau into which my valet
had ventured to make forciblentrance » (Poe 1842, 188, nous soulignons),
une fois la tache accomplie, n'est plus requisesigee-valet guide I'ceil puis il
s'efface mais les sensations de I'ceil qui se mansdon orbite, demeurent et
relayent seules son action. Comme le signe linguist il est dans un rapport
de forclusion avec ce qu’il montre, son signifié@ (@n d'inclusion ou de
substitution comme le signe figuratif qui recouwt occulte le véritable
signifié). Il ne s'agit donc pas ici de succombeaung illusion mais bien de
dépasseintentionnellemente signe matériel pour accéder a limage engendrée
(voir Hochberg & Brooks 2007). C’est bien la I'uoi réle qu’il incombe au
valet de tenir. On retrouve cette problématiquesigne et de I'accés a I'image
ou au référent a jamais inaccessible dans la nleu¥dBerenice », déja citée,
lorsque Eageus crie le nom de sa bien-aimée etsqueson pale reflet se
dresse devant lui :

Berenice! — | call upon her name — Berenice! — armnfithe grey ruins of memory a
thousand tumultuous recollections are startlechatsound! Ah! vividly is her image
before me now, as in the early days of her liglarteziness and joy! Oh! gorgeous yet
fantastic beauty! (Poe 1835, 334)

Le terme utilisé par Williams pour décrire le lientre signe et signifié
est déplacementdont il montre qu'il est irréversible, d’ou landénsion
tragique du/des récit(s) de Poe :

Egaeus desperately wants to assert that the naraesignbol in which Berenice is
present ; but words cannot bridge the displaceroeet time [...] The image is further
displaced by the tale itself, with its fundamentarrative movement through time.
(Williams 1988, 88)

Dans le « Portrait ovale edrose résume a un nom propre puisqu’il
n'a pas de référent extralinguistique, seulemest al®écédents co-textuels,
d’autres occurrences du m&edro c’est le signe arborant une majuscule, le
signe linguistique par excellence. N'appartenapegsonneen propre Pedro
ne renvoie finalement qu'a lui-méme c'est-a-diva &igne linguistique dont la
seule fonction est de montrer puis de disparaliaesoudaine disparition du
valet correspond donc a un ultime déplacement, Gn@ment ou « le lecteur
devient spectateur » (Louvel 2010, 239), quandeiet s'efface pour laisser
place a un paysage mental.

Blessure et esthétique du style

Abordons maintenant le motif de la blessure donpeut imaginer qu'il
se justifie par les mémes exigences d’émergencéléée du signifié textuel.
La figure du narrateur blessé, placé, de méme gjlecteur, dans une position
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de vulnérabilité et de sensibilité accrues, espancif romantique. L'acuité
sensorielle du narrateur permet de nouveau de l&épassage au signifié par
empathie translative. La blessure signale, parrdehement d’'une image
prégnante, une facon de nous glisser dans la pepardonnage. Elle préfigure
également I'action a venir : le tableau dont leardgsemblevivantexerce une
action sur celui du spectateur.

Le valet et la blessure incarneraient ainsi le nmgdad’intentionnalité et
de sensibilité nécessaires a I'émergence signéfi@onstituée, comme nous
'avons vu dans le précédent article, de deux pascopposés : ascendant et
descendant (Letalleur-Sommer 2012). Concomitanis aréalité, ils s'incarnent
séparément dans le texte pour des raisons évidgateshérence, le narrateur
ne pouvant a la fois transgresser I'espace dertzepton et en étre la victime.
Ce qui est confirmé par la remarque de Monique Dtdraselon laquelle :
«[...] nous croyons avoir pris le narrateur en flagrdélit de mensonge. En
fait, il parait bien connaitre le chéateau, la t@oartée, l'existence de la
mystérieuse toile... » (1979, 105).

De la méme facgore renvoi & un univers connu et matériel permet aux
entités textuelles plus abstraites d’étre mieuxniifiées, mémorisées et
manipulées mentalement, élément qui joue un raleiar dans la réception
esthétique du récit :

Mental imagery, and its correlate, emotional resgorare vital to aesthetic response to
text. Imaginative and affective processes are hdexais “realized” or “lived through”
or “brought to life.” (Sadoski & Paivio 2004, 31)

BN

L'esthétique du style est donc ici & entendre aus sétymologique
d’'« aisthesis » qui « rend [...] a la connaissantgtive (@anschaunde Erkennthis
ses droits, contre le privilege accordé traditidkeneent a la connaissance
conceptuelle. » (Jauss 1978, 144). Dans la noywadlée langue qui parle par
le biais du regard et ou foisonnent assonancdbtétaions, exprime le primat
de la sensation sur la pensée et le concept wadt an impulsive moment
to gain time for thought [...] » (Poe 1842, 203). Darrateur aux chairs
meurtries, au délire dont il est pris, a I'étattcense du peintre sur le point
d’achever son ceuvre, il est partout question deéqiglbre des sens, de
douleur physique ou morale, d’état paroxysmique peintre passe ainsi en
quelgues secondes de l'exaltation a I'accablementhis is indeedLife
itselfl » [...] «She was dead» Cette représentation hyperbolique de la vie
dans ce qu’elle offre de plus intense (la passiorweuse, I'obsession
compulsive de l'artiste incapable de se détachesateceuvre, la souffrance
générée par une lésion physique et/ou I'expérienaelle de la perte brutale de
I'étre aimé) trouve un écho dans le mouvement rgtlgui parcourt le texte,
dans l'abondance d’adverbes renvoyant au champ rdigmea de I'exces :
« desperately », « somptuously », « devoutly », susldenly and so vehemently »,

105



Séverine Letalleur-Sommer

d’adjectifs superlatifs : « rarest beauty », d’adis qui désignent un
foisonnement matériel déroutant « manifold and ifiaufh » ou une confusion
des sens : « deep agitation » (1842, 190).

Si I'on part du postulat initial selon lequel legt@ se trouve aux prises
avec un mode représentationnel antithétique dy siemrt rival (immédiateté
sensorielleversus détour conceptuel), on peut imaginer que les égude
I'excés et la fagcon dont le récit s'Tamoricemedias resonstituent aussi une
fagon d’accélérer le passage du signe au sigriiie puisant dans lepoi
gothiques et en recourant explicitement a lintdrtalité, Poe inscrit la
nouvelle dans un contexte culturel connu ce quprEeipite et en enrichit la
perception. D'ailleurs, pour Ann Lecercle:

[...] de méme que le second volet du récit est logigent antérieur au premier [...], de
méme le futur du récit de Poe lui est antérieutérggur tres exactement de quarante-huit
ans. Nous voulons dire par la que le lecteur €Hi&cteur en tout cas, et a fortiori celui
de 1842 — se rend compte a la fin de la nouvelk cplle-ci est écrite en contrepoint
direct au plus mystérieux des Mysteres d'Udolpl@®@Q] 86).

De fait, si lesimagenssont multimodales, « manifold and multiform »
selon I'expression récurrente de Poe, elles camtignégalement des « modalités
culturelles » elles aussi a réactiver. Rastier aeolg concept de simulacres
multimodaux comparables aimagensetlogogensprécédemment cités :

[...] les images mentales sont les corrélats psydimpes des signifiés linguistiques, et la
référenciation s'opére par appariement entre imagegales et percepts d'objets [inlage

est trop restrictif : nous avons affaire plutéteBssimulacres multimodauxjui mettent en
jeu des analogues non seulement des perceptssyisues auditifs, etc. En outre ces percepts
ne doivent pas étre rapportés seulement a leur lid@nsorielle : a ces modalités
physiologiques se surimposent, inséparablementndesilités culturelles. (1991, 207)

Par contraste, le signe pictural demande qu’ondéera distance afin
d’en supprimer le trop plein sensoriel, de se détade lui (le narrateur ferme
les yeux), de lui conférer une taille plus petjgeut-étre celle de la vignette,
afin de mieux lecomprendre le circonscrire aussi par le biais du cadre
lourdement orné qui contribue a le dissocier daéalité avec laquelle il
entretient trop d’affinité :

Least of all [...] could it have been that my fancy][had mistaken the head for that of a
living person. [...] the peculiarities of the design.] and of the frame, must have
instantly dispelled such idea.

Il s’agirait de renoncer a l'illusion figurative gérée (le sujet interrompt
sa contemplation) pour accéder au véritable si@mjface a la réflexion plus
gu’a la contemplation visuelle :

But while my lids remained thus shut, | ran ovemimd my reason for so shutting them.
It was an impulsive movement to gain time for thiotigo make sure that my vision had
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not deceived me--to calm and subdue my fancy fimoee sober and more certain gaze.
In a very few moments | again looked fixedly at gaénting. (Poe 1842, 203).

Ici le signe pictural semble occulter un signifigéegseul le verbe peut
désormais revéler.

Arabesgues et contrastes

Au moment de clore cette analyse, revenons surguestion centrale,
déja esquissée dans l'article précédent : celleagtrait a I'opposition bi-
dimensionnalité/unidimensionnalité dont nous aveasqu’elle se situait au
coeur du rapport texte/image. Le dispositif textu@ginal de la nouvelle et le
théme abordé peuvent offrir une perspective difféersur cette question.

En tant qu'objets, le texte comme la toile peinb@tstous deux des
formes quadri-dimensionnelles en ce sens qu'ilsssiivent dans le temps et
dans I'espace. On peut les manipuler, en effldarsurface, sentir la peinture
se craqueler sous les doigts, ou le degré de érsisgrain de la page, surface
phénoménale sur laquelle est transcrit le textebjét-toile vieillit et n'a rien
d'immortel (son immortalité est toute relativegetle I'est qu’en comparaison
avec I'éphémere fraicheur de la jouvencelle : «ithenortal beauty of its
countenance » Poe 1842, 189). De méme le texteergesine dimension
concréte tout a fait perceptible, empreinte indééte I'encre sur le papier qui
jaunit ou se corne. Rien la d’absent ou de tramsparien la dont on puisse
faire abstraction.

Parallelement, I'image que tous deux offrent & lgpilpe est, elle,
bidimensionnelle et fixe ; le cerveau réinjectgmrganément du volume a ce
reflet de méme qu’'un certain dynamisme dd au pasceaccadé de I'ceil
qui en sillonne la surface. Ainsi, les deux repnéggons impliquent un
cheminement visuel inscrit dans le temps, donccééfed’'une forme de
linéarité. Simplement, dans le cas du texte, lastlcontraint par ce linéaire car
sa valeur sémantiqgue dépend étroitement de I'osgirdaxique dans lequel
s’enchainent les signes alors qu'en peinture, I'peiit, comme dans un
environnement extralinguistique, procéder par lmjag aléatoires ; d'ou cette
illusion de transparence.

Si l'efficacité de I'ceuvre picturale figurative r#¢pend pas d’'un
itinéraire strictement défini, il n’en reste pasinsoque la force de lillusion
gu’elle suscite dépend a la fois de conditions ldiéage et d’'un point de vue
tout aussi astreignants : « the rays of the nunsecandles [...] now fell into a
niche of the room which had hitherto been throwto ideep shade by one of
the bedposts. | thus saw in vivid light a pictuteusmnoticed before » (Poe
1842, 189). Pour toutes ces raisons, I'on retieddsadeux types de représentation
qgue l'une consiste en un reflet bidimensionnel fiat I'interprétation repose
en partie sur le traitement tridimensionnel hajigé et dynamique qu’en
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effectue le récepteur, et que l'autre, le textealissi bidimensionnel, implique
une interprétation dynamique et séquentielle deesigpercus séparément.

Or, si I'on saisit volontiers de quelle facon lesimures figuratives
peuvent suggérer une forme ou un volume dont stiasen réalité dépourvues
grace a des jeux de contrastes chromatiques, ls#olils perspectives ou
l'imitation fidéle d’un incarnat, il apparait plusfficile de concevoir comment
le linéaire linguistique, si on fait abstraction sten sémantisme, est lui aussi
susceptible de produire les mémes effets notamchefdit de la syntaxe et/ou
du cinétisme nécessaire a son appréhension. Leele®we Poe nous incite
d’emblée a aborder cette question car I'écrivairdispose que du texte pour
suggérer un espace dont I'écrit semble formellerpere : «[...] il faut qu'a
un moment le linéaire acquiére du volume et finipse fonctionner dans
I'espace, rouages et pinions agencés en trois dioan» (Rougé 1992, 108).
Dailleurs, les éléments développés plus haut mmigl’ores et déja permis de
constater qu’'une forme de spatio-temporalité siexpit justement dans la
réactivation multimodale qu'impliquait toute pertiep verbale et visuelle. En
outre, la projection du lecteur dans le signe, domis avons montré dans
l'article précédent qu’elle se prolongeait danspamcours incarné du texte,
suppose d’'une certaine maniére que le lecteur éwidms I'écrit comme il le
ferait dans un espace tridimensionnel. Bien entendla se fait sur un mode
médié et a partir de micro-phénomeénes qui ne rajoge’en partie ce qui se
produit dans un véritable environnement tridimemse. Mais ici le phénomene
est accentué car le texte, a plusieurs repriséabsre autour de phrases
complexes contenant des propositions subordonnéarsgine de phénoménes
d’enchassements syntaxiques et ce, alors mémiergurioie sémantiguement
a I'exploration d’'un espace clos lui aussi compdeésous-parties emboitées
les unes dans les autres. Ainsi, a partir d'un @sgatérieur infini (« the open
air »), nous sommes amenés a franchir plusieuriés sgans un mouvement
d’absorption du regard qui passe d’une vision pamigue (suggérée par la
situation probable du chateau sur une hauteurjiga@on d’un objet logé dans
la niche d’'une des tours les plus éloignées duealidf« a remote turret of the
building » 1842, 188), édifice clos et plongé dBolsscurité. Williams choisit
de désigner ce motif récurrent dans les nouveleedPde, par le terme de
« circumscription » qu’il emprunte a Richard Will{grhe [Wilbur] prefers the
latter term « because it is Poe’s own word, anchisee Poe’s enclosures are
so often more or less circular in form » » (1988))8Or, justement, dans
I'écriture de Poe, la hiérarchie syntaxique etéenantisme se relaient pour
produire un effet de rétrécissement spatial ana&ogua réduction linéaire
opérée par le langage qui finalement, condensenenfarme minimale un
foisonnement omnidirectionnel. Le phénoméne decfismsement progressif de
seuils et cette configuration particuliere desXigpeuvent alors nous éclairer
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sur la facon dont le dispositif linguistique, erpiléde sa linéarité et de son
caractere séquentiel, admet des synthéses poestustamment grace aux
subordonnants qui reprennent abstraitement toute proposition afin de
l'intégrer dans un ensemble supérieur.

Le processus est vérifiable au début de la nouwellse déploient des
phrases longues et alambiquées qui semblent dérr&resérie de méandres ou
I'on ne sait plus bien si c’est I'ceil ou I'espritics’égarent :

In these paintings, which depended from the wadlsamly in their main surfaces, but in
the very many nooks which the bizarre architectfrthe chateau rendered necessary —
in these paintings my incipient delirium, perhapagd caused me to take deep interest
[...] (1842, 188).

Le délire, c’est la pensée qui divague et, justénsloigne d’un parcours
rectiligne. Seuls points de repére pour I'ceil quir@ment se perdrait dans un
dédale intérieur, les peintures qui accrochenedmrd aussi fixement qu’elles-
mémes s’encastrent dans les encoignures de ladesipoints d’ancrage visuel
sont comparables aux moments de stase, indispessabla pensée afin de
relier entre eux des fragments phrastiques autrepggus comme disparates.
Comme dans la nouvelle « Berenice », vision inteatevision externe
présentent alors d'étroites correspondances : mlghaand consciousness are
again conflated [...] » (Williams 1988, 84). Ce n’ekiilleurs pas un hasard
si Poe utilise la méme expression allitérative,ukiform and manifold », afin de
gualifier d'une part, le caractere protéiforme desphées héraldiques qui
ornent les tapisseries, et, dans une autre nouvelldhe Murders in the Rue
Morgue », les voies secrétes et tortueuses qu’ertgte raisonnement :

When | say proficiency, | mean that perfection hetgame which includes a
comprehension of all the sources whence legitiradt@ntage may be derived. These are
not only manifold but multiform, and lie frequentiynong recesses of thought altogether
inaccessible to the ordinary understanding. (Pde,1812)

On a alors I'impression d’une volonté de circonscke sens par le biais
d’introspections ou acuité visuelle et perspicatitéllectuelle se confondent
(« imagination et science, chez Poe, représenemtfdndements de lart
d’inventer » (Rougé 1989, 328)).

Ce sens qui louvoie et se dérobe au strict lingpiide contient trouve
un corrélat dans le motif de l'arabesque présemssda nouvelle: «]...]
together with an unusually great number of veryitggl modern paintings in
frames of rich golden arabesque. » et au-dela dansm bien connu que Poe
choisira de donner & un autre de ses recueils deeltes, associé au mot
grotesque (Jales of the Grotesque and Arabeseie
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En histoire de l'art, 'arabesque se caractérigdgopassage d’'un rinceau
sSous un autre, ce qui, a partir d'un motif bidimensel, produit une illusion
de tridimensionnalité.

Essayons d’abord de définir ce qui distingue ceedn sarrasin de I'antique : [...] alors
gue dans l'ornementation classique les différeimseaux disposés sur le fond sont
nettement distincts et autonomes les uns des ailsese recoupent et se croisent de
nombreuses fois dans I'arabesque. (Riegl 1893, 212)

L'arabesque correspond donc a I'expression la plinsple de la
suggestion tridimensionnelle d’une forme bidimensigle : un rameau glisse
sous un autre. Mais I'arabesque est aussi la fgumearactérise I'écriture de
Poe, écriture ou les sons récurrents sont une fd@woquer une trame sonore
ondoyante, faite de plis et de replis : « multifoamd manifold », (on pense
évidemment auxecoins de la tour et auroncementévoqués plus haut).
D’ailleurs, selon Eric Lysge, le terme arabesqueest utilisé comme nom
gu’'une seule fois, avec le sens d’entrelacs, ddres Oval Portrait> (2004,
286). Ainsi, I'écrivain poursuit les emprunts dxteea I'image au point que
I'on a parfois I'impression d’'une temporalité qagpesantit et s’étoffe : « the
hours flew by and the deep midnight came » (18883).1

D’autres passages, hotamment dans le deuxieme pémituisent I'effet
inverse en jouant sur la stricte successivité istgque. L’écrit exhibe une
linéarité ou chaque phrase se décompose en eséitdantiques apposées ou
coordonnées. Séparés par une simple virgule ogamjenction de coordination,
les mots marquent une sinistre cadence ou chadjadesyésonne comme un
compte a rebours, annongant la fin terrible quplacablement, se rapproche.
Ralentissements, accélérations et rythme heurtésaggérés par des phénoménes
d’'asyndéte : « passionate, studious, austere sgpdditions polysyndétiques (« all
light and smiles, and frolicsome as »), suivies@iaulations parataxiques (« loving
and cherishing all things ; hating only the Art atiwas her rival ; dreading
only the palette and brushes. » (1842, 190). Danglaernier exemple, la
répétition de l'adverbe a valeur restrictive « omlgngendre un sentiment de
plénitude contrariée qu'accroit encore le paraihdé structurel. La c’est
I'extréme présence du signe linguistique qui s’isggacontribuant a une forme
d’opacité : «[...] to repeat monotonously some commord, until the sound,
by dint of frequent repetition, ceased to convey a&ea whatever to the
mind. » (Poe 1835, 333%i I'on reprend la thése de Paivio, on peut comeidé
gu’'a ce moment précis, c'est la mise en miroirdégkte qui prime. Les mots
engendrent non plus des images mais d’autres ae$siots mentaux. Ici, le
style met au jour la génération degogens des représentations mentales
verbales et non purement visuelles ; on compreraixnalors que le signifié,
gu'il soit visuel ou verbal, releve du rejoué etdiipassement du simple pergu.
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Outre les rapports de contenu/contenant ou d’ofipasgue peuvent
tour a tour entretenir les deux récits (Lévy 2008), rapports contribuant a en
faire des constructions capables de renvoyer asdaemes logiquement
incompatibles (on ne peut a la fois contenir e¢ &pntenu, se contenir et
s’opposer, etc.), ils présentent aussi des simdésustructurelles. Comme si le
deuxieme passage rejouait stylistiquement une arerdistanciée et épurée du
premier, le passage imbriqué culmine lui aussi@nterme, non plus sur un
black-out (« | glanced at the painting and then closed mgsey) mais sur
un blanc (« This is indeedife itself! » [...] «She was dead»), muet et
retentissant (1842, 191). Le style indirect librélenalors le silence de I'un, le
peintre, accablé par le sinistre constat de la merson modéle au moment
méme ou il en acheve le portrait, et la parole diarrateur anonyme dont la
voix s'immisce dans la conscience du premier poigur enexprimer la
douleur. Se manifeste ici I'opposition son/silengei caractérise aussi le
rapport langage/image. L'antithése signalant lereste le plus fort qui puisse
exister entre deux instants et donc le marquageedemporalité poussée a son
comble : son — silence/tout — rien.

Conclusion

A linstar d’autres de ses écrits, on peut congidéa nouvelle de Poe
comme une réflexion sur le signe et le caractésesiieré de toute tentative de
ramener le référent a la vie, tentative vouée ahBé du fait méme de
I'arbitraire du signe qui en rappelle la contingeret donc l'altérité absolue
(cf. « the arbitrary nature of language in a cageimt world » Williams 1988,
82). Le texte enchassé décrivant le travail du tpeiincarne le pendant
métatextuel du premier récit qui, lui, fonctionnkig volontiers comme un
tableau c'est-a-dire sur un mode plus spatial gugaorel. Par contraste, le
second texte pose la question de I'élaborationadimime esthétique dans le
temps ainsi que celle de l'inexorable écart sémaatgu'elle creuse au fur et
a mesure gu'elle se construit et, finalement, igéoa jamais de son objet
(« 'abime séparant toute représentation du sigpifemier » (Lévy 2004, 17)).
Ce passage d'un texpectural au récit légendairenythologiquglLa Cassagnere
1989, 321) de I'élaboration de la forme rejoue preeniere rupture, nécessaire
et fondamentale, entre le percu et le sémiotisut te génie de l'artiste
consistant a faire oublier le caractere mortifeeelal mise en signes et de la
transposition esthétique, soit en accélérant lesgmes au signifié (passage
symbolisé par lablessur¢ par la mise en retrait du signe (transparence
symbolisée par la disparition galef soit, au contraire, en s’appesantissant sur
la forme afin d’en explorer les limites sémantiques
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MIROIRS ET TRANSPARENCE

FICTION ET METAFICTION
DANS “AN UNWRITTEN NOVEL”, VIRGINIA WOOLF

Mireille Quivy
Université de Rouen

Abstract: Half-way between a short story and an essay, UAwritten Novel” explores the thin-
edged frontier between seeing and hiding, lookimg) lzeing looked at, opacity and transparency,
the self and the other. The construction of charaqgilot, and context is at the heart of the
aesthetic quest, and the issue of reference istady questioned. This essay investigates the
relationships between mirrors and transparencijofiand metafiction.

Keywords : aesthetics — transparency — vision — characteeader — narrator

Si 'on peut hasarder quelqgue commentaire générall'écriture de
Virginia Woolf, le mot qui vient immédiatement a$prit n’est certainement
pas la transparence. Et pourtant...

L’origine étymologique du mot nous ouvre une voiatdrprétation qui
ne laisse pas indifférentrangparere association d'un préfixe dynamique et
d’un verbe latin au sens double : se révéler, saifeser, mais aussi obéir, se
soumettré.

Comment alors comprendre cette notion de transparegui semble
relever autant du statigue que du dynamique, évague source et une cible,
un actif et un passif, un acte volontaire et inmtdire a la fois. Synthése de
contraires, oxymore lexicalisé ? La transparentassociée a la pénétration de

1 Notons que le verbdransparere »n’existe pas en tant que tel en latin.
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I'opacité par la lumiére et pour qu’elle puissecétrise au jour et devenir une
qualité objective, perceptible, que faut-il mettreceuvre ?

Lumiére, perception, regard, vision sont au cceut Ale Unwritten
NoveF », cet écrit entre essai et nouvelle qui oscilleeetes genres,
laissant transparaitre 'un sous le couvert de tfauen tentant
d’appréhender I'étre par le biais du paraitre,ritéce par le travers du
lire et de I'écrire.

La perception et le regard

Deés la premiére phrase de la nouvelle, la peraegide regard entrent
en jeu, installant une dialectique relationnelldreersujet percevant et sujet

percu.

SUCH AN EXPRESSION of unhappiness was enough byf tisehake one’s eyes slide
above the paper's edg® the poor woman’s face—insignificant withoutttfek, almost
a symbol of human destiny with it.

La vision est alors décrite comme une relationeentr stimulus et un
expérient, dépossédant le sujet voyant de touteneatie par le biais d'une
structure causative. Prenant appui sur le foncgomnt sémantique des
arguments du verbe, nous pouvons inférer des leesl’qctivation des sens
est en elle-méme une expérience, a la éiperienceet experiment Sous
I'expérience sensorielle transparait dés lors Eexpentation esthétique qui
guidera les pas du lecteur supposé au travergciit |’

Le glissement du regard suggeére 'oblique, le biei€ontournement de
I'obstacle, I'impossibilité de la ligne droite, albge, qui régit la géométrie
habituelle de la jonction entre deux points daesgdace. Le lien qui se crée est
la résultante d'une attraction fatale, irrésistiblaprévue. Ce qu’exprime le
visage est plus qu’une impression ; c’est une alet dynamique, de l'ordre
du symbolique, qui génere une réaction incontrélatlirant le sujet destiné a
percevoir vers la sphere de celui qui demandeeap&trcu. De ce lien originel
vont naitre une multiplicité d’autres liens quitipé petit, nous allons le voir,
vont enserrer en un ménwant deux entités miroir I'une de lautre, un
narrateur et un narréjght se muant peu a peu en un désir de pénétration du
secret de l'autre, un désir aesight

Le jeu du voir et du cacher se met alors en plapppsantseea hide,
conceal, marks of reticence, eyes shaded, styftitend.Ne peut étre vu que

2 Virginia Woolf, Monday or Tuesdayl921.

3 Les caractéres gras sont une emphase du préseunt dans toutes les citations a venir.
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ce qui se donne a voir, ne peut voir que ce quetecd’étre vu. L'étre au
monde est alors présenté comme un lieu qui s’'éffte vue et que le regard
peut contemple‘f.Mais pénétrer le sanctuaire de I'étre, c’est pénde temple
de lintime, et pour ce faire, il faut étre initike sacré, c'est le caché,
l'indicible, I'informulable, le rempart derriére deel s’abrite et se protege la
vérité de chacun, tetpuelque geste ou lecture prétendud ines

The Timeswas no protection against such sorrow as hers.owr human beings
forbade intercourse. The best thing to do agaifestwas tofold the paper so that it
made a perfect square, crisp, thick, impervious eveto life. This done, | glanced up
quickly, armed with a shield of my own. She pier¢cecbugh my shield; she gazed into
my eyes as if searching any sediment of couragigealepths of them and damping it to
clay. Her twitch alone denied all hope, discourgkdlusion.

L'espace textuel est alors envahi par les verbesratgrd; les
prépositions ou adverbes qui les suivent consttiige déja-la, un univers

préexistant a I'écriture, qui impose sa présencecatduit a sa propre
fragmentation :

She looked up ; she looked at life again ; | ansdeilently, glancing at the Times for
manners’ sake ; my eyes had crept over the paper’sl glanced up ; she gazed into my
eyes ; with my eyes upon life ; looking from thendow.

lIs se multiplient et se décomposestares at her, looking out over the
roofs, looking over the roofs, peep across, peer@aep at

Mais le regard n’est pas la vision, le regard esiafsion. Les fragments
gu'il réifie en se posant sur eux sont, a I'ingtas morceaux de coquille d’ceuf,
un puzzle qui défie la reconstruction du tout.

And now you lay across your knees a pocket-handiefrato which drop little angular
fragments of eggshell-fragments of a map-a puzzlé wish | could piece them
together! If you would only sit still. She’s movedr kneesthe map’s in bits again.

Reconstruire le vide, opérer la soudure entrerfgnients du disparate,
ne serait-ce pas, en fait, ajouter le tain au desladvitre et faire de la
transparence le miroir, s’emprisonner en s’enfetndams le convenu et le
formel ?

Hang still, then, quiver, life, soul, spirit, whae you are of Minnie Marsh-I, too, on my
flower—the hawk over the down—-alone, or what waeeworth of life? To rise; hang still
in the evening, in the midday; hang still over tteevn. The flicker of a hand—off, up!
then poised again. Alone, unseen; seeing all $odstwn there, all so lovelyNone

4 Contemplarien latin, verbe déponent, passif. L'origine du ift@mplunm) évoque un espace délimité par
les augures, un champ d’observation que la vue a&sabr et que I'on prend avec sairf). On pense
bien sdr ademplamentisde Lucréece, le sanctuaire de la pensée.
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seeing, none caring. The eyes of others our prisontheir thoughts our cages.Air
above, air below. And the moon and immortality...

Au travers de la vision et du regard, I'un deviendouble de l'autre,
perdant sa multiplicité essentielle, son ineffabeliberté d'étre cet intraduisible
«whatever »Le «| » qui préside a la narration n’est plusey€ prisonnier de
lui-méme, captif de I'ceil qui régit son existencetaxte. Il est le reflet sur la
pupille et se fond dans l'image qu’il percoit, deaat ce reflet de ce qu'il
pense gu’'est I'autre. La relation se mue en comtatiairp.

Her lips pursed as if to spit venom at the wordspd they remained. All she did was to
take her glove and rub hard at a spot on the winplame. She rubbed as if she would rub
something out for ever—-some stain, some indelildatamination. Indeed, the spot
remained for all her rubbing, and back she sank it shudder and the clutch of the
arm | had come to expeckomething impelled me to take my glove and rub my
window. There, too, was a little speck on the glass.afany rubbing, it remainediAnd
then the spasm went through mgl crooked my arm and plucked at the middle of my
back. My skin, too, felt like the damp chicken’s skin in the poultéseshop-window;
one spot between the shoulders itched and irritdigdtdclammy, felt raw. Could | reach
it? Surreptitiously | tried. She saw me. A smileimfinite irony, infinite sorrow, flitted
and faded from her face. Beahe had communicated, shared her secret, passed her
poison; she would speak no more.

L'impossibilité de faire disparaitre la tache, tulure qui se manifeste
au regard, c’est aussi I'impossibilité de retrouletransparence absolue, une
communication sans obstacle entre les deux cotés\dee, entre le regardant
et le regardé. C'est la tache qui crée le mirdastcelle qui scinde I'espace en
figeant le verbe et le discourshe would speak no more

La tache, comme la marque sur le mur, comme I'aéilagpercoit puis la
regarde, est inidentifiable. Elle est, et son &wemonde est insaisissable,
irréductible. Il ne peut étre appréhendé que paypbthese, échappant a la
certitude interprétative. La tache devient un urivée possibles, uétanta
I'étre aléatoire. La tache, comme la tache du tewra ne consiste plus
seulement a produire ce qui sera percu par les skmdnvite a donner du sens,
a faire d’'un symbole la quéte de la subjectiviticpeant. Le narrateur, comme
le personnage, ne peuvent se saisir de la moirztoelfe de réel objectivé pour
la faire leur. La tache est insaisissable ; seliefeentre les deux subjectivités-
miroirs semble avoir une réalité — ce qui n'est pass rappeler legatch me
if you can» de Mrs Brown.

5 Le nomcontaminationvient du latincontaminatiq la souillure, lui-méme issu du verbentaminare

mélanger, méler, fondre ensemble.
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Le narrateur, Minnie Marsh, et le lecteur

Face au narrateur anonyme et au personnage pbedistence par sa
nomination, Minnie Marsh, se trouve un lecteurfaiethé dans un coin de
'espace, hors du schéma conventionnel de la conwaion interpersonnelle :
One smokes; another reads.

Ce personnage du lecteur est un élément de I'espadptural,
entrapercu, un filigrane filtrant miroir et transpace. llest lui aussi, sans
plus ; imperméable au discours, a la pensée, st igje’'une donnée de l'univers
des mots, saisi et sous-écrit par le texte daotel'méme de la lecture. Il est un
témoin, mais dans la course vers le sens ultimee ibasse ni ne recoit rien.
Son existence est un étre au monde potentiel quvs2 et se referme a l'instar
du journal qu’il parcourt des yeux. Il est et ilndeure dans cet entre-deux, co-
présence immanente qui ne peut exister ni se coirdears de la causalité qui
lui donne naissance dans et par I'acte d’écriture.

Le lecteur-passager lit un journal anonyme. Peet-&it-ce également le
Times Le journal offre une reconstruction du réel @avérs de ses rubriques. Il
réifie la vie dans sa multiplicité en la mettantraats, mais ces mots ne sont
gue lettres mortes :

My eyes had once more crept over the paper’s rine shuddered, twitched her arm
queerly to the middle of her back and shook hedhéaain | dipped into my great
reservoir of life. Take what you like," | continued, "births, death, mages, Court
Circular, the habits of birds, Leonardo da Vincie thandhills murder, high wages and
the cost of living—ohtake what you like," | repeated, "it's all in the Timés

Naissance, mort, mariages ne sont plus que detsaljpat on peut se
saisir. Le réservoir de vie enferme la vie par syogue et le temps se
pluralise — se fragmente lui aussi— en une myriddereprésentations
génériques. L'art surgit au beau milieu des chdsela vie, statufié, dépossédé
de son imaginaire, transparaissant sous le nonrgpp organise la référence
tout en figeant le flux de la temporalité et desfgécificité propres a sa
représentation. Méme [Emesne peut ordonner la réalité, mettre au jour une
chaine de causalité : naissance et mort se jwdapowut comme le carnet
mondain et celui de la cour, les oiseaux et lesdingn la hausse des salaires et
la baisse du pouvoir d'achat... Rien ne fait sensiVers entier est fragmenté
en données irréconciliables car le réel, comme ésités de I'étre, est
insaisissable dans sa totalité essentielle, isté€si la structuration que voudrait
lui imposer quelque convention préétablie. Le etlce que I'on lit, non pas
dans le journal, mais dans les yeux de 'autre.
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Life’s what you see in people’s eyedife’'s what they learn, and, having learnt ityag
though they seek to hide it, cease to be awareladtw

Mais la question demeure... Qu'y lit-oNPhat?

Une chose est certaine, le journal, dans son cadragst qu’'une mise
en forme contrainte de la vie, une tentative vaieafermer son flux dans des
digues convenues. Il n'a d’autre utilité que d'orvher, de surimposer au réel
une forme qui le déforme en le faisant entrer damgométrie du formel et du
conforme. Echapper a la forme, c’est trouver ladaas sa vérité, et pour cela,
il faut réinstaller I'écrit dans sa matérialité,pdéser les limites et rebords,
froisser la feuille et faire de I'ceuvre stérileauvrage au carré parfait :

SUCH AN EXPRESSION of unhappiness was enough byf tisehake one’s eyes slide
above the paperadge..

My eyes had once more crept over the papars

At that instant hdthe reader] roused himselfcrumpled his paper contemptuously,
like a thing done with, burst open the door, and left us alone.

The Timeswas no protection against such sorrow as hers.owr human beings
forbade intercourse. The best thing to do agaifestwas tofold the paper so that it
made a perfect square, crisp, thick, impervious eveto life.

Ce que semble offrir I'écrit conventionnel, cultileenent reconnu, c’est
une protection contre la vraie vie, une illusiongarale qui fait de I'émotion
et de I'esthétique un acquis structuré par desscetieanons. Il importe donc
de I'abandonner a son histoire pour pouvoir enésagtte autre vie, la vie de
I'esprit. L'insatisfaction du lecteur, qui rejoinelle du narrateur, s’origine dans
la nature du médium, I'opacité de la page blanekeuverte de signes mourant
dans leur mise en texte, qui ne laisse a la pedsadre recours que le
figement. L'écrit ne peut se satisfaire de n’éwe groduction de langue, il doit
pouvoir se faire langage, individuel et collectifaafois, il doit étre en mesure
de véhiculer plus que lui-méme et de s’associepdasée, le sentiment,
I’émotion.

La quéte esthétique

C’est avec le départ du lecteur que commence |@dalde quéte
esthétique, I'entrée dans le monde de I'écrituiesshi de saisie des vagues
assaillant — tout en le constituant — le rivage’'esthétique pure. Ce lecteur
n'était qu’'un passager accidentel et il quitte ladls de la diégése en
descendant du train. Une fois le lecteur-passaffigcéedu texte, une fois cet
horizon de lecture contraignant disparu, le namraggeut interagir avec le
monde, il peut méler extérieur et intérieur, seoueher sur son propre
personnage et se regarder regardant, miroir spgécalex multiples facettes.
Dés lors, le narrateur dé-compose ce qui semidaifposé a jamais, faisant fi
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de la linéarité, de la causalité logique, de l'erilnposé et de la structure —
tentative de laisser monter a la surface du texigue sourd en lui et demande a
jaillir ; essai de libération de l'intime au trageitu doute, du tatonnement, d’'un
moyen terme entre cohérence et incohérence, pouerpaa rendre compte
de la complexité de l'esprit, des affres associées choix a opérer, de
limportance signifiante de l'insignifiant, de laepnanente émergence du
transitoire et de I'éphémere.

Tous ces choix sont ceux de l'auteur aux prises dvecréation, d’'un
Frankenstein qui se refuserait a associer des muaxade vie antérieure pour ne
pouvoir que les ressusciter en une forme déjadaaint le réel sans parvenir a
capturer sa beauté et sa diversité ; car I'étrsi @airéé ne serait gu’un collage,
une mosaique lisse. L'esprit et 'émotion ne saad p'autres « morceaux »
a greffer sur un étre déja-la, ils sont I'éper seet siegent au cceur de
I'expérience esthétique.

Le narrateur s’interroge alors sur sa propre lectle I'univers. Il ouvre
son esprit et le contemple & son tour, regardi@uéui nous donne a voir, en
toute transparence, les méandres, affluents eeetf, descentes et montées de
la création artistique. La certitude interprétatieela nouvelle laisse la place au
doute essentiel qui traverse l'essai; la fictioarque le pas pour laisser
s’installer la réflexion métafictionnelle :

Leaning back in my corner, shielding my eyes froen éyes, seeing only the slopes and
hollows, greys and purples, of the winter's langscd read her message, deciphered her
secret, reading it beneath her gaze.

Have | read you right?

Le flux de I'histoire s’entrecoupe de parenthéskesmises en incise, de
guestions directes, d'ordres, qui mélent a la tiammde regard réjuvéné sur le
narré. Sont-ce la des manifestations d’'un autexipaises avec son narrateur,
ou celles d'un narrateur qui se regarde en s’ioggant sur I'acte méme de la
narration qui se crée au détour de ses choix 2&mutes deux fusionnent-ils
en cette proform&ve qui les associe au-dela de la distance théoritpssique
entre la main qui tient la plume et I'encre qui stitme la voix narrative. L'un
et 'autre sont a égalité, partageant un statutneomd’énonciateur. Il n'y a
plus d’homo- ou d’hétéro-diégese, il n'y a plusdiscours libre ou dirigé, il
n'y a plus que le flot d’'une pensée, d’'une consmequi dit — au présent, a
limpératif — le moment, et non plus I'histoire.Histoire n’est pas non écrite,
elle est dé-s-écrite pour mettre au jour non peugproduit, mais la source
créative :

[But this we'll skip; ornaments, curtains, trefoil china plate, yelloblongs of cheese,

white squares of biscuit—skip—oh, but wait! [...] Wélyould she twitch?Skip, skip, till
we reach the landingon the upper floor; stairs brass-bound; linoleuornyoh, yes!
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little bedroom looking out over the roofs of Easthwe-zigzagging roofs like the spines
of caterpillars, this way, that way, striped red gellow, with blue-black slating].

Who's the God of Minnie Marsh, the God of the back streets of Eastbourne, tret@bo
three o'clock in the afterno®r, too, see roofs, | see skyyut, oh, dear—this seeing of
Gods! More like President Kruger than Prince Albdngt’s the best | can do for him;
and | see him on a chair, in a black frock-coat,smvery high up eithet;can manage
a cloud or two for him to sit org

vision parodique d’'un étre supréme qui dirigerat gensée, I'ame et

l'inspiration, caricature d’un réalisme poussé @& swaximum, qui ne peut

s'abstraire de la représentation figurative. Celgeest terminé, les cartes sont
redistribuées et c’est un nouveau « je », « | HJapia en mains. « | », c’est le
Yod hébreu, si proche déad la main, premiere lettre du mot sacré YHVH,
symbole du germe en puissance. «|» est la puiesanéatrice, une et

multiple®.

and then his hand trailing in the clouds holds @, @ truncheon is it?—black, thick,
horned-a brutal old bully—Minnie’s God!

Et I'écriture se préte au jeu d’'une Genése toujaerommencée,
dispensatrice de lumiére visant a éclairer le clpainsordial, de la lumiére a la
nature, et de la nature au monde animal, puis a@gnfial & I'humain ; et
comme souvent, 'emprunt stylistique convoque i le sacré se fait, au
travers d’une pluralisation, profane, et tout agpeh Dieu prouve son inutilité
fondamentale :

Let nothing disturb hellLet the light fall gently, and the clouds show an innest of the
first green leafLet the sparrow perch on the twig and shake the rajtanging to the
twig's elbow.... Why look up? Was it a sound, auglot? Ohheavens$

For God's sakelet me have one woman with a name | liBeit no; she’s of the unborn
children of the mind, illicit, none the less lovdite my rhododendrons. How many die
in every novel that's written [...]?

La littérature est un autre Paradis Perdu, unetiaddie mots incongrus
qui ne peuvent extraire du monde existant aucubstance transformable en
matiere littéraire. Un personnage n’'est que le leypassage d’'une pensée, un
instant que vient habiter I'imaginaire, qui s'ouve¢ se referme, se laisse
entrevoir sans se laisser posséder.

Nommer l'autre, c’est I'autoriser a s’individualisdans une naissance
virtuelle, mais c’est aussi reconnaitre son irréible caractere éphémere.
Minnie March est ainsi prise entre deux réalités: réalité en tant que
personnage conventionnel des premieres pagestéslit® de son irréalité, son

6 Dans la Kabbale hébraique, YHVH contient touségshirot. C’est le principe dynamique de la crégtio
dont 'intime demeure ineffable et inaccessible.
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statut de chimere de l'imagination advenue accallament au processus de
création artistique. La conscience de son irréabitétamine, de fagon perverse,
le narrateur qui devient alors le miroir d’'une iraagpn existante. Narrateur et
personnage ne sont plus que des hologrammes chimériprojetés dans
'univers vide de la fiction par I'imagination citéige. lls peuvent étre percus
comme miroirs de la vie, mais ils révélent au rdggri ne peut les saisir, a la
main qui ne peut les toucher, le vide essentielagpuconstitue, vide de sens, de
sensations, de sensibilité. La création échappeéateur ; le crime, comme le
péché, n'a pas été commis ; le monde le l'illuserdéchire et laisse s’enfuir le
personnage redevenu silhouette, symbole d'un dotrecessible, d'unvou
singulier et pluriel a la fois. L'univers se fragnte de nouveau, la vie reprend
sa course folle et le créateur-narrateur chercheerreent des correspondances,
des couleurs et des sons qui se répondent, balaitéla houle de son
guestionnement ontologique. La prédication de nastence advient au texte
mais un dernier regard suffit a remplir 'espacengge vide, inonder le
narrateur-créateur, le remettre a flot, et recl@edlynamique de son imaginaire.

Well, my world’s done for! What do | stand on? Widat | know?That's not Minnie.
There never was MoggridgeWho am |? Life’sbare as bone

And yetthe last look of them+-he stepping from the kerb and she following himn
the edge of the big buildingrims me with wonder-floods me anew Mysterious
figures! Mother and son. Who are you? Why do youlkvawn the street? Where to-
night will you sleep, and then, to-morrow? Oh, hiawvhirls and surgedloats me
afresh! | start after them. People drive this way and that. The white lighitigers and
pours. Plate-glass windows. Carnations; chrysanth@mnlyy in dark gardens. Milk carts
at the doorWherever | go, mysterious figures, | see you, turmig the corner, mothers
and sons; you, you, you. | hasten, | follow

Le personnage n'est apres tout qu’'une étude detéaes, de lettres qui
s'agregent en formes mouvantes, baignées par tedél® mots, ne trouvant
jamais ancrage au rivage de la matérialité subetientl’eau créatrice, telle la
vague, les emporte au loin, ne laissant dans l#ages que questionnement,
incertitude et doute. Tenter de le cartographiestdenter en vain de capturer
l'insaisissable, des impressions qui ne laisseatia@ empreinte, c’est peindre
une doublure argentée de l'autre cOté de la traespa et la faire devenir
miroir. Il ne reste plus alors que le vide.

Toute tentative de pénétrer la sphere de l'alt@#eun voyage vers un
extérieur a soi immatériel qui, loin de faire agife ou transparaitre, ne peut
ultimement que vouer a disparaitre. Le sort deet@gtiture pourrait peut-étre
alors étre congu comme un inévitable processugdeéatriture, un passage de
writing adewriting culminant erunwriting.

C’est ce que nous invite a faire Woolf, nous, lexteéphéméres qui
faisons vivre I'art le temps de notre lecture. @ gjoffre a notre vue est un
espace esthétique qui nous autorise a I'envahiinstant, un moment, nous
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faisant croire que nous le comprenons, le recospais I'identifions, et
pouvons ainsi le figer en souvenir par le biaislal@eprésentation. Chaque
nouvelle lecture nous le fera explorer autremetiterémment, sous d’'autres
angles, jusqu’a ce que nos yeux, eux aussi, seeglipar-dessus le rebord de
la page. L'ceil du lecteur suit alors le méme cherque celui du narrateur,
détissant ce qui était provisoirement tissé, pgréict du processus de
recréation d’'un univers fictionnel jusqu’'a ce qwtuéci, lui aussi, disparaisse
et laisse un autre espace vide au cceur de sa pngaton : ceil du cyclone,
intériorité dénuée de substance de I'’hologrammectdle, personnage et
narrateur recouvrent alors leur nature essentielténmtangible et ne sont plus
gue des fonctions au service d'une esthétigue gooe, acceptant la
consumation sacrificielle de leurs ailes de papdlale nuit au contact de la
lumiére supposée révéler le sens.

in the human eye—how d'you define it?—there’s albra division—so that when you've
grasped the stem the butterfly's dffe moth that hangs in the evening over the
yellow flower—-move, raise your hand, off, high, away. | won'seany hand. Hang still,
then, quiver, life, soul, spirit, whatever you afeMinnie Marsh+, too, on my flower
the hawk over the down-alone, or what were thewoftife?

Comme autant de Minnie Marsh et de narrateurs@uésitnous lecteurs,
voyageons avec eux sur le long cours de nos pengEesune destination
inconnaissable ; nous suivons certains rails, oldsgoous menent, sachant
gu'a un moment donné, nous devrons nous arréteprestdre congé de
'univers que nous avons entrevu, ou nous avorigstant existé par le regard.
Cet univers, nous pouvons tenter de le recréetepaouvenir, mais nous ne
pourrons rassembler sur nos genoux que les fragnalenka coquille qui avait
abrité sa gestation, instants particuliers de natxeérience de lecteurs,
dépouillés des potentialités que le voyage au tsagles mots avait laissées en
suspens. La totalité est moins que jamais la sodeagarties. La totalité, c’est
un abime insondable ouvert sous nos yeux. Les meages ont peut-étre
existé dans le moment fugitif de leur apparitiontexte, mais ils n’ont jamais
été présents. Leurs ombres peuvent bien laissetrace indélébile, tachant la
surface vitrée de notre imaginaire, trace que maupourrons jamais effacer,
elles ne nous empécheront cependant pas de cardimegarder au-dela.

Cette trace est le symbole du désir qu'a tout @imprimer sa marque
sur le monde, tant que battent ses ailes, de trarsia temps en espace et
'espace en temps, de contraindre a se fondre é¢égux si divers de la vie pour
parvenir a I'or pur de I'esthétique absolue.

Cette trace, c’'est le dernier souffle d’'une voiXx ge peut plus étre
entendue, d’une vision qui s’en est allée, et goé derniére fois, embrasse du
regard ’humanité entiére :
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This, | fancy, must be the sea. Grey is the larmquscdim as ashes; the water murmurs
and moves. If | fall on my knees, if | go throudtetritual, the ancient antics, it's you,

unknown figures, you | adore; if | open my arm$ jtou | embrace, you | draw to me—
adorable world!

Comme un fantdme intertextuel, c’est dans la réa#adu moment que
meurt le texte, dans un dernier rai de lumiéreeotain quitte le miroir pour
s'ouvrir sur la transparence enfin retrouvée died’é

"Oh, is this your buried treasure? The light in tieart."”

7 Virginia Woolf, “A Haunted House,Monday or Tuesdayl921.
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DE QUOI LA TRANSPARENCE
EST-ELLE LE NOM ?:

LE CAS DE
THE SUSPICIONS OF MR WHICHER

Simone Rinzler
Université Paris Ouest Nanterre

Abstract: The study of the “style of the Common” in Kate Snemscale’s non-fictionThe
Suspicions of Mr Whicher or the Murder at Road HHtbusewill give an illustration of what
macrostylisticsis. Derived from the French school of enunciatlirguistics and from a
philosophy of language envisioning the two-way riatéion between Language and the World
(Language— World) macrostylistics consists in tistrong readingof a whole text, by studying
its language within its broad context. Such an apgh thus leads to a better understanding and
interpretation of the two societies considered htre 19" and the 2% century societies. This
21% century non-fiction investigates the widely talkadout “murder at Road Hill House” of
young Saville Kent, aged 3, in 1860. Thematicalhjs true story is told in the manner of a
fiction and bears practically all the features ofletective novel. Linguistically, the style is
apparently flat and could be considered as neatrabmmon. A linguistic investigation of the
grammatical features, mainly syntactical, will shtvat the style, as well as the genre, of this
much acclaimed investigation is hybrid. The bookadsnposed of the grafting of innumerable
quotations. The contextualised linguistic investmya of this actually puzzling grafted style will
lead to the stylistic mapping of 2tentury’s “Style of the Common”.

Keywords : transparency, opacity, neutral style, Commonestgtafting, secret, voyeurism,
society, puritanism, privacy, Boltanski Luc, enigntanspiracy, suspicion, trust, Hobsbawm
Eric, Summerscale Kate
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Perhaps this is the purpose of detective investgat real and
fictional — to transform sensation, horror, andefrinto a puzzle,
and then to solve the puzzle, to make it go avilhye detective
story,” observed Raymond Chandler in 1949 ‘is ayédy with a
happy ending.” A storybook detective starts by moting us
with a murder and ends by absolving us of it. Head us of
guilt. He relieves us of uncertainty. He removesfrasn the
presence of death. (Summerscale, 303-304)

Introduction

La journaliste Kate Summerscale, I'auteur Thee Suspicions of Mr
Whicher or The Murder at Road Hill Housgest ni écrivain de fiction, ni
historienne. Son enquéte approfondie du « meudgr&aad Hill House » qui
a défrayé la chronique dans la deuxiéme moitié dX°Xsiécle est
particuliérement originale et se lit comme un romaolicier. Longue et
laborieuse, I'enquéte foisonne, patine, part versfalisses pistes, passionne
tout le pays — dont Dickens — a grand renfort ks de presse. Alléchés par
les révélations contradictoires et le parfum dendake attisé par la presse, les
Victoriens se sont transformés en détectives amsmateu

Even before Whicher’s arrival, the Road Hill casd bpawned would-be sleuths among
the readers of English newspapers (SMW, 88)

L'essai de Kate Summerscale relate en détails liétegeffectuée par la
police locale puis par l'inspecteur principal Jdrveat Whicher, un des tous
premiers détectives de Scotland Yard, a la suitendurtre sauvage d’'un petit
garcon de trois ans, Saville Kent, retrouvé moB0guin 1860 dans la maison
de ses parents, fermée de l'intérieur.

L'essai comporte pratiquement tous les ingrédiehtsroman policier
victorien, avec une exception de taille : I'enquétest pas fictive. Elle
s’effectue un siécle et demi aprés les faits airpdrarchives authentiques
relatant un crime réel. La littérature n’est pagesie cependant. Summerscale
relate 'engouement du milieu de I'époque victoniempour le roman policier et
le roman a sensation. Ce faisant, elle analysellfon de cette société en
étudiant, non seulement les rebondissements dguiéta, mais aussi la figure
du détective et le rble de la presse.

Se trouvent ainsi mélés les obsessions et lesatyleXIX siécle, «The
Age of Capitab (Hobsbawm), et ceux du XXsiecle, age de la passion du réel
et de la transparence a I'ere de Facebook et diete

Dans la maison de Road Hill cohabite dans un Hos-étouffant une
famille bourgeoise, recomposée autour du pére, Sakent, remarié avec
I'ancienne nurse des enfants de son premier markegg, sous-inspecteur des
manufactures et trés peu apprécié dans le villag&kahd dont il n'est pas
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originaire, vit avec les quatre enfants de son @emariage, sa nouvelle
épouse, enceinte, leurs trois enfants (dont lageuctime), sans oublier les
trois jeunes femmes a leur service, issues d’'uassel sociale inférieure : la
nurse, la bonne a tout faire et la cuisiniéere.

La mixité sociale et familiale est propre a tous fientasmes sexuels et
sociétaux et a toutes les interprétations les ptasdaleuses. Dans son récent
ouvrageEnigmes et complot®012), Luc Boltanski ne cite qu’incidemment
Summerscale dans son étude de la figure du dée(@iverlock Holmes), de
l'inspecteur (le Commissaire Maigret) et de I'esptes romans d’espionnage
a «I'ére du soupcon ». Il développe l'idée sekquklle la paranoia est I'outil
de travail du détective. Loin de souffrir d'unelpalbgie sociale, le détective se
doit d’étre paranoiaque dans l'exercice de sestifom: la protection de la
sécurité et du droit dans I'Etat-nation. Cette psmls’applique a Jack Whicher.
Ses soupcons sont ceux de la société bourgeoigeaptribue a maintenir en
'état contre toute attaque des classes inférieuviess le détective, fils de
jardinier, n’est pas d’origine bourgeoise

As a gardener’s son, Whicher was at ease amords faeld flowers. Sergeant Cuff, the
detective inThe Moonstonehad the same background. (SMW, 77)

Whicher devient & son tour victime du soupcon dedeiété quand il
évoque la culpabilité, non pas d’'un des servitemas de Constance, une des
demoiselles de la maison, fille du premier maridgeKent. Celui qui devait
étre au service du maintien de l'ordre agite alarsociété toute entiere et fait
scandale par son dévoilement des turpitudes d'amdlé a priori respectable,
puisque bourgeoise.

Probleme
Secrets et dévoilement : une nécessaire transpagehc

Bien que non fictionnel, I'essai, tres abondamnaotumenté, se lit
comme un roman policier dont il comporte presques ties traits distinctifs :
meurtre, huis-clos, jalousie, scandale sexuele fatialadie vénérienne, mixité
sociale et haines familiales et sociales larvéda. suite de cette affaire, Wilkie
Collins a congu I'intrigue d&he Moonstonedans lequel le détective se met en
guéte de l'indice déterminant : un vétement de fauitinin taché de peinture.
Charles Dickens a suivi I'enquéte avec grand intérérivant de nombreux
articles sur I'affaire.

Dickens s’est par la suite inspiré dgpkrsonade Whicher pour modeler

le personnage de I'lnspecteur Bucket daleak House
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The seemingly supernatural sight of the early deteavas crystallised by Dickens in
Inspector Bucket, a ‘mechanism of observation’ véth unlimited number of eyes’ who
‘mounts a high tower in his mind and looks out fard wide’. The ‘velocity and
certainty’ of Mr Bucket's interpretation was ‘littlshort of miraculous’. The mid-
Victorians were transfixed by the idea that faced hodies could be ‘read’, that the
inner life was imprinted on the shapes of the festuand the flutter of the fingers.
Perhaps the fascination stemmed from the premiwaoepl on privacy: it was terrifying
and thrilling that thoughts were visible, that theer life, so jealously guarded, could be
instantly exposed. People’s bodies might betraynttike the heartbeats of the Kkiller in
Poe’s ‘The Tell-Tale Heart’ (1843), which seemedptiund out his guilt. Later in the
century, the unconscious giveaways of gesture padch were to underpin the theories
of Sigmund Freud. (SMW, 84-85)

Pour le stylisticien, lecteur d'un essai congu canme enquéte policiére
autour de I'histoire d’'une enquéte policiere, seepta question du style et de
son rapport avec le genre textuel. Si I'on congdértexte comme une enquéte
journalistique ou un essai historiographique, onrgo étre tenté de penser,
a tort, qu'«il N’y a pas de style ». Si I'on cadsie le texte comme un
documentaire mimant le genre du roman policier,risque d’étre tenté de
découvrir un style « neutre », ce qui serait 'aytoe d'une « absence de
style ». Or, chacun sait que I'absence de stylgiste pas. Je m’en explique.

L'ouvrage est hybride, entre collage journalistiqee montage
historiographique d’'une enquéte en abyme. On peattiryune forme typique
du mélange des genres propre au %écle, d’autant plus que la passion de la
transparence et la passion du réel contemporaimesne en collision avec la
passion de lgrivacy de la bourgeoisie victorienne puritaine et la pdur
scandale public. Par ailleurs, la passion de lasparence du XXlsiécle est
'aveu matériel de sa passion de I'opacité, soigament réprimée.

Selon Hobsbawm (1966), la bourgeoisie est tiraibéére aristocratie
et classes inférieures. Ces dernieres sont ceotestittiées des domestiques
vivant dans la maison, mais aussi de ceux qui @itent pas, comme le
jardinier et d’autres serviteurs, ainsi que desstaouveaux inspecteurs de
Scotland Yard, comme le mettent en lumiére aussih Bummerscale que
Boltanski pp.cit). Le drame qui se joue entre transparence et @paéalité et
fiction, réel et fantasme révele le péril d’'unddutes classes qui ne dit pas son
nom entre la bourgeoisie triomphante, toujours rméagar le scandale sur la
place publique, causé ou révélé par les classésidofes, laborieuses et
fantasmées comme dangereuses. La bourgeoisie iefuier n'a que sa
respectabilité pour se distinguer de l'aristocrati@e pas risquer de déchoir en
tombant dans une « fange » qu’elle abhorre et deule une incessante lutte
individuelle et familiale peut la protéger, a quiofaut ajouter une « lutte de
classe », coopérative, au sein méme de la toutgelleuclasse dominante,
bourgeoise, avec ses systemes de protection interne
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Bourgeois Europe was or grew full of more or ledsrimal systems for protection or
mutual advancement, old-boy networks, or mafiasefils of friends’), among which
those arising from common attendance at the samnea#idnal institutions were naturally
very important, especially the institutions of hégHearning, which produced national
rather merely local linkage. (Hobsbawm, 244 / 388placement 5354 sur 9739)

Pour Boltanski, le détective victorien représetiitat-nation. A ce titre,
il est légitime et autorisé a fouiller la vie prévéle la classe triomphante. Il est
secondé par la presse en plein développement (fimo2009).

En prenant appui sur les sciences, sur I'éducatasur des enquétes sociales le projet
étatique qui se met alors en place prétend, ausnoiplicitement, résorber I'écart entre
la réalité vécue et la réalité instituée, entresldgjectivitéset les dispositifs objectifs qui
leur servent de cadre. En effet, la résorption eleécart est inhérente a I'idée méme
d’Etat-nation. (Boltanski, 39)

Le genre policier est un « genre sociologique »veét du genre plus
général du « roman social » (Boltanski, 33). Balkaren précise les « conditions
d’émergence » pour effectuer une distinction erded (et réels possibles) et
réalité (réalité physique et réalité sociale) :

L'apparition de ce genre romanesque a pour comddi® possibilité I'établissement de
quelque chose susceptible de se présenter commtel&@téalité. (...) Il y a (...) autant

de réels qu'il y a d’événements, et la successamsituations suscite une succession de
réels différents et, souvent, incompatibles ou remtittoires. Faire référence a quelque
chose comme lgéalité suppose, a l'inverse, que I'on puisse tabler suensemble de
régularités qui se maintiennent quelle que sositaation envisagée et qui encadrent
chaque événement, si singulier soit-il. Ces régémmpermettent de tracer la frontiére
entre le possible et I'impossible, et offrent &ctian un cadre général permettant une
certaine prévisibilité, ou si I'on veut, un ord(Boltanski, 30-31)

Pour lui, I'énigme peut se détacher sur le fondéddité dans lequel il est
établi que les éléments qui composent cette réalitésoi « possedent un
caractére global » et forment « un ensemble reat@nt cohérent rendant
possible une description de surplomb » (31). Ldtécainsi définie constitue
un «fond de réalité » qui «repose sur deux ordettement séparés bien
gu’en interaction » qui sont mis en tension dansolaan policier : laéalité
physiqueet laréalité sociale(31), la réalité vécue et la réalité instituée. La
réalité socialeou instituée correspond a :

un projet de description du milieu humain en tam dptalité organisée, possédant une
logique spécifique et obéissant a des lois quishuit propres, indépendamment des
motifs et des volontés de chaque individu pris artigulier. (...) Ainsi, il existe une
maniére d’'étre de la bourgeoisie et celui qui emna connaissance préalable doit
s'attendre a certains comportements quand il sevéren présence d’un bourgeois.
(Boltanski, 31)

Dans le cadre de ce projet descriptif, la soci@alyi XIX° siécle a pu :
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faire reconnalitre ses capacités, en tant que si@mcprenant appui sur la statistique
(Boltanski, 34)

et montrer que :

la transgression et le crime lui-méme obéissaiatgsarégularités qui les rendaient aussi
prévisibles (ou méme plus encore) que ne I'étésrtonduites ordinaires » (Boltanski, 34).

Le roman policier dévoile « la réalité en crise wn& épogue passionnée
par les découvertes concernant le fonctionnemenasgiahisme humain. Tout
« dévoilement fait suite a une enquéte » (Boltan8). Le dévoilement
stylistigue que j'effectue s’appuie sur une enqedEale, historique, politique
et linguistique dans le cadre d'unmacrostylistique c’est-a-dire d’une
méthodologie stylistigue qui met en rapport Langaigelonde.

La lecture croisée de Summerscale, Boltanski etsBaym meéne aux
mémes conclusions. Le sujet principal de I'enqués¢ la société, son
fonctionnement ordinaire et ses dysfonctionnemeatg, aussi statistiquement
«normaux ». Ce que Summerscale dévoile corrobese afffirmations de
Hobsbawm et illustre le « va-et-vient entre la itéaphysique et la réalité
sociale » noté par Boltanski. Je mets en regamdjliéte de Summerscale et le
guestionnement sociologique sur les dysfonctionmésrarganiques observables
dans un Etat-nation en m’'intéressant, comme Bditaas

la synthése utopique entre I'Etat et la nationfaitide I'Etat 'ordonnateur et le garant
de la réalité en tant qu’elle est a la fois vécuimstituée, c’'est-a-dire en tant qu'elle est
considérée, d'un méme mouvement, comme si elle d&a la et comme si elle

nécessitait un effort supplémentaire destiné aifa fidvenir. (Boltanski, 40)

Le projet étatique de I'Etat providence convergeeave projet
sociologique (Boltanski, 40). L’enquéte de Summascévele 'ambiguité du
role de la toute nouvelle police instituée par dtstation en 1842 avec la
création d’'un nouveau corps de détectives en digilpossibilité d’un soupcon
généralisé s’étendant@utela société tient, selon Boltanski, & :

la prétention de I'Etat (...) a faire régner l'ordreais surtout & rendre intelligibles et
(...) prévisibles les événements qui entrent dackdenp du possible. (Boltanski, 43)

La ou le roman policier met en scéne une « réadapconnable »
(Boltanski, 43), I'enquéte documentaire de Sumnadesiiterroge les soupgons
généralisés de I'ere de la transparence, portantaotant sur la société du
capitalisme bourgeois du XPiecle, que sur celle du XXIDans les premiers
ouvrages du genre du roman policier, I'Etat légdirfinit toujours par
I'emporter. Ces romans font travailler les inqudds, les tensions, les
contradictions qui :
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habitent la relation entre I'ordre politique etr&alité, entre la réalité vécue et (...) les
cadres qui donnent une assise a la réalité (...)tdBski, 44)

Le roman policier originel révéle une dérangeaudalité face au crime
(Boltanski, 46). A cela s’ajoute une tension supmétaire, récurrente, a
I'articulation de I'Etat-nation et du capitalismeEtat impartial est représenté
par le policier. Or, dans le réel, Mr Whicher, djme populaire, défend la
société en la mettant en déséquilibre. En fouillemtsecrets et les recoins d’'un
intérieur bourgeois, il révéle aussi, par le bihigravail de Summerscale, cette
insupportableégalité face au crimevecteur d’'une angoisse sociale que les
deux sociétés concernées peinent a refouler. Liasgorelayée par la presse et
la circulation des histoires a sensation, déveiteténsions vécues entre realité
physique et réalité sociale, entre réel et projditique, et surtout « la tension
entre des classes sociales profondément inégad¢sume attitude ambigué
quant a la sexualité. La fragilité, le doute sum gtentité, ses désirs avoués et
ses pulsions cachées sont les points communs hgmtrees deux sociétés
temporellement distinctes, mais socialement ethpsigpgiquement proches.

Quel style pour quel genre ?

A la premiére lecture, le style n'a rien de patt@mement frappant. Il est
soutenu, un peu « plat », répétitif, mais non déhieffets de style qui tiennent
souvent davantage aux extraits cités, tirés de noih romans victoriens dont
The Moonstoneabondamment cité. On est loin du bégaiement dgalge
deleuzien. L'effet de « copier-coller » de I'enqué&ntraine un feuilletage de
styles variés.

Cependant, il ne s’'agit pas d’'un « style Neutrevecaune majuscule
comme celui de J.M. Coetzee ddbisgrace (Rinzler, a paraitfg, selon le
concept de Neutre de Barthes développé par I'agesttecollectif d’énonciation
Deleuze-Lecercle. L’enquéte documentaire de Sunuakysrécompensée dans
la section « essais » par plusieurs prix dorBBC Samuel Johnson Prizm
2008, ne se revendique pas comme un texte deignfiet Il ne comporte pas,
en raison de ce statut non-fictionnel, la néceskitéhoix d’un style. Mais est-
ce si sOr ? L'expérience stylistique, tout autampiique que philosophique,
méne a former I'hypothése que I'on ne peut jam#is du'«il n'y a pas de
style », car il en est du style comme de 'accénied’idéologie dominante. On
ne le percoit pas, parce qu'étant dominant, il fadrtie de la norme, de
I"habitus stylistique de I'époque contextuelle. Il est, de fait, aussi
imperceptible que notre propre accent oddaa

1 Rinzler Simone, « Coetzee’s styleDisgrace», ESA 4 (ex-BSSA 373tyle in Fiction TodayUniversité

de Nanterre, Nanterre, a paraitre.
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J'avance I'hnypothése que le style « commun », nercgptible, est un
des styles du « commun » au sens ou Ranciéresutdigerme (2010, 231-245,
244). Le «style commun », « style du commun » gaej doit étre analysé
pour mettre au jour les passions d'une époque. &t de texte de
Summerscale, ce n’est pas une seule époque gévéke par son style, mais
deux : celle de la deuxiéme moitié du Xiécle et celle du début du XXDe
vais étudier maintenant les deux périodes concsrpéar montrer ce qui les
différencie fonciérement, mais également leurs guoités communes. Le
retour vers '« dge du capital » est un moyen diéter sur ce que les
obsessions du XXilsiécle doivent a celles du XiXen passant par I'enquéte
macrostylistique.

Un feuilletage textuel pour un style feuilleté

Le texte est hybride. S’il 'on a affaire a un eisdacumentaire
reconstituant une des premieres « histoires a semsa de I'époque
victorienne, I'impression de réception pour le Ritear-Lecteuts’apparente a
la réception d’'un roman policier. La hiérarchisatiwarrative suit le procédé de
la littérature policiere :

A body, a detective, a country house steeped iretseand a whole family of suspects.
(SMW, page 4 de couverture)

L'annonce du meurtre de I'enfant n'apparait qu'ditadu chapitre 1,
précédé d'un prologue. Le lecteur est tenu en imaleisqu’'a ce qu'’il découvre
gu'il s'agit d’'un infanticide inexplicable ou pigxplicable pour bien trop de
raisons, avec bien trop de coupables potentiels.

La caractérisation d’'un style dépend du contextéedire, c’est-a-dire
du contexte de réceptiinDans le cas d’'un essai de type documentaire, les
horizons d’attente stylistique ne sont pas tregédle le lecteur d'un texte de
non-fiction n'a pas d’attente stylistique spécitgqul semble normal que le
style soit ce que I'on pourrait qualifier de « sparent ». L’écriture ne doit pas
interférer sur la qualité documentaire. Le lectslattend a un style factuel,
clair, neutre (sans majuscule) au sens de « styleeyse fait pas remarquer »
et non au sens du style « Neutre » d’'un auteulerR#iun style « journalistique »
ne veut rien dire, compte tenu des différences elreg existants dans le
domaine journalistique. S'il existesstyles journalistiques particuliers, ceux-

2 e Récepteur-Lecteur est ma traduction frangaisdcRdcommeReaderdu modéle ALTER de Jean-

Jacques Lecercle dansterpretation as Pragmatic$1999), théorie d’interprétation pragmatique du
littéraire, que jadapte au style de la non-fictdans mes travaux.

3 Je note ce contexte de réceptigeRsuivant les indices de Leceralgg.
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ci dépendent des genres journalistiques auxquelsahtribuent, mais aussi
de leurs auteurs, des sujets traités, du conteaditeri@l et des conditions de
réception de ces genres.

Mais le texte est composé d’'une infinité de docuséssus de sources
diverses, parmi lesquels se trouvent, outre demiextde minutes de proces,
des listes d'objets et d’indices, des coupuresrdsse et un récit entrecoupé de
la vie de Whicher et des détectives, recomposéta gdarchives. Il comporte
également des articles de Dickens, de la pressdel@t nationale et de tres
nombreux extraits de fictions de Poe, Wilkie CdljiDickens, Henry James.

Le livre prend un statut de « texte citationnelropgpe a une recherche
historiographique ou journalistique, d’ou émane angbition non voilée de
mimer le roman policier et le roman social victogell révéle une « poétique
de la citation » qui devient une « poétique du aliss rapporté » singuliere,
propre a cet ouvrage et aux normes stylistiquesodtexte d'écriture vingt-et-
uniémiste. A I'ére du doute et du soupcon, il centide citer ses sources,
multiples. Pour faire autorité, un texte ne peutiaune seule source et ici,
'auteur signataire est passé maitre dans l'art'atganisation citationnelle.
Le texte possede un seul auteur, mais aunetoritasplurielle. Il est macro et
méta-citationnel. Il utilise la technique d'ungrafting textuel », a la fois
documentaire et littéraire. Pour les malheureuxrdmiraient pas bénéficié de
I'éducation d’'une jeune fille de bonne famille, deafting (appelé aussihe
Kitchener’s stichouweaving est une technique d’assemblage invisible de deux
piéces de tricot a I'aide d’'une couture imitanpdent tricoté :

55 .'

lllustration 1
http://la.boutique.du.tricot.over-blog.com/arti@8163073.html

(consulté le 6 mai 2012)

C'est le méme art dgrafting, de lasuture des indices, transparente,
invisible qui caractérise tout autant le travail du déteatdad, Whicher, que du
détective fictionnel le Sergeant Cuff dafise Moonstoneu de l'inspecteur
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Bucket dansBleak Housede Dickens. On a affaire ici a un style citatidnne
complexe, empreint d’'une intention double, & la filicumentaire et narrative.

Peut-on pour autant qualifier ce style « commure»«dransparent » ?
J'en arrive & un point crucial. La transparenceéqoueThe Suspicions of
Mr Whichern’est pas tant stylistique que sociétale et c@gjue le stylisticien
se fait détective en analysant les indices textymlsr parvenir a une
interprétation sociale, suivant en cela la démandihelétective, interprete des
indices et qui les met en forme. Situé en pleimevéatorienne, le texte est écrit
au XXI° siecle et évoque I'obsession de I'opacité confiél’aspiration a la
vie privée de la société victorienne. Celle-ci fatho a I'obsession de la
transparence de nos temps, de fait tout aussiamsgitque ceux de l'ére
victorienne, sous le signe d’'un « aller vers » foene de néo-puritanisme,
typique des périodes de restauration. Le « stydesparent» ou « style
commun » ne fait pas scandale, il ne fait pas tdiwl, peut-étre ne fait-il
méme pas littérature. Je caractérise le style qruom» d'une époque,
transparent, au cceur méme de cette époque parleckire forte » (ostrong
reading de I'ouvrage et de son style citationnel. Céatdure philosophique
inspirée de Lecercle (2010) s'effectue a traversrdmsparence du texte et
'apparente transparence de son style « commun wigsant le texte a la fois
comme corpus et comme source critique. La « lectote » de ce texte a
cheval entre XIX et XXI° siécles permet d’en montrer les différences et les
points communs.

Corrélations pour une enquéte sociale des Xfxet XXI° siécles
Ecarts

Les deux époques concernées sont des périodesutieada’incertitude
de deux sociétés également marquées par I'emgrtisecdpitalisme de forme
nouvelle et par lesabitus de sa classe dominante, tres inquiete des
bouleversements rapides en cours. En croisant risgiteet Summerscale, on
peut affirmer que se pencher sur une énigme peatenetinjecter du sens dans
le chaos en fournissant une interprétation de ¢en’gat pas compréhensible,
par I'apiécement d’éléments et d’'indices éparsypagrafting ou unesuturede
type narratologique. La construction, par I'enquétd’unstorytellingexplicatif,
rationnellement concevable, est 'aboutissemeshdtt de toute enquéte :

L’énigme est donc une singularité (puisque toutnéwméent est singulier) mais une
singularité ayant un caractére que I'on peut gieald’anormal qui tranche avec la fagon
dont les choses se présentent dans des conditipmseesormales en sorte que
I'esprit ne parvient pas a inscrire cette inquitdagtrangeté dans le champ de la réalité.
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En ce sens (...), on peut dire que I'énigme est dalt@ d’une irruption dumondeau
sein de laéalité. (Boltanski, 22)

Chacun des traits saillants de chaque époque isctutantithése et son
antonyme. A trop vouloir insister sur certainesertws », les deux sociétés en
guestion soulignent les «vices » qui les menadestdébordements contre
lesquels elles tentent de lutter sur le mode dégdeession. La question sexuelle,
derniére colonne du tableau de corrélations (as)pen est lillustration la
plus marquante.

La corrélation que je propose peut paraitre untpsu schématique et
approximative. Ceci tient au fait que je tente @éinir d’'un terme ou d’'une
expression chaque époque, alors méme que chague derexpression, centre
attracteur du « désir social » de chaque époqueyasillé par I'antonyme
de ce désir social méme, fondé sur la volonté,oetespond a la pulsion,
involontaire et inconscientigujours-déjaprésente et qu'’il convient de réprimer.
Tout fonctionne comme si chaque siecle se préseatanme linverse de
'autre. Mais ces deux époques partagent le trodhiee incertitude et d’'une
angoisse, résultant de changements sociétaux tyieoturbé de$abitus Le
risque du déséquilibre entre les contraires hagtte fragile corrélation.

Ainsi, s'opposent transparence et opacité, obsessd'intimité (rivacy)
etpassion de la transparence.

Tableau 1
Passion Réalité Aire Champ Aire Mode de | Mode de | Modeles Sexe
méta- social sociale vie fonction- sociaux
physique nement
social
XIX® [ LIncon- Physique Irrationnel Intimité Privé Secret| Soupgon Mixité Pudeur
cevable comme / sociale
vertu Défiance
XXI| € Le Réel Sociale Rationne| Publicit¢ Publig Etalage Confiance | Cloison- | Impudeur
et doublée nement
Voyeu- de social
risme soupgon

A la passion de Iinconcevable pour les Victoriensrespond la passion
du réel pour nos contemporains, une passion hédtéeXX® sieécle selon
Badiou (2005). La ou la réalité physique intérelseXIX® siecle, le XXf
poursuit son intérét pour le social. A la curiogitéur l'irrationnel qui a fasciné
nos ancétres correspond désormais la manie dumatioLe champ social
privilégié par la bourgeoisie victorienne est kmité, quand les XXet XXI°
siécles, suivant le chemin montré par leurs asigrands-parents, préferent la
publicité. L'opposition Public/Privé est née a &arictorienne sous I'impulsion
de sa bourgeoisie qui s’inventait de nouveaux coslsaux en mettant
I'accent sur le confort et le bien-étre que lui eqpait laprivacy. Elle est battue
en bréche par I'obsession contraire de tout repdigic au XXF siécle, au
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nom de l'idéologie de la transparence, prétendunventueuse, mais trés
insuffisamment a la hauteur de ses prétentionsnage de vie dérivant de ces
obsessions se traduit par I'obsession du secremmeowaleur positive pour la
bourgeoisie victorienne et par I'étalage publicsdevie et son corollaire, le
voyeurisme au XXisiécle. Il existait cependant une part de moristrathez
les Victoriens : la collection d’objets de prix @h train de vie public était
nécessaire a l'affirmation de son appartenanceckatse bourgeoise. Le secret
n'est donc pas intégral, puisqu’il faut faire mentf'une aisance financiére en
rapport avec son appartenance sociale et ses tampsraLe secret a pour
corollaire un mode de fonctionnement soupg¢onneudequaine une défiance,
notamment envers les classes nettement moins $éesriet ne faisant pas
partie du nouveau club informel de la bourgeoisietovienne, alors que
I'étalage (et le voyeurisme qu'il entraine) rép@ndne confiance donnée sans
bornes, coexistant paradoxalement avec son antgnymeecertaine défiance.
Cela va nous mener peu a peu, a la fin de cettélation, a entrevoir que les
écarts visibles entre Xfet XXI° siecles ne sont pas si importants que cela, car
ils sont contrebalancés par des ambiguités commimesffet, alors que I'ere
victorienne se distingue par de grands écarts wacihsubsiste une certaine
forme de mixité sociale entre bourgeoisie et sewg et autres classes
inférieures dans I'habitat, le travail et le mode e, alors que la société
contemporaine est parvenue a un cloisonnementl sesaradical. Enfin, dans
le domaine de la sexualité, la pudeur revendiquédgs Victoriens égale les
pulsions qui ne cessent de les agiter. Si les deésles ont une attitude
différente dans leur mode d’appréhension de laai&ul'impudeur du XXi
siécle ne signe pas pour autant que sa sociéta Baite avec son refoulé.

J'en arrive au second tableau.

Ambiguités communes

Tableau 2

Sciences et techniques Sciences humaines Scienoemkes Lutte des classes /| Champ
lutte de classe politique : un

invisibles objectif

commun
Passion de la science,| Passion de la psychologig Deux société Bourgeoise V. Maintien de
des techniques et du travaillées par les serviteurs & I'ordre social

progres rapports détectives officiels

Passion de l'interprétation Dominants /

dominés dans le

champ social
(en rapport avec le p

soupcon et la rumeur,
permanents)
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Les deux époques partagent la méme passion posgidace et les
techniques et la méme croyance dans l'idéologi@rdgres. La passion pour
la science s’accompagne de la passion pour legsonbuvelles sciences
humaines avec notamment la psychologie et les ig®ale I'interprétation,
notamment psychanalytiques. Mais qui dit intergigtedit aussi interprétation
du monde et ceci est en rapport avec le besoinotéoe de faire sens du
monde, notamment face a ce qui est considéré cosesi@éréglements, que
rapportent la presse, les romans a sensation ebugeau genre du roman
policier. Les deux sociétés sont travaillées parégpports entre Dominants et
dominés dans le champ social, dans un contexterte disparité sociale et
d’'inégalités criantes. Si la lutte des classestnfEs au programme de la
bourgeoisie, ni de ses domestiques et encore naeissiétectives de I'Etat-
nation, il s’'instaure une lute classe, a I'intérieur de la bourgeoisie, qui \dse
empécher le role régulateur que se donne I'Etabmédrsqu’il met en place de
nouveaux services de police. L'égalité face au erparait inconcevable. La
rage de la bourgeoisie a I'égard des forces de@tdrsque celles-ci la prenne
en faute en témoigne. C'est ainsi que Whicher, afiée adulé tant qu'il
maintenait le nouvel ordre social existant, a pepild et vu sa brillante
carriere se désintégrer a la suite de I'affaireRiad Hill House. Aux deux
époques, la bourgeoisie met en place une efficatmde classentre soipour
maintenir son rang et sa domination. Leur objextihmun est le maintien en
I'état des acquis, sous le couvert d’'une demandaalatien de I'ordre social.
La passion pour le roman policier est typique d’'yrédilection pour la
restauration, méme si cette préférence entre effitarec I'idéal politique de
I'Etat-nation.

Le « style (du) commun » : bilan d’'une enquéte stigtique
Syntaxe

Du point de vue de la syntaxe, la nécessité denfiodes données les
plus exactes, les plus complétes et les plus Baptessibles fait privilégier la
phrase complexe. Le style est fortement hypotaetig@n rencontre une
proportion importante de locatifs, de reperes tewlgp d’indications de
moyens de locomotion et de détails météorologiques

On Sunday, 15 July 1860, Detective-Inspector Whiobfe Scotland Yard paid two
shillings for a hansom cab to take him from Millkajust west of Westminster, to
Paddington Station, the London terminus of Greattera Railway. There he bought two
rail tickets: one to Chippenham, Wiltshire, ninetysf miles away, for §10d., another
from Chippenham to Trowbridge, about ninety miles fon 1s.6d. The day was warm:
for the first time in that summer, the temperatimeLondon had nudged into the
seventies. (Summerscale, Prologue, XXI)
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On the morning of Monday, 16 July, Superintendesie¥ drove Whicher to Road in a
trap, taking the same lane by which Samuel Kent detidined to the village when he
learnt that his son was dead. It was another dyy-dao rain had fallen since Saville’s
murder. (Summerscale, 59)

Le souci du détail allonge la phrase et ses camstis. Incises et
marques de discours rapporté abondent, tant dia geinue de la syntaxe que
de la ponctuation et de la mise en page :

Whicher claimed he could see people’s thoughthkéir eyes. ‘The eye,” he told William

Wills, ‘is the great detector. We can tell in awtbwhat a swell-mobsman is about by
the expression of his eye.” Whicher’'s experienagdgd him into tracks quite invisible

to other eyes’, wrote Wills. In faces, said McLevyou can always find something

readable . . . | am seldoout when | get my eyes on them.” (Summerscale, 84)

Le style est trés descriptif, voire trop, avec d&stlongues phrases
complexes qui n'évitent pas toujours une certamgdeur, sans pour autant
géner la lecture et I'envie de la poursuivre.

Domaines verbal et nominal

Dans le domaine verbal, le début de la narratios fags est quasi
intégralement aprétérit Summerscale plante le décor et fait la narratien
événements qu’elle a collectés lors de son enqi&te.la suiteprétérit et
present perfectlternent. Summerscale abandonne partiellementiteation
pour mettre les faits passés en relation avecdseptt contextuel des enquétes,
puis, naturellement, lpluperfectfinit par investir le récit entre différents plans
temporels passés. Beaucoup plus loin, alors qugu&te peine a se résoudre,
apparaissent, sans aucune surprise les expresiansdalité, principalement
épistémique avec une forte prépondérancenight et demight haveV-EN,
sans oublier IF et le couple syntaxique protaselag®. Bien évidemment, les
verba dicendsont |égion, comme on pouvait s'y attendsaid, reported, told,
etc). Ceux-ci sont secondés, dans le domaine du gnoopénal par le recours
a des noms qui entrent dans le champdula : a report, the reporter, the
rumour, a/the claimetc.

The reason for this, its reporter was told, wag ttieere are few, if any, recorded
instances of murder, the victims of which have begtdren of a few years old, in which
the murderer has not been acting under the infei@f@ morbid condition of mind’. As
for motive: ‘The deceased child, we are told, wespet of the family and doted upon by
his mother.” The reporter was informed that thevaets and the children of the first
family were treated harshly, the second Mrs Kemling it, it is said, with a severe hand,
all beneath her sway’. (Summerscale, 125)
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Du point de vue des styles en présence, on passtyldufactuel des
rapports de police & une écriture romanesque s&étrMais la caractérisation
la plus notoire de cet ouvragatchworkest I'usage récurrent des guillemets.

Conclusion : a la recherche des sutures invisibles

On retrouve une pratigue courante du journalismaletl’'essai
contemporains avec la pratique intensive du «guifitage », de l'incise, de la
citation courte enchassée, de la citation longuneromain, plus rarement en
italiques, voire de I'ajout de notes en bas de paygoutant aux notes en fin
de livre. L’obsession de la véracité de la soupargne la rédaction de I'esprit
d’une information pour en préserver la lettre. Letyte commun » du XXI
siecle est un style du guillemetage, c’est le stilediscours rapporté par
excellence. La parole auctoriale est I'expressiam cagencement collectif
d’énonciation dont les propos sont suturés patdiausignataire.

C’est précisément le tour de force réalisé par Serspale. Malgré
’hypotaxe omniprésente, I'abondance derba dicendi les incessantes
répétitions d’éléments introducteurs de discourgatliou indirect (Lacaze,
2011), une casse hésitant entre romain et italjgaeguantité de guillemets,
parfois enchassés, une voix auctoriale summesoalidimit par s'imposer.
Pourtant, les marqueurs de prises en charge aalet@ont rares. C'est par la
technique du grafting narratif » que Summerscale, en bonne enquétrice,
tricote un récit dont I'assemblage, quoique peibépta I'ceil nu, finit par
s’effacer sous I'effet de la maitrise techniqudalearration et de la cohérence
de I'enquéte. Larafting, au sens arboricole dgeffe cette fois, a pris, entre
documentaire et littérature, rendant possible l'@@ece d’'une voix auctoriale
authentiquement nouvelle.
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LANGUAGE VARIATION
IN DIASPORIC TEXTS:
TRANSPARENCY OR OPACITY ?

Catherine Paulin
Université de Strasbourg, LiLPa — EA 1339

Résumé Cet article questionne la relation dialectiqueefa saillance des variétés linguistiques
dans le discours et leur transparence. Par tragmspar nous comprenons facilité d’acces a
linformation sémantique, pragmatique, culturellees variétés diatopique, distrastique et
diaphasique sont aisément repérées mais elles né Eas nécessairement facilement
interprétables. Leur relative opacité ou leur tésise a l'interprétation tient a la tentation de
construire I'altérité par rapport a soi ou au mé&oat le lecteur fait I'expérience. Les variétés
linguistiques sont abordées par I'étude de I'aliane codique dans des textes de fiction qui ne
sont pas supposés étre une représentation fiddie dalité mais qui sont des représentations
imaginaires de sujets. Les textes postcoloniaudiéuselon cette approche ont été publiés en
anglais:Girls at War and other storiede Chinua Achebe (1972) dagua Nanade Cyprian
Ekwensi (1961).

Mots-clés: variétés de langue: diatopique, diastratique, disjgjue, emprunts, alternance
codique, transparence / opacité

Introduction: concepts, the choice of texts

This paper aims at problematizing the use of pitbgid varieties of
English in a Nigerian context. “Defamiliarization$ at stake since the
subjacent idea is that Nigerian pidgin is not to ibeerpreted as a purely
diastratic variety of language as it may well appaafirst. If one considers
varieties of Pidgin English in relation with cerltEnglish, one may consider
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them as diatopic variations. Concomittantly, theyzn de apprehended as
diastratic variations, or, in other terms, variaiaccording to the social class
or social group a speaker feels that he / she peloo. In the texts we are
concerned with, not only do they function as diatoyariations, encoding
distanciation from central English, and diastrag@riations but also, and
perhaps even more so, as diaphasic variations.ahetlke diaphasic as a near
synonym of stylistic and situational. Diastraticdadiaphasic variations are
intertwined to represent different levels of a semiltural reality.

The texts we are dealing with have a common ptiely are discursive
representations of a disordered chaotic Nigerianesp before or during the
Civil War. In Girls at War, Chinua Achebe denounces Reginald Nwankwo
who does not do anything to resist the atrocitiethe war. Nwankwo works
for the Ministry of Justice, has an authoritativice, but spends most of his
time in the company of young women despite thehreass of the period. One
day he is glad to give a ride to a young and bkaugirl, Gladys, whereas he
totally ignores an old woman, starved and exhaus@ids at War” stages the
birth of a new order where the elders no longerehtheir place, where
commerce, money and sex reign.Jagua Nanathe link with the Nigerian
Civil War is not as direct but it is part of thewed Jagua Nanavas published
in 1961 whereas the Nigerian Civil War started %67 and ended in 1970. The
novel denounces the economic, cultural and politeasions that gave rise to
the war. Corruption (which literally meabseak a whole, an entityrom Latin
cum — rumperg political and moral, is central. Uncle Taiwapalitician, earns
rotten money, has three wives and keeps mistresseng whom Jagua Nana,
named after the car. Jagua Nana makes use of hatyb® corrupt powerful
men for different purposes: one of them is to gatlover, Freddie, a passport
so that he could go to England. Cyprian Ekwensbdanes the power-hungry
politicians and the corruption of a false democratbciety in which all that
matters is “quick-quick money”. Freddie Namme, Jadlana’s lover, goes
into politics to get rich fast: “I wan’ money quicjuick, an’ politics is de only
hope” Jagua Nana 137). Jagua Nana has her own definition of pditi
“Politics be game for dog. And in dis Lagos, iscaigh game. De roughest
game in de whole worl’. Is smelly and dirtyd§gua Nana137). In the end,
powerful Uncle Taiwo decides to organize the muafdfreddie, Jagua Nana's
ex-lover and his political rival.

Diatrastic variations: the limits of socio-realism
In these texts, Chinua Achebe and Cyprian Ekwersivda pseudo-

realistic picture of an urban society that undeggakastic changes. In
Ekwensi’s work, the chaos in the streets of Lagosventually in other cities is
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of primary importance: circulation and communicatieccur in the street. In
“Girls at War” andJagua Nanathe authors do not find their inspiration in the
African oral tradition: the narrative is anchoredthe society of their time, in
the tribulations of life in a corrupt fragmented nido The use of a pidginised
variety of English is related to the authors’ widl represent the sociolinguistic
reality and also to “africanize” their discoursethe first page of the novel, the
narrator justifies the use Jagua Nana makes ofrPilglish:

(1) Like Freddie she was an Ibo from Eastern Naebut when she spoke to him she
always used pidgin English, because living in La@ity they did not want too many
embarrassing reminders of clan or custom. They wmaghy others were practically
strangers in a town where all came to make fasteydny faster means, and greedily to
seek positions that yielded even more monéggia Nana5b)

The reader is therefore immediately aware thatiRiggglish, as it is
used in the novel but also in society at largeassimply alingua francain a
situation of language contact in heterogeneouscépeemmunities. Pidgin
English emerges in a situation of redefinition @er “subversion” of one’s
cultural self. The protagonists, Jagua and Freddighilingual speakers, have
the proficiency to interact in their native tonglieo: they refrain from it not
only to merge in a multi-ethnical urban society aisb to shape their identities
accordingly. Furthermore, the general grammatigstesn of Pidgin English is
simplified or rather reduced by Ekwensi in the pgunists’elaboration of
discourse. The Pidgin Ekwensi uses is the produetstory, alterity in relation
with central English and genuine Pidgin English @nelativeness. Linguistic
variation is bound to pragmatic demands in a sjgesifcio-cultural context.
The regularities noticeable in the protagonistscdurse shape it and are
negotiated in interactions between them and al$edsn the author and his
readership. The elaboration of such reduced safi#adtratic discourse in a
fictional situation of language contact implies thetualization of specific
mechanisms. The idea is to make code-switching ircoaversational
contribution salient and comprehensible in the teXchange between the
protagonists as well as in the relationship betwtbentext and the reader. We
will argue that the selected variants are thosé¢ Ilest satisfy the contract
between the author and the reader. They are fanthfunctional features that
differ from central English and from authentic Riddenglish to form a
microsysterh Prominent prototypical features of Pidgin Englaie kept and
function as linguistic units in discourse struatgri Pronunciation markers are
of particular importance:

1 We use the term microsystem to oppose fictiordlizidgin and genuine pidgin English that woulchthe
be considered as a macrosytem.
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This may be because in many languages pronuncigems to be the most flexible
element, which can be used (subconsciously) toesgpsubtle sociolinguistic messages of
speaker identity and of distance from or solidawiith the listener. (Schmied 1991: 57)

In written discourse, graphemic variants symbdiieediverging phonemic
system. We will give just a few examples that apresentative of the texts
and of general tendencies in English-based vasiadigd more so in West
African pidgin (Schmied 1991, Holm 1988, Wells 192983):

— Plosives and fricatives tend to be avoided omger

— Vowels in accentuated syllables tend to be ueudfitiated

— Diphtongs tend to be monophtongized

— Consonantal clusters tend to be reduced by drgpie of the consonants or by epenthesis

In Jagua Nanaand “Girls at War”, it is mostly the consonantaktgm
that tends to be representative of the phonemiergances between pidgin and
central English:

(2) (People addressing Jagua in a pub)

Then she saw him, already dressed in an Englishl woi. He had become an
‘Englander’. At theTropicanathey had warned Jagua: ‘You takin’ big risk bytitet
Freddie go. He goin’ to U.K. to forget you. Soonha&sreached Englan’ he goin’ to see
all de white gals, and he’ll hook dem and come haviteone. So what you goin’ to do?
Eh, Jaga? When Freddie go an’ return wit'one of dériie women, what you goin’ to
do? | think you jus’ wastin’ de money you kin put trading business, Jag'ddgua
Nana 58-59)

(3) (Nancy, Freddie’s girlfriend addressing Jagua)

‘De harlot woman!" she said aloud. ‘De shamelesdohavoman! She sleepin’ with de
Papa, an’ she lyin’ to de Pickin’, and she donteaaothin’. De harlot women! You goin’
to die wretched! Vulture will chop you eyeldgua Nanal00)

(4) (Uncle Taiwo asking Jagua to talk to the markeimen so that he gains their support)
‘... Tell dem all de lie. When Uncle Taiwo win, denillaever remember anythin’ about
all dis promise. Tell dem ah’m against women payang Is wrong, is wicked. Tell dem
ah’'m fighting for equality of women. Women mus’ egual to all men. You wonderin’
what to tell dem? Oh, Lord! Tell dem all women is Hagos mus’ get good work if dem
vote for me. No more unemployment. Women mus’ leated right. Dem mus’ have
status. Dem mus’ have class.Jafua Nanal42)

This does not imply that vocalic divergences aré nepresented as
examples (2), (4) above and (5) below show:

(5) ‘Who use to make juju sacrifice, Nancy? You med®’

‘Ah don’ call anyone by name. But some woman whem Islre man, and de man don’
love her, she kin come to de waterside in de moamhkill chicken, so de man kin love
her’ (Jagua Nana83)
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The most prototypical syntactic divergences betwsdgin English and
central English in the noun phrase and in the y¢nase can be presented in
seven major points (Schmied 1991, Holm 1988, WEIB0[1987):

— Inflectional endings tend to be omitted

— Articles and other determiners tend to be omitted

— Pronouns are not distinguished by gender

— Pre-verbal particles are used instead of contpleses
— BE-ING constructions are extended to most verbs
-V V,VTOV,V V-ING constructions vary

— Adjectival forms tend to be extensively used dasedbs

In Jagua Nanathese syntactic features are reduced to a barenonin
to ensure the reader's comprehension. As examleso((5) illustrate, we
notice that verbal inflectional —S in V-S is drodnd that the auxiliary BE is
omitted in BE V-ING constructions. The examplestttiallow illustrate
different phenomena that are rampant in the novel:

— Omission of copulaoe:

(6) Freddie addressing Nancy about Jagua)
‘Look, Nancy! Is only | can’t help myself. | donitant to hurt Jagus&he fineand she
have some money an’ she know how to dress smarhaokl all de men in Lagos. Das
why we call her Jag-wa. But she’s not for r8&e too highup in de sky. You know, de
woman take a fancy to me because she say | youh$pamdsome. But she take money
from de other men, an sleep wit’ dem. And she trigrkeep me for marriage when she
get older, like I'm somethin’ from de museuintoo young to sell my life like dat.’
(Jagua Nanal9)

— Use of preverbal particle DONE, perfective marker

(7) (Talking about Fre

die’s flight to London)

‘Tomorrow morn’, before you wash de sleep from yeye, dem done reachLondon,
shaking from de col'...” Jagua Nana62)

Extension of the use of MAKE, marker of causation

(8) (Jagua’s houseboy, Mike, to Freddie)

‘Sir! Tenk God you return! Madam, she sagpke you comequick’

‘Madam? But ah lef her in déropicana’

‘No, sah. She sen’ message from police stationS¢ie saynake you come bail ami
(Jagua Nana62)

(9) ‘You done finish?’ asked the voice outside. Rdawe help you small. Oya,

everybody! (“Civil Peace”: 86-87)

In “Girls at War”, Reginald Nwankwo speaks pidgin simplified
English when he is talking “down” to less educgbedple. In the novel, pidgin
is also the medium of communication in servant&riaction, here describing a
military aircraft, a bomber:l‘see dem well well said the other with equal
excitement. If no de say de ting de kill porson e for sweet eyelo
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Gock.'(“Girls at War”: 113). Nwankwo's driver expresshss surprise in sub-
standard English when his Master, influenced byd@aagrees to give a ride
to a soldier: ‘Sorry, sir,’” said the driver. ‘I dorknow Master wan to pick
him.” (“Girls at War™: 121). In the short story, pidgiis scarcely used: the
narrative unfolds in central English. In his noeegltitted No Longer at Ease
(1960: 99), Chinua Achebe explains how Christoptediberately changes his
language to show different aspects of his perstynali

Whether Christopher spoke good or ‘broken’ Englispehded on what he was saying,
where he was saying it, and how he wanted to s&@)fitourse that was to some extent
true of the most educated people, especially onr@ay nights. But Christopher was
rather outstanding in thus coming to terms wittoatde heritage

For educated people, language and language chaieesmpowering:
the choice of pidgin can either be “unmarked” takenaneself understood, or
“marked” to stage connivance or solidarity withdel citizens.

Literary production is intended to reach a readprdn “Girls at War”
andJagua Nanaas opposed to other tekia which variation is less reduced
and didacticized, the authors develop strategiesdate a certain interactional
harmony with the readers. Linguistic variants asecuas connivance markers:
accommodation strategies, the simplification ofgmdEnglish, are based on
the routinization or recurrence of the same vasiémit lead to interpretation. It
would be of interest to see to what extent the eead conscious of the
different levels of accommodation. We may wondeowbthe level of
transparency of variation on the one hand and adramodation for the reader

2 The translation into French by Jean de Grandsaffieenmes en guerre’, Paris : Hatier, 1981, p.147)
reads as follows : ‘Moi les voir bien-bien, ditdte tout aussi exité. Dommage le machin-la luiogav
tuer, parce que regarder lui, trés beau. Vrai dé!vr

3 Within the same situation, Christophbio(Longer at Ease99) speaks pidgin English to show that he is
not a rich man, later he speaks central Engligirdwe his capacity to evolve in ‘high’ society :
‘... What can | offer you ?’
‘Champagne.’
‘Ah ? Na Obi go buy you that-o. Me never reach thagrade yet. Na squash me get-0

They laughed.

‘Obi, what about some beer ?’

‘If you split a bottle with me.’

‘Fine. What are you people doing this evenirldeke we go dancesomewhere ?’

Obi tried to make excuses, but Clara cut him sfidréy would go, she said.

‘Na film | wan’ go’, said Bisi.
‘Look here, Bisi, we are not interested in what yeant to do. It's for Obi and me to decidghis na
Africa, you know.’

Even though Nigerian pidgin English undergoes $fioation in most literary productions, we will $t
mention some other works by the same authors irctwtiie degree of complexity and authenticity of
pidgin English, in relationship with spoken pidgiis most palpable: « Lokotown Survive the Peace
by Cyprian EkwensilNo Longer at Ease, A Man of the PeodpjeChinua Achebe...
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on the other. We will argue that the authors’ otijecis to represent the
impoverished identities of their protagonists irdiamantled corrupt world.
Ekwensi is “a writer for the masses” who wisheestablish contact with his
readers thanks to his linguistic and stylistic clasi Pidgin English certainly
functions as a representation of diastratic vammatbut also as a marker of
mental and psychological state, as a representafioiiaphasic variation. We
may add that in literary discourse, diastratic atawns are necessarily diaphasic
variations as well.

Stylistic diaphasic variations and their semiotic alue

Today English is in some sense an African langu&gwylish-based
pidgins and creoles and African Englishes in litgnaritten discourse, answer
demands and obey constraints. The wide range disBeg present in Africa,
from the basilectal to the acrolectal end of thetiomum, is to some extent at
least represented in literary discourse which, hamnedoes not transparently
reflect the sociolinguistic reality. The use of giitised varieties is part of the
African experience. We wish to point out a tensimtween realism and the
representation of a perceived reality:

La représentation ne se définit pas comme la cesaace de la réalité,
mais comme lI'exposé de niveaux de réalité: le iggdamplicite ou explicite
dans tout texte, identifie un premier niveau dditegui articule les autres.
(Soungoua 2010: 509)We will defend the idea that pidginised varietse
salient qualities that reveal the specific releant the texts to the African
situation and to human situation at large. Codédchivig and the integration of
pidginised varieties of English in literary disceerhave particular functions:

— socio-political: representation and denunciatibaocietal, political disorder
— creative: urban vernacular pidginised English azedium of literary creativity
— narrative: scansion, rhythm...

To support the idea that pidgins have a creatimeedsion in texts, we
will quote Cyprian Ekwensi’s words in an interview:

The Nigerian musician, the Ghanaian musician, treny@n musician uses local
materials, local sentiments, local psychology, #nedlocal language. So when you hear a
high-life6 or even the soul music which is being played ina@untry today by the Afro-
rock experts and kings, it's all either in Yorubaio Igbo or in Hausa. It has a very

5 ‘Representation cannot be defined as knowledgeealfty but rather as the verbalization of differe

levels of reality : the | of the text, implicit explicit in any text, identifies an initial levef ceality onto
which the other levels are articulated’. (our ttatisn)

High-life is a music genre that spread to Ghatigeria and other West African countries in theh20t
century.
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authentic ring. | have sometimes tried to imagimesé same tunes sung in grammatical
English. They wouldn’t have the same impact. lfytieere sung in English, they would
be in pidgin English, which is the language of twmmmon people. (Bernth :1974)
guoted by Soungoua (2010: 485)

Ekwensi was aware that writing extensively in aneeular language
would limit his international audience. Like otheriters of the same period, he
chose to use simplified pidgin creatively to “afmize” his writing hoping he
would multiply his local audience. The variatior®e treader is faced with
constitute the basis for his / her interpretatidrsemiotization process is then
the result of the production — interpretation dttivlhe reader constructs his /
her interpretation of variation in the text in @ifént modes: the semantic mode
by making sense of discourse through the sentdgheesemiotic mode by
interpreting the formal properties and far morgtefunction of the linguistic
signs that constitute variants. What really matiarghe reception of these
variants is not so much what they communicate émm$ of ontological
referenciality) as what the reader makes of them magcro-system of signs that
make sense at a metasemantic level:

[...] il faut dépasser la notion saussurienne du sigmanee principe unique, dont
dépendraient a la fois la structure et le fonct@nant de la langue. Ce dépassement se
fera par deux voies:

— dans I'analyse intralinguistique, par I'ouvertdfane nouvelle dimension de signifiance,
celle du discours, que nous appelons sémantigserméis distincte de celle qui est liée
au signe, et qui sera sémiotique;

— dans l'analyse translinguistique des textespeleges par I'élaboration d'une  métasémantique
qui se construira sur la sémantique de I'énonaiatiGe sera une sémiologie de
“deuxieme génération”, dont les instruments et lathomde pourront concourir au
développement des autres branches de la sémigjégéalé. (Benveniste 1974: 66)

Pidgins are capable of sustaining a written liteeit Passages in pidgin
constitute motives in works that are not writtenhis medium: they are due to

7 ‘One needs to go beyond the Saussurean notitimedfnguistic sign as a unique principle upon vahic

the structure and the functioning of language waldgend. This will be achieved thanks to different
processes :

— intralinguistic analysis, thanks to the recogmitof a new dimension of significance, that of disse,
which we will qualify as semantic, distinct frometkignificance of the linguistic sign which is setid ;

— translinguistic analysis of texts and works theamé the construal of metasemantics which will be
based on the semantics of enunciation. This wilegise to a second generation of semiotics whose
instruments and method will contribute to the depeient of the different branches of general
semiotics’. (our translation)

One needs to remember that the first transcriptafrpidgins were due to scholars and missionavies
translated biblical texts : ‘... all the English iaies have been found adequate for the teachirgy of
doctrine involving such concepts as ‘grace’, ‘repdon’, ‘transubstantiation’ and the ‘three divine
persons in one God”. (Todd 1990 : 66)

One also needs to bear in mind that Nigerian pidgas used for government propaganda during the
Civil War. (Todd 1990 : 66)
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actual observation and command of the languagehieytare also a form of
literary convention. The generalization of varistief pidgin English in
individual speech (direct discourse, situation-lijuleads to the stabilization
of a discursive tradition that is used as a meariafticanize” discourse and to
denounce the social and political fractures of efyciRather than being mere
salient and transparent diatopic and diastrati@atrans, they acquire a diaphasic
creative stylistic and discursive function. Pidgad varieties are marked by a
sense of immediacy, private and spontaneous conwaiion anchored in a
specific situation, emotions and they lead to lisiiriinnovation strictly speaking
or to the recycling of existing forms. At the satime, they serve broader
purposes: the integration of such varieties isttemgpt to explore translinguistic
identity, socio-cultural loss in a fragmented stciend possibly regeneration.
They do not merely constitute linguistic varietirg also variation in terms of
communicative style in particular contexts of defix they are speech acts
in direct discourse that help define protagoniBkey situate experience locally
and make it relevant to the here-and-now of théqggaaints but they also tap into
cultural knowledge and expectations. In that seitge,difficult to dissociate
the local from the more global dimension in litgraecourse to such varieties.
In situational context, pidginised varieties operas an instanciation of a culture
and add in terms of theatricality. They add rhytana loudness in individual
performances that allow for dramatic effects andt tdraw the reader’s
attention. The aesthetic properties of such vezkptession involve the reader.
Variation operates as a meta-message that calthdéoreader’s implication in
processes of meaning creation. The reader recagttize he or she is faced
with metalinguistic devices such as conventionalizemplifications of
pidginised varieties of English. These diaphasistglistic variants constitute
expressive means that interplay between socialsaaiblinguistic rules and
processes of meaning creation: “Pidgin facilitatbaracter drawing and also
functions as a choric medium for the writer's ghomour.” (Todd 1990: 74).

(10) Maria was the first to raise the alarm, therfdllowed and all their children;
‘Police-o! Thieves-o! Neighours-o! Police-o! We dost! We are dead! Neighbours, are
you asleep?Wake up! Police-o!

This went on for a long time and then stopped snlydd®erhaps they had scared the
thief away. There was total silence. But only fahart whil.

‘You done finish?’ asked the voice outside. ‘Make kelp you small. Oya, everybody!
‘Police-o! Tiefman-o! Neighbours-o! we done loss-oli€e-o!...’

[.]

The silence that followed the thieves’ alarm vibthhorribly. Jonathan all but begged
their leader to speak again and be done with it.

‘My frien, said he at long last, ‘we don try oursbdor call dem but I tink say dem all
done sleep-o0... So wetin we go do now? Sometaimmarucall soja? Or you wan make
we call dem for you? Soja better pass police. Neds

‘Na so!’ replied his men. (“Civil Peace”: 86-87)
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Pidgins in texts have a double dimension: humor patthos. We will
note the tragic endings dagua NanaFreddie’s murder and in “Girls at War":
the car in which Nwankwo, Gladys and the one-leggelilier Nwankwo
condescended to give a ride to is bombarded. Hawiinay may be used in
different situations in which they encode otheuesl

And yet it would be wrong to suggest that pidgind areoles have been
restricted to extremes of humour or pathos. Thes lhown themselves to be
as flexible and versatile as their users have vaattiem to be (Todd 1990: 75).

Conclusion

The integration of varieties of pidgin English @nstrained. Constraints
have different effects: a comic effect and a symmatiic effect. The adaptation of
pidgins to the text removes the text from systeena&itonstruction of referential
or realistic meaning and yet it represents the sgmp of social fractures. We
will end with the words of Jean-Jacques Leceradld (2 4) about artifice:

.. cette petite agrammaticalité qui interrompt otamde la lecture, et force le lecteur a
focaliser son attention sur le langage et non sluga narration ou lI'argumentation.

[..]
... la syntaxe n'impose plus son ordre, car elle teard le chaos. Paradoxalement donc,
I'artifice langagier, au moment ol il contraintiéeteur, désaliéne le teXtg(2010: 11)

The simplified fictional varieties of Pidgin Engdlighat punctuate the
texts force the reader to create his or her owmitigg framework: the reader
gradually builds up his or her own version of prdgis the texts unfold. We
recognize different levels of defamiliarization:cgginguistic as the diaphasic
variety of Pidgin English used is not faithful t@c#linguistic realities;
sociocultural as the English readership is not akth Pidgin English.

A agrammaticality that interrupts or delaysdieg and that forces the reader to focalize hisnditin

on language itself and no longer on the narrativargumentation[..] ... syntax no longer imposes its
ordering since it tends towards chaos. Paradoyitiaéin, linguistic artifice, as it constraints tleader,
desalienates the text’. (Our translation)
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LA (NON-)TRANSPARENCE
DE LA « TRANSCRIPTION »
ET SON UTILISATION :

REPRESENTATION DE L’ACCENT « MOKNI »
DANS THE BOOK OF DAVE, DE WILL SELF

Catherine Chauvin
Université de Lorraine — site de Nancy

Abstract: This paper is a study of the means used to trdmestMokni” in The Book of Dayveby

Will Self (Penguin, 2008). In the novel, a sped@m of spelling is used to “transcribe” the
linguistic variety which is hypothetically spokery the inhabitants of Ham in the future. The
name, “Mokni” is transparent enough; the referetacéMockney” is obvious. In this analysis,
we try to “decode” the chosen conventions, andatrgt see what choices have been made in the
spelling that is finally used, especially by comfiing them to the usual spelling-to-sound
conventions that can be found in “real”, contemppianglish. This leads to a discussion of the
implications of such choices on a stylistic levlill Self's choicesare based on existing
conventions; even though the conventions usedeémtvel are, also, innovative (for instance,
Will Self uses diacritics that are not normally dise English), some existing principles provide
a basis for the choices made. The created “syster@$ not always seem to be systematic and
the choices are not always based on phonetic @nistr This leads to the idea that here, again,
we have what has been called an “eye dialect” afedli that is made visible on the page and
whose strangeness is iconically representativenofualness in the represented variety. The
corruption at work in the spelling can also be gituo be related to the ideological corruption
of the dystopic society. A short discussion of holese Mokni seems to be to Cockney,
Mockney, etc., and other varieties alluded to mnlbvel, is also included.

Keywords: Cockney/Mockney — dialects — language varietiestiofial varieties -- Self (Will) —
Mokni — spelling-to-sound systems — spelling system



Catherine Chauvin

Introduction

Dans le présent article, nous souhaitons nousesgér a la représentation
de l'accent « Mokni » danghe Book of Davede Will Self. Ce roman, publié
en 2006 chez Viking et en 2007 chez Penguin, epagie situé dans le monde
contemporain (fin des années quatre-vingt a 2683n partie dans un monde
d’anticipation dystopique. La société des annédx) ZBest donnée pour livre
sacré « the Book of Dave », qui s'avere étre, alitéé(réalité non-accessible
aux citoyens de la société future), une sorte deng intime écrit par un pére
dépressif a l'attention de son fils qu'il n'a pas diroit de rencontrer en
personne, en raison d'un divorce difficile. Cet @ge, écrit sous leffet
conjoint de la déprime et d’antidépresseurs, estagmie d'élucubrations sur la
dureté de la vie, les femmes, le divorce, coupléges passages visant a
transmettre le « Knowledge », la connaissance delrles exigée des chauffeurs
de taxi londoniens, a son fils, puisque Dave Rudnaant sa dépression,
conduit un taxi. Le roman offre donc de multiplemslarités, et on y retrouve
notamment des thématiques et un état d’esprit@ymihumour noir ; inversions...)
chers a Will Self. Mais ce qui nous intéresseraifigiement est un aspect du
roman — le fait que l'auteur a recours a une geapiovante, notamment pour
transcrire les dialogues des personnages du moyslepitjue ; ces créations,
comme nous I'évoquerons, se retrouvent cependarst lpkgement dans le
roman. Les personnages du futur parlent, donc, Mekon reconnait sans
aucun effort la référence au Mockney, ce « fauxk@eg » parlé par des gens
dont l'origine socio-géographique ne permet patedalasser comme Cockneys.
La variation linguistique et la représentation deers états de langues étant
trés présentes dans la diathése du roman, I'exjordu lien entre ce choix
stylistique marqué et les thématiques d’ensembléodevre est, d’'une part,
importante ; d’autre part, les choix de transcoiptiet plus spécifiquement, le
mode de représentation d’'une variété linguistigee partie) fictive, nous
intéresseront particulierement. Aprés avoir préselet roman de maniere
rapide, nous nous pencherons sur le role des @ariétguistiques dans la
diathése du roman; puis reviendrons sur les coiorentde transcription
choisies et la fagon dont elles pourraient étrdyagas. Il sera alors proposé
guelques interprétations possibles de ces choix.

| — Présentation générale du roman

Le roman de Will Self est pour moitié un roman tigipation dystopique,
et un roman dont l'action se passe dans la socig@demporaine « réelle »
(Londres, 1987-2003). L’ouvrage est organisé salmalternance, un chapitre
du « nouveau monde » précédant, et suivant, uritehap Londres des années
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1980-2000. Seize chapitres se font ainsi suite¢ ane chronologie interne a
chaque univers et des éclairages progressifs dopagdes chapitres sur
I'ancien monde et ce qui a affecté le suivant. boevelle société est organisée
autour de cd8ook of Davgprénom, entre autres, qui permet des jeux de mots
sur laDavinity ; années « A.D. » ou le D. de Dave remplace celibamini),

et ses principes dictés par la colére et les afiadiciaires liées a un divorce
chaotique. Les hommes et les femmes sont sépa®s/idites des enfants
soumises a des horaires et principes contraigriaatqués sur les tarifs des
taxis londoniens ; les périodes de la journée sonsi destariffs), et les
principes duBook of Davedoivent étre suivis selon des principes émis par u
nouveau clergé constituant une classe dirigeante@tique et intransigeante.

Dave étant chauffeur de taxi, une autre large @aldi ce qu'’il souhaite
transmettre a son fils est le fameux « Knowledda spnnaissance extrémement
précise du plan de Londres exigée des chauffeuraxdiiondoniens. Du propre
aveu de Will Self, 'ouvrage est aussi un hommageradres, que I'on traverse
de long en large en suivant Dave dans son taxl'oretrencontre également,
notamment par le biais des passagéaseq, mais aussi par les multiples
personnages du roman, les habitants et visiteuls ahétropole. Le jargon des
taxis est I'un des substrats de la langue du roc@nme en témoigne I'emploi
du termetariffs.

La religion est donc bien évidemment un théme réotirdu romah
aussi bien par le biais déformant (ou révélateumalveau régime que dans la
partie réelle, dans laquelle les références avarsité des cultes et religions
sont multiples. La parodie et lironie sont, comiad’habitude de l'auteur,
présents. Le regard porté sur le monde des an@88s2D00 est, par moments,
cynique ; les cibles des attaques étant notamrsilonnement technique et
la culture populaire.

Il — Réle des variétés et des jeux linguistiques da The Book of Dave

L'un des aspects les plus saillants, visuellemdat,roman est donc
probablement le fait que la langue, ou variétéatgjlie, parlée dans le monde
« A.D. » est notée selon un mode de transcriptiaplgque particulier. Mais il
semble important de noter que l'intérét accordé Eahgue, et aux variétés et
variations, ne se cantonne pas au choix de catte sanscription. Les variétés
linguistiqgues sont présentes aussi bien dans lEepaontemporaine, que I'on
appellera dorénavant « des années 1980-2000®87-2003] que dans les
chapitres d’anticipation (dorénavant « A.D. ») :

1 Leroman est présenté par Will Self comme unéjoetde la religion révélée.
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¢ Dans les années 1980-2000 : la partie narrativerestnglais « classiqug,»

aussi bien pour le contenu que pour les choix pgeésentation graphique, mais
certains personnages, notamment les collegues ke parlent Cockney et des
particularités sont déja introduites dans la grapba distinction est faite entre
un Cockney moins marqué etlheoad Cockney« the broadest of cockney »
(167)). Certaines particularités de I'américain ségalement notées en tant
que telles (« That's very inner-restihg (33)); on croise aussi «an earthy
Essex dialect » (460), Phyllis (la deuxieme petitée de Dave) voit, page 410,
« her accent flattening into Essex », ainsi queemivautres « accents »
(mendiante ; tueur(s) turc(s) du dernier chapitteglais parlée par une « squat
African Woman » (169), etc.). Des variations deigieg affectent également
les différentes variétés

« Dans le monde « AD » : les parties narratives smujburs en anglais classique,
avec des variations de registre également. Lesadmbiparlent au moins deux
variétés : le « Arpee » — on reconnait sans dfdr.P. (Received Pronunciation)
auquel il est ironiquement fait référence, et IBlekni ». Des modifications
supplémentaires sont introduites lorsque les me®@griment : ces animaux
de fiction sont a la fois des animaux de compagniges victimes sacrificielles ;
ils ont un corps animal, mais leur cerveau est\ademnt a celui d’'un jeune
enfant. lls sont doués de parole, méme si leuraaiEs linguistiques sont
rudimentaires, et ils zozotent. Or ce zozotement>(th, etc.), ainsi que
d'autres particularités liées a leur langage eirfam simplifié (par exemple,
->w), sont inclus dans la transcription : « Doan gmrdgo, he implored Carl,
Eyeth fwytunned, Eyeth fwytunned » (442) ; « Thymju.], Thy-mun, wanna
wawwow wiv me ? » (66)).

Il est a noter que les variations sont égalemémsliaux situations de
parole : les personnages sont capables d'alternance umdad. « [he] shifted
into RP » (p. 310)), ce qui témoigne d'une consmeede limportance du
contexte socio-pragmatique dans [l'utilisation dugkge. Ces alternances
peuvent étre volontaires (« just as hed tothrow away his Hs »... (101)),
mais ce n'est pas nécessairement le cas (« TheTskger'susual machine-
gun delivery was slowed to an emphatic beat, higel®flew up to buttress his
rediscovered consonants(398)). Dans le cas de Dave (années 1980-2[30),
changements entre le discours intérieur, noté géméent en italiques, et les
dialogues, peuvent également se caractériser gactdengements de registre
ou de variété (« Dave said to himselth Received Pronunciation (94)).

Habituel pour la graphie, et standard sur le pgaital et syntaxique.
Avec une convention d’écriture britannique, puiseer> donne schwa (sans [r]).

Ce qui inclut, & 'habitude de Will Self, un rege aux grossiéretés, qui constituent un paranuktre
variation de registre supplémentaire.

Ce qui est un fait reconnu en sociolinguistiquajsme semble pas toujours présent en littératuee s
représentation dialectale sert a la caractérisafiehécueil est évité.
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Sont également représentées les variations detreedisaddressed the
Chief Examiner irformal Arpee» (428)), et les variations de genre, représentées
par les jargons («the forecourt officials begarhiss their obscurantisrim
sibilant legalese> (426); « Dave had reverted to type, speakiisgmother’s
hard-won, didactic Englisk» (400) ; mention dumedicalesg203)). Il a déja
été question du zozotement des motos, mais le drégat peut également étre
noté (“Dave f-forfend the Lawyer stammeredy-but should our plans go
awry... » (385)). On peut également remarquer lagorés de sons retranscrits
sous forme d’onomatopées

Le texte comporte également par endroits des ramarméta- ou épi-
linguistiques, sur les accents (94, etc.), le lei¢Ql), 'orthographe (72, 75).
L'intérét pour les variations linguistiques s’éteddnc a la diathese ; il ne
s'agit pas d'un choix de forme, uniqguement. Le ronast, pour partie, une
longue polyphonie d’accents variés, retranscritsdésignés comme tels. La
variation ne se cantonne pas au Mokni, mais s'fetadpns un réseau de
références et de jeu(x) sur la langue.

Les variétés sont donc nombreuses et largemenésempees dans le
roman ; la question se pose de savoir s'il existe chractéristiques associées
de maniere plus spécifique a chacune des variétEsnble que dans le monde
« A.D. », la répartition entre le Arpee et le Mokei fasse globalement selon le
caractére plus ou moins officieles situations rencontrées ; le Arpee est la
langue de la classe dirigeante, et celle que ltdise, ou que I'on doit utiliser,
dans les situations formelles. Le Mokni est la é@idémotique. Lorsqu'ils
sont dans la capitale, Antoné Bom demande au jeomame qui 'accompagne
de masquer son Mokni @&pee, Carl, Arpee at all timeg#ntoné reminded
him... » (372)). Le passage d'une variété a l'aueat@tre codifié : « Some
speechedad to be made in Arpee, others in Mokrn25)). Dans le monde
des années 1980-2000, le lecteur croise les varifiteerses que l'on peut
entendre a Londres, ce qui inclut le Cockney, saydimiter ; Londres se
caractérise par des variétés multiples, ce qui pwatrattaché a son statut de
métropole. La voix narrative s’exprime en languandard ; ceci facilite
certainement la lecture de I'ensemble, tout enttaast également, notamment
dans ce roman-ci, un choix de variété. Le Moknigal€ément des variantes
(« the broad Mokni of Hamp, p. 185 ; @ncientMokni», p. 198), qui sont
occasionnellement évoquées.

6 ce gue I'on retrouve également daiddley WalkerSorlin : 2010), ou, également, dalh<Clockwork
Orange
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Si I'on s’intéresse maintenant aux qualigssociées a telle ou telle
variété de fagon explicite, par le choix d'épitlsetd’adverbes ou de divers
(re)formulations ou commentaires, on note que lagétés que I'on peut
considérer comme « basses » peuvent étre en sffetiaes a des formulations
a connotation négative. On pourra citer, par exempl..Dave said to himself
with Received Pronunciation, as Mrs Hedges'sfélsat the floor by his feet
and Tsstopped up his companion’s throat494). Cependant certains aspects,
notamment émotionnels, de la langue sont égalemenen avant : le Mokni
est « comforting » dans un monde ou le Arpee egiii@ante étrangére, et celle
du pouvoir (« Eye no, Eye no, Bom replieddamforting Mokni Eye no »
(450)) ; le Arpee est a la fois la variété raffifjéeefined » (175)), « correcte »
(p. 247)) mais aussi également, y sont associganfeoc’est parfois le cas
pour le R.P.) les adjectifs « clipped » (117) @trigsy » (247). Si le Mokni ne
semble pas étre dépeint comme une variété noble,n'dst pas
systématiguement dépeint de maniére négative, cortiméiquent ces
derniéres citations.

[l — Analyse stylistico-linguistique du Mokni
3.1. Mockney/ Cockney/ Mokni

Le Mokni du roman est, c’est une dimension impdgaaone variété de
fiction ; le choix méme de son nom force cependaévoquer un lien avec le
Mockney. On rappellera brievement ici que ce nonMidekney a été donné
(avec des connotations, généralement, négativesg iiock ») a la variété
d’anglais britannique teintée de Cockney parléedaar personnes qui ne font
pas partie socialement du groupe concerné par ¢&rey, traditionnellement
réservé a I'East End populaire. Il s’agit d’'un matise : Mockassocié a
CockneydonnantMockney Ses locuteurs sont réputés adopter certains thait
Cockney, cette derniere variété ayant acquis utaioceprestige -- le fait de
parler un anglais un peu plus populaire étant cpesgettre d'éviter d’'étre
taxé d'élitismé. Les caractéristiques du Mockney (s'il s’agit want d’une
variété stabilisée) peuvent étre parfois confondavsc celles de I'Estuary
English, cette nouvelle variété émergente qui domesait le parler, notamment,
des jeunes générations autour de I'estuaire dealaisk, et plus largement.
Nous renvoyons notamment aux travaux de John \Waelisle sujet, qui
proposent un grand nombre d’éléments d’analyse éedcription.

7 Cf. la notion decovert prestigenotamment chez Labov.
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Les traits du Cockney sont célebres et font padfiene certaine
conscience populaire. Il ne s’agit pas seulementaimaissances liées a des
travaux spécialisés : on retrouve le Cockney dan#térature, le cinémavy
Fair Lady), voire méme dans les guides touristiques, etrlts qui y sont
associés sont assez célébres pour pouvoir étreogoés y compris par des
non-spécialistes. On pourra en rappeler quelquegaar mémoire, sans viser
a I'exhaustivité : le coup de glotte dans des pmsét ou I'anglais standard
aurait un [t], en position finalept ; pat...) comme en position médiane
(bottle) ; I'absence du [h] en position initiale (« aitdhepping »), ce qui,
comme le glottal stopb@’le), est traditionnellement représenté par une
apostrophe @rrible). <ing> final est prononcé [in] —une représentatio
habituelle de cette prononciation étant encorefaisel’apostrophe dancin®).

On pourra citer également: [D] «remplaépar [v] (bovvered, le [O]
devenant [f] (don't fink sQ. Les voyelles sont aussi spécifiques, et notanhmen
les diphtongues. Le [l] tend a subir une vocalsation passe ddark | & une
voyelle/ semi-voyelle (dammilk, bell, par exemple). Certains clichés sont aussi
notoirement associés au Cockney : outre le famewrig Slang, on trouve
des formulations récurrentes comme les appeltatifgte », « governor/ guv'ner »,
des exclamations comme « Oi! », etc. Le Mockneayo(e éventuellement,
donc, I'Estuary English) n'a pas toutes ces formesis est censé en imiter, ou
en intégrer, certaines.

Le Cockney est donc en partie devenu un clichéalién faisceau
d’associations, réelles ou fantasmées, qui enuoatquestion de représentation
populaire & folk representation autant qu’'une variété sociolinguistique.
L'Estuary English, et/ou le Mockney, sont probabdem associés a des
représentations moins stablésméme s'ils peuvent étre également liés a un
réseau d’associations ; ils ont également une itésmopulaire, littéraire, et
culturelle moins longue.

Dans le cadre du roman, la variété est fictiveelkt est censée étre
parlée cingq cents ans aprés la premiére partig@nvi’héritage du Mockney
semble cependant revendiqué ; les rapports fictigadité sont complexes. Les
probléemes pourraient étre résumés ainsi :

Que I'on retrouve pour d’autres variétés (d’arggéanéricain, notamment).

Méme s'il est plus simple de partir de I'anglaiandard, il ne s’agit pas de « remplacement »$ @i
deux variétés distinctes.

10 Ejles sont cependant, en dehors de la sociobtique, associés a des représentations encoreoisne f

plutét négatives« bad », « corrupted » EnglishUn exemple (cité par Wells sur son site): "Soaugb
who went to a good university has no excuse foalkipg in thatghastly estuary sludge-Michael
Henderson [...] referring to the England cricket eapt
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— L'auteur fait le choix d'une variété de fictioByentuellement inspirée de variétés
existantes, mais celle-ci n’est pas nécessairesugosée exister dans le monde réel ;

— Ce choix est associé au passage du temps, ceugpdse une représentation de
I'évolution des langueslgnguage change et des liens langue/ culture, puisque la
société qui est dépeinte est également spécifique ;

— Le choix est fait de transcrire graphiquement sfgificités, en adoptant non pas un
alphabet phonétique, mais I'alphabet romain.

S’y ajoute le degré de connaissance(s) de l'ausauipteur des formes
existantes et des conventions qui y sont assoc#gesi, que la possibilité
d’aller vers plus ou moins d’exactitude dans ce @sli repris de variétés
existantes dans ce monde de (semi-)fiction.

3.2. Les choix effectués pour le Mokni

Ces choix semblent s’appuyer en partie sur desésmmtations
existantes, tout en s’appuyant sur un systeme eie p@vateur. Le systéme se
révéle, par ailleurs, n'étre que partiellement hégu Nous partirons de
I'analyse d’un court extrait, assortie de remarqusant a élargir le propos.

Court extrait

— Meenin? his son, Ozzi, queried.

— Meenin booze, fagz, anifyng & awl. Eye diddurcéanvair byrds much ennéway, dodiji
if U ask me, awl spillinahtuv vair cloff dressis.

— W-w-wots cloff? stuttered Sid Brudi [...]
— Yeah, wel, nah yer Lundun cloff iz pritté bludst@art, Eyel grant yer. [...]

— U gonna go on lyke vis awl fukkin day! [...] Ow mehtymes av Eye erred all vis
bollox abaht Chil — iss gotta B a fouzand aw maw.\Egeed abaht vair cloff, Eyev
erred abaht vair traynors an vair barnets, anhe@fansemis an vair fukkin opares. Wot
Eye wanna no iz, wy didunchew ask em abaht fishirfaamin, or sumffing — anifyng
vat myte B an urna eer on Am! (p. 67)

Place de la variation graphique

Les parties narratives suivent les conventionshigaes habituelles de
'anglais. Certaines pages sont quasi-entieremerniteg de fagon innovante ;
d’autres, non. Aucune n’est écrite entiérement eskiV L’alphabet retenu
aussi bien pour les parties narratives que lessdrgtions innovantes est
I'alphabet romain ; I'étrangeté pour le lecteurst’que partielle, mais la lecture
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n'est pas facilitée pour autant, car le systembaptique n’est pas utilisé de
facon entierement conventionnelle. Il comporte desmalies, comme ces
diacritiques que ne connait normalement pas, @lifedl, I'anglais (accents
aigus, graves, trémas).

Choix des conventions graphiques

On retrouve pour partie des transcriptions qui svenues de quasi-
clichés graphiqués: wot(s), par exemple, « pouf%what, ainsi quegonng
wanng gotta, utilisés méme s'’ils nappartiennent pas spécdigant a cette
variété.

Will Self n'utilise, en revanche, pas les apostegpbont il a été question
plus haut (cf.Am Ham- nom de lieu —ger here; Ow/ How; ou encore
meenin ; et il utilise ces diacritiques (accents aigysves, trémas) qui lui sont
plus particuliers. Cependant, certains diacritiquetsouveraient en partie le
rle des apostrophes, notamment pour les <t> fieales accents aigué/(af).
Le fait de ne pas utiliser 'apostrophe a peut Eéneantage de mettre moins en
avant le caractere potentiellement élidé de canegret de plus facilement
contribuer a créer une variété autonome, et nomét?.

Le <h> (et, ailleurs, le <r>, exrlri /all right) est utilisé comme marque
d’allongement :nah/ now abaht about la diphtongue devenant une voyelle
longue. On retrouve des conventions de mise eticelgraphie/ phonie de
I'anglais britannique, ou une voyelle transformée lp <r> est soit longue, soit
diphtonguée, mais n’est pas courte, comme c’esiate également pour les
digraphes <ah>, <oh>. <aw> vise certainement &dtr&ne un « o » longaw
maw or more awl/ all. De nouveau, <aw> (comme <ay>) est un digraphe
existant en anglais, pour lequel:][ est une valeur possible, ghaw. La
modification graphique ne représente donc pas fieeod un son différent de ce
gu'il aurait pu étre avec une graphie classiquené’part, et d’autre part, deux
graphies peuvent renvoyer a une éventuelle méneeivphonétique (voiorlri
etawl, « all », awetor, « or » ; arfiyng/sunffing...) ; il existe des doublons.

11 on retrouvevot, par exemple, dans d’'autres écrits littérairesJabert 2009) ; mais aussi dans I'ouvrage
sur letaxi slangcité en bibliographie, sur des photographies disebs depubs— public houses- sur
Internet, etc.

12« Pour », qui suppose que la forme employée &@stét de la forme habituelle, n’est pas satisfaisa

Nous noterons «/» dorénavant, en donnant un lgeséguivalent des formes citées en deuxiéme
position afin de faciliter la lecture.

13 Ceci conduit cependant Will Self & parfois uéifisles traits d’'union dans la position « du ‘tlorsque

celui-ci n'est pas final, certainement pour clarifia graphie : exbé-er/ betteet non bee.
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On retrouve en Mokni les graphies suivantes retantides particularités
du Cockney notées plus haut :

[f] 1a ou on aurait en anglais britannique stadd@ctuel) P] : anifyng, cloff, fouzand,
beefansemis ((Eliza)bethan semimisons®), sumffing..

[v] 1a ou on aurait en anglais britannique standadduel) [8] :vair/ their

Le <ing> final devient <in> (sans apostroph&$hin, farmin; mais on note aussi la
présence deanifyrg, sumffirg dans cet extrait.

Le <u> graphique semble pouvoir représenter un achwais il
représente également][(Lundun; spillinahuy), ce qui phonétiguement revient
a ne pas faire la distinction][ [[.

L'auteur cherche parfois a indiquer la différeno&re[s] et [z], mais elle
est parfois notée explicitemerfadz; iz), parfois négligéedfessis écrit de
maniére conventionnelle, dymes ou le <y> est modifié, mais le <s> ne I'est
pas). <lIs/'s> est parfois transcrit <iz>, parfoi$)ss> ; cette derniere graphie
semble correspondre en réalitéi@’é, ou le <t> est supprimé, ou peut-étre
remplacé par un coup de glotte - dans ce derngzgraphie semble indiquer
explicitement une différence phonétique, mais egllexiste déja en anglais
standard contemporain. Il ne s’agirait donc paséorent d’'une innovation.

Le graphéme <y> note la diphtongue] [de facon réguliere, peut-étre
modifiée comme en Cocknewy, tymes myte®) ; on trouve pourtant aussi <y>
dans anyfing, byrds. Par ailleurs, c’est la méme valeun][gu’'indiquerait
également <i>, notamment en position finale. Ddidanchew on retrouve une
assimilation [t] + [j] -> [{], dans une position ou elle peut étre rencontrée,
méme si elle n'est pas toujours acceptée d'un pdéntvue normatif. Cette
prononciation n’est cependant pas spécifique au rniiolelle existe chez
certains locuteurs actuels.

Certains mots gardent leur graphie habituelle ;uttes recoivent
plusieurs graphies, y compris dans les mémes pas<l awl). Anywayest
dans cette méme page trans@itnéway comme dans le passage cité, ou
quelques lignes plus basnné wa Si le <é>final est censé représenter une
diphtongue, il semble qu'il représente plutét ynaliongé, ou [i], dangpritté

14 Ceci faisant partie du lexique innovant employé. glossaire partiel est proposé en fin de roman. Ce
lexique peut provenir de jeux sur des référencésirelles populaires (cbeefansem)splus ou moins
décalées ; le « taxi slang » est également uneéffaences récurrentes.

15 Le méme choix est fait dafsddley WalkerDansmyte I'ajout de <e> sert certainement a régulariser la
graphie en réintroduisant un environnement+&€e> final, donnant une longue ou une diphtongue e
anglais (cfcat/ Kate etc.) Cf. Jobert : 2009.
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bluddé La différence devient alors moins évidente afawee ou c'est la
graphie <ee>qui est utilisée.

D’autres graphies ne représentent pas des parttéslgphonétiques :
c’est le cas de k» transcrit «<Eye», qui, en outre, est plus long. On aura
également noté les mots transcrits en un bloc,ul@ro attendrait des mots
séparés dans une graphie habituellgpillinahtuy, beefansemijs opares
didunchew; il existe déja des orthographes amalgamées ghaianactuel,
comme, par exemple, damsmyway ou didn't ; 'amalgamation en tant que
processus n'est pas, non plus, une innovation. &dle cependant utilisée
fréquemment dans le rom&net elle I'est dans des cas ou elle ne serait pas
présente habituellementwunnovose(one of thosg fukkinabaht (fucking
abou), cumman ggcome andye(t); giss(give u$; orlri (all ri(ght)), ve 16-uv
U (the lot ofyoul), azwellaz(as well a}, etc. Certains acronymes sont écrits en
toutes lettres, ce qui leur conféere un caractéenge, et humoristique, pour le
lecteur qui les reconnaiteeseeteevaaysteme de surveillancetyeBeeEms
(374),PeeSee0.

Certaines graphies n’ont donc pas de raison di#tométique, mais sont
utilisées pour des raisons cosmétiques, pour hapadt visuel : écrirelodgy
dodji, ne change pas sa prononciation. Il en est de np@uewel. Pourno
(know), on note une simplification de la graphie, le <de <kn> ne sera de
toutes facons pas prononcé par un locuteur anghgphaa simplification est
dans de tels cas avant tout graphique, et visysilght que phonétique.

A l'aide de ce court extrait, une partie des cheffectués a été mise au
jour. La graphie choisie permet en effet une miseedief de caractéristiques
phonétiques, mais ce n'est pas son unique motivaitke s'appuie également
sur des jeux graphiques indépendants d’'une pharpposée : orthographe
« SMS7 », mots amalgamés, modifications visuelles. L&sys retenu n’élimine
pas les variantes, et on a noté le caractére rnateneent systématique de la
graphie choisie. Les motivations sont variées,uiact le jeu de mots, comme
danskyé'8. Le systeme des diacritiques, remarquable paca@ttere inhabituel,
n’est pas non plus entierement exploité ; il seréster des places vides dans

16 Alors gue Hoban semble chérir davantage l'itétiosa(cf. Sorlin 2010, exand tirely/ entirely. On
retrouve par ailleurs ce processus en germe dansnieées 1980-200Wtiothefuckareyoucallingruv
(266), etc.)

17 |e fait d'écrire « you » U, « be » B, n'est passkul fait des SMS, mais la présence de SMS dans |
partie années 1980-2000 peut conduire a voir, damsnan, une continuité.

18 se peut que des jeux intertextuels soientiau$eeuvre, sous forme de clins d'ceils (¢f.1 / one..).

Cette dimension reste a explorer.
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le systeme crégfi/u/y, notamment, semblent absents; I'accent gravetidisgéu
surtout, voire uniqguemek® sur lei). Certains des graphémes comportant un
signe diacritique font parfois doublon avec desfes sans diacritique.

Il'y a donc en partie un systeme retenu ; les e¢gés sont réelles, mais
seule une partie des possibilités ouvertes, notamnpar le systéme des
diacritiques est exploitée, et on constate la me@sede doublons, et peut
déceler la présence de motivations diverses.

Ce qui est construit est finalement avant tout, ddissi, un eye
dialect», un dialecte pour les yeux, qui rend visible gesticularités tout
autant qu’elle en représente. Avant de revenircgtiraspect, une parenthése
peut étre faite sur le statut de la représentagiaphique du Mokni en relation
avec celle des autres variétés dans le roman.

3.3. Le Mokni vs les autres variétés du roman

On peut en effet s’interroger sur le caractéreésyatique des choix faits
pour le Mokni, cette fois-ci en relation avec ldwix faits pour les autres
variétés. Le Mokni est-il rendu différent des asitvariétés du roman, et qu’en
est-il des conventions des autres variétés ? Fawraj dans quelle mesure est-
ce que le Mokni est proche du Mockney, ou bierleste variété autonome ?

Le Mokni se caractérise par des innovations leggahultiples, et les
innovations graphiques notées ci-dessus (les titgaas) ; par ailleurs, certaines
de ses caractéristiques semblent retrouver cedadee celles qui sont
traditionnellement associées au Cockney/ Mockndyseyvirai(en)t de « substrat ».
Ces guestions sont cependant difficiles. Il estradgsant de tenter d’interroger
les filiations qui seraient évoquées explicitement,plus implicitement, dans
le roman.

Les diacritiques sont généralement réservés au iMekle Cockney des
années 1980-2000 est retranscrit avec les conwsniidus habituelles ; on
retrouve, par exemple, I'apostrophe. Ce sont da@x abnventions d’écriture
qui, dans le roman, rendraient I'absence d'unijfijal différent en Cockney et
en Mokni. Le « earthy Essex dialect » évoqué aalgepi60 retrouve cependant
le Mokni dans une partie des choix graphiques &féesc (suppwt/ support ;
prys/ price ; abht ; E E Yew. L'un des signaux que I'on peut prendre comme

19 Un seul <0> a été relevé, p. 8, et il semble fdwable emploi avesd>, dansU 10/ You lot(ailleurs
U 16).
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indice interne au texte est I'emploi des diacriéigunormalement réservés au
monde « A.D. ». Or ils sont employés rarement, ragigaraissent quatre ou
cing fois pour les années 1980-2000. En dehorsjaielgiues traits qui viennent
d’'étre cités, le « earthy Essex dialect » de Rud(pad60-470) est également
retranscrit a I'aide de diacritiques ; une occureedemi (my) se trouve page
349, dans des paroles de Dave, et dans un passalgs draits dialectaux
s'étendent, ce qui est plus rare dans ce romanyrtphologiel([...] gets) et

la syntaxe ghould oughta On retrouve des diacritiques a la derniere page,
figure un dialogue dans lequel ces marques graphigont d’abord absentes.
Le langage SMS est par ailleurs employé par ledi#sDave dans les années
1980-2000. Le diacritiqgue, et plus largement, leaovations graphiques,
semblent donc finalement étre associées avant &oliidée d'un « broad
accent », et ces marques s'inflitrent déja parfaiss la partie « ancienne » du
roman. La, ou les, variété(s) du monde a venirplapi(en)t donc sur une
représentation composite des variétés les plus uéasgdu roman. Cette
dimension reste encore a explorer.

IV — Vers quelle(s) interprétation(s) ?

Ce qui est construit est, finalement, un « eyeediab : une plus grande
adéquation avec une phonétique particuliere edigiement visée, mais les
choix dépassent souvent les contraintes phonétigleegjui importe peut-étre
le plus est I'étrangeté graphique, utilisée comnogen de pointer directement
du doigt le caractere étrange(r) du monde décrit.

On peut cependant considérer que le choix de métacg type de
représentation du dialecte et la description d’'soeété dystopique constitue
un point de vue critique : il est possible d’avoire lecture selon laquelle la
variété démotique est une variété alté&téassociée a une culture dévoyée. Les
désordres graphiques, conduisant & plusieurs oethbgs possibles pour un
seul son, avec omissions et doublons, peuvent pige négligences dans le
systéme choisi; ils peuvent également conduireerdorcer I'impression
d’'incohérence commune a la langue et la société&u@es. L'orthographe
SMS, souvent associée a des préjugés négatifs ldarlture actuelle
ambiante, les amalgames, que I'on peut estimer allencontre d’'une pensée

rationnelle et analytique, I'orthographe simplifiée par moments aléatoire,

20 0on retrouverait donc en partie I'affirmation selaguelle « Le trucage orthographique, que l'ortiliae
que pour le ‘populaire’, peut donc difficilementsgar pour un innocent procédé de transcription. »
(Blanche-Benveniste 2000 : 26)
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certaines des associations évoquées entre lesediffé variétés et les situations
ou personnages qui les emploient, iraient tousagimepdans ce sens.

Pourtant, méme si c’'est le cas, force est de rigenouveau que la
charge ne peut étre que partielle, car I'anglaiéek» comporte de hombreux
doublons graphiques, qui sont une dimension réctaree I'orthograph,
héritage de contraintes multiples, entre histq@éegentuelles) réformes, et, en
effet, en partie, liens graphie/ phonie. Une langige fiction qui se veut
minimalement authentique ne peut pas s’appuyeusigystéeme trop étanche,
sous peine de conduire a une artificialité. Ool®man ne se contente pas tout a
fait d’'une vision caricaturale ; en témoigne notasminl’attention portée aux
multiples variétés et aux nombreux modes de variati

L’analyse a également conduit a montrer commerte ceriété, mi-
transparente, mi-opaque, se construit ; elle sigpfi. Jobert : 2009) sur des
régularités dans les liens graphie/ phonie de lasgsur des conventions
existantes (par exemple, celles du Cockney), seramcoutumance au fur et a
mesure de la lecture, ainsi que d'éventuelles demsaaces extérieures des
variétés constituant une référence et une aiddextiare2. On pourra rappeler
cependant a ce sujet que le lexigue employé damotele « A.D. » est hérité
du monde des années 1980-2000, mais qu'il estipatéalé, ré-analyseé ; le
Mokni n’échappe probablement pas non plus a cedguéférences et de
réinterprétatior’s.

L’humour, souvent teinté de noir, n'est pas absehtnous terminerons
sur le plaisir, également, rencontré lors de latatére de reconstitution
effectuée, comme une sorte d’archéologie d’'unétafictive. Le texte pousse
a entendre une voix, ou des voix multiples, toutlang du roman. Les
transcriptions » du Mokni continueront a intrigdes personnes s’intéressant
aux rapports entre graphie/ phonie en anglais lerég de fiction, aux
représentations des variétés linguistiques enditiée, et au C-/Mockney et a
ses représentations littéraires et culturelles.

21 je remercie les participants de I'atelier de AES de m’avoir conduite a préciser ce point, amss

celui qui figure dans le paragraphe précédent.

22 ce qui peut rendre les difficultés rencontrées detture de I'ouvrage différentes pour un lecteur

anglophone britannique ou londonien et d’autreteles.

23 on peut inclure les éventuels clins d'ceil intemels Riddley Walkey, qui distinguent d’emblée

Mockney de Mokni.
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ANALYSE CONTRASTIVE DES CHANGEMENTS
SYNTAXIQUES ET SEMANTIQUES AFFECTANT
LE DISCOURS DIRECT DANS THE PEARL
ET LA PERLE DE JOHN STEINBECK

Grégoire Lacaze
Aix-Marseille Université — LERMA - EA 853

Abstract: This paper follows an initial publication (Laca2@12) devoted to a methodological
reflection on the choices adopted in Gallimard’§A%rench translation of Steinbeckifie
Pearlin relation to the introduction of direct speelttaims at investigating certain syntactic and
semantic changes emerging in utterances of dineeech inLa perle Changes such as a
substitution of the verb of saying, a shift in tentextualizing sequence, the cancellation or the
insertion of a contextualizing sequence are exgldrere in the original text and the French
translation.

Keywords: introduction, direct speech, translation studiesnt@stive approach, English,
French, John Steinbeckhe Pear] La perlg syntax, semantics, stylistics

Introduction

Notre premiére étude (Lacaze 2012) visant a mettrévidence certains
choix stylistiques adoptés par les traducteurs Blddahamel et Renée
Vavasseur danisa perlé, traduction francaise dehe Pearlde John Steinbeck
parue aux Editions Gallimard en 1950, a tenté datrap'ampleur des défis

1 Ledition choisie est celle publiée aux Editic@allimard en 2000 dans laquelle la traduction savie

toujours en regard du texte source.
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gu’un traducteur doit relever lorsqu’il entreprdadraduction d’'une ceuvre, en
particulier pour traduire les occurrences de diszdirect (noté DD).

Cette étude mettait en lumiére divers phénoméngsmenla variation
de la composition du segment contextualisant (I8¢ sous l'influence du
cotexte, I'inversion sujet-verbe de parole dansineses ou encore les choix
affectant la marque de ponctuation qui sépare $eodrs cité du SC qui
l'introduit.

L’analyse proposée dans le présent article va seertrer sur quelques
bouleversements syntaxiques notables affectantrddiction du discours
direct en anglais et en francais. Seront succasgint étudiés le changement
de verbe introducteur contenu dans le SC, le dépilant du SC relativement
au discours cité lors de I'opération de traductiteffacement partiel ou total
du SC entre ces deux textes, I'ajout d’'un SC slaraier n'est pas présent dans
le texte source et le changement de forme de disqapporté (noté DR) au
passage d’'une langue a l'autre. Ces choix qui fktament profondément les
structures syntaxiques seront envisagés a I'aumemgdérations pragmatiques,
sémantiques et stylistiques.

Différences sémantiques
impliquées par le changement de verbe introducteur

Parmi les nombreux changements syntaxiques et sémes qui
peuvent intervenir entre le texte source et sauttoh, le changement de
sémantisme du verbe introducteur mérite d'étregamisonsidération.

La liberté prise par les traducteurs dans le cldoixverbe introducteur
frangais par rapport au sémantisme du verbe inttedu du texte source peut
étre la trace d’'une stratégie énonciative privéégpar les traducteurs. Parmi
les différences existant entre I'anglais et le ¢eas, il est établi que I'on
recommande souvent d’éviter la répétition d’'un méerene en francgais. Pour
se conformer a cet usage, les traducteurs sont dmmsés changer
fregquemment de verbe introducteur. Pour autanthliix du sémantisme du
verbe introducteur leur revient pleinement.

Traduction du verbe say par un verbe plus riche s#tiquement : mise en
relief de I'acte illocutionnaire

Le verbesay est le verbe du report de paroles par excellehee.
présence de ce verbe a mode fini comme verbe d#epdans un segment
introducteur de DD permet l'attribution d’'un ditu&e origine €énonciative tout
en assurant les repérages prédicatifs et énosciif’acte rapporté. Le verbe
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dire, qui peut étre envisagé comme I'homologue du vedyen francais, est
souvent remplacé par dautres verbes au sémantgoe riche dans la
traduction. Les deux énonceés suivants en sontlluséation :

“This is what the pearl will do,%aid Kino. (Steinbeck 84)
« Voila ce que fera la perle ¢éclaraKino. (85)

The doctor’s eyes watered in their little hammockswill give him something to try to
turn the poison aside,” leid. (Steinbeck 96)

Les yeux du docteur larmoyérent dans leurs pepibedies. « Je vais lui donner quelque
chose pour essayer de détourner le poisamsongat-il. (97)

Les verbegsléclareretannoncersont un peu plus riches sémantiquement

que le verbelire. lls portent en eux un certain degré de « fotoedtionnaire 3.

Il arrive également que le verlsay soit traduit par le verbéire, illustrant
d'une certaine maniere la performativité de I'aét®nciatif origine comme
dans I'’énoncé suivant :

The gate closed a little, and the servant refusespeak in the old language. “A little
moment,” hesaid. “I go to inform myself,” and he closed the gatel aslid the bolt home.
(Steinbeck 44)

La porte se rabattit un peu, et le domestique eefiis répondre dans sa langue
maternelle. « Un instanfit-il, je vais me renseigner » et il referma la pagtemit le
loquet. (45)

Traduction du verbe say par un verbe impliquant uneeilleure intégration
d’une réplique dans le report d’'un dialogue

Parfois, le verbsayest remplacé par un verbe favorisant 'ancrageal’u

réplique dans une temporalité afin de mettre ededde I'enchainement des
répliques et la cohésion des échanges discurséffet. de mise en mémoire
explicite de la prise de parole successive desopeegies se répercute sur la

2

L’expression force illocutionnaire encore appelédorce illocutoirge est dérivée de I'expression
illocutionary force introduite par John Langshaw Austin (1975, 14& With the performative
utterance, we attend as much as possible to tleuilbnary force of the utterance [...]».
Voici la définition proposée par Dominique Maingeean (1991, 11-2) de I'expressitorce illocutoire:

« Le langage n’a pas pour unique fonction de tratisendes contenus, il est auastion. Tout énonce,
outre le contenu qu'il véhicule, accomplit un certype dacte de langage I'égard de son allocutaire :
actes de promettre, questionner, menacer, etc.itQuel les énoncés sont affectés d'une certimree
illocutoire (promesse, question...) qui peut étre explicitédgayntaxe (cf. JE TE JURE QiUpleut ou

la force illocutoire est marquée parer, verbe dit "performatif* en ce sens que seule &wonciation
par unje permet d’accomplir I'acte de jurer), ou par l'in&gion seulement (d’ou I'ambiguité a I'écrit
d'un énoncé commé partira, qui peut constituer aussi bien une promesse quinanace, etc.), ou
encore par le contexte. » (C'est 'auteur qui gmsi)
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composition des SC, notamment au niveau du chaxvaebes introducteurs.
Ainsi, le verbesaypeut étre remplacé par un verbe indiquant le jposiement

de la réplique d'un locuteur origine par rapportx atépliques de son
interlocuteur mais aussi par rapport aux autreliquigs de ce locuteur origine :

“The doctor would not comeKino said to Juana

[--]
“Then we will go to him,”Juana said and with one hand she arranged her dark-blue
shawl over her head [...]. (Steinbeck 38)

« Le docteur ne voudra pas venidit-il a Juana.

(-]
« Eh bien ! nous irons chez lui sépondit Juana et, d’'une main, elle drapa son chale
bleu sombre autour de sa téte [...]. (39)

Le verberépondresouligne ici la réaction de Juana a la prise delpa
de Kino. Un phénomeéne similaire se retrouve dammshcé suivant :

The doctor put his cup down gently before he Istdriger rise.

“Have | nothing better to do than cure insect biteslittle Indians’? | am a doctor, not a
veterinary.”

“Yes, Patron,’said the servant. (Steinbeck 48)

Le docteur posa soigneusement sa tasse avant derdimme cours a sa colére.

« Est-ce que je n'ai rien de mieux a faire quealgrer les piqlres d’'insectes de “petits
Indiens” ? Je suis médecin, pas vétérinaire.

— Oui, Patronrépondit le domestique. [...] » (49)

L’'emploi du verberépondrecomme verbe introducteur se justifie par la
volonté des traducteurs d’inscrire la réplique dmdstique dans le dialogue en
réponse a la question posée par le docteur.

Traduction du verbe say par un verbe facilitantrterprétation du report de
paroles par le lecteur

Les traducteurs deviennent, d'une certaine mani&es auteurs
lorsqu’ils mettent en ceuvre leur activité de traiurc lIs sont donc pleinement
responsables du choix des verbes introducteurs RleHarmi les degrés de
liberté qui sont a leur disposition, il semble dee traducteurs d&he Pearl
aient choisi délibérément d’« accompagner » leelecau cours de sa lecture
des dialogues notamment. Les traducteurs mettast @n évidence les prises
de parole respectives des participants a un aapcétif origine. Le verbe
introducteur devient ce que nous appelons un diaingi interprétatif 3. Le

3 Le verbe introducteur peut étre considéré comme facilitateur de l'interprétation », pour repdea

une expression employée par Anna Jaubert (2005, 8).
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sémantisme du verbe introducteur n'est plus awsgira que lorsque le verbe
dire est employé. La remarque précédente s’inscrit thpsothése de travail
formulée par Mona Baker et évoquée par Mathieu &eid(2010, 95) :
« "'hypothese de I'explicitation" faite par Bak@97) selon laquelle les
textes traduits sont en général plus expliciteslgsi¢gextes sources ».

Dans I'énoncé suivant déja cité, le SC contientdebe expliqueralors
gue le verbesayest le verbe introducteur dans le texte source :

The man who looked out at him was one of his ovae.r&ino spoke to him in the old
language. “The little one — the first-born — hagibgoisoned by the scorpion,” Kino
said. “He requires the skill of the healer.” (Steinbeegk

L’homme qui I'observait de I'intérieur était de szce. Kino lui parla dans leur langue
natale : « Le petit... notre premier-né... a été enguié par le scorpioxpliqua-t-il.
Il a besoin de la science du guérisseur. » (45)

Une nouvelle fois, le verbe introducteexpliqueren frangais est plus
riche sémantiquement que son homologue en andilaisnd a expliciter le
contenu du discours cité et a légitimer la prisepdmle de Kino, alors que
dans le texte source, le verk@yassure seulement la mise en relation d’'un dit
avec une origine énonciative.

Par ailleurs, I'on peut noter dans l'incise en fas I'ajout obligatoire
du phonemét/, c’est-a-dire d’'une « épenthésepour des raisons d'aisance
articulatoire.

Faciliter I'appropriation du texte par un lectofi@ncophone semble étre
une position souvent adoptée par les traducteuihdd?earl C’est donc une
stratégie cibliste qui est préconisée. Certaineactéristiques du texte source
tendent & étre quelgue peu gommées, masquées phpile d’'une volonté
affichée de rendre la lecture du texte en frangassi naturelle que possible en
faisant disparaitre des répétitions que l'on retreodans le texte origine,
notamment la présence du vedagdans les incises de DD.

Recherche d’'une diversité d’emploi des verbes idtroteurs en francais

Il semble exister ici certaines similitudes engealiscours fictionnel et le
discours journalistique ou le verlsay est trés souvent employé, comme le
rappelle Jean-Claude Sergeant (2011, 37) qui redéaeprésence hégémonique
du verbe d’attribution de base say». Selon lui, « le souci de diversification
du lexiqgue ne semble pas étre I'une des contrainipssées aux journalistes

4 L'épenthése est définie ainsi: « Phénoméne stami dans I'apparition, a lintérieur d’'un mot ou

groupe de mots, d’'un phonéme adventice d’originelewature non étymologique qui contribue a en
faciliter I'articulation » (e Trésor de la Langue Frangaise Informa}isé
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britanniques » A contrarig la presse francaise semble avoir recours a une
grande diversité de verbes introducteurs pour ENategpétition du verbdire :
Jean-Claude Sergeant (2011, 37) suppose « unet@ales professionnels de
I'écriture de presse de s’affranchir du carcanfdewules standardisées ». Ces
remarques qui portent sur des énoncés de discouraajistique semblent
transposables a I'ceuvre de fiction étudiée, a savdie Pear] et a sa
traduction,La perle John Steinbeck utilise abondamment le verbeduicteur
saytandis que les traducteurs francgais ont tendaree@oyer en alternance
divers verbes introducteurs comme les verbédarer, faire et souffler pour
n’en citer que quelgues-uns.

L'énoncé suivant illustre I'emploi du verbsouffler comme verbe de
parole :

“There is a way,” haaid.
“But they will kill you.” (Steinbeck 218)

« Il'y a un moyensouffla-t-il.
— Mais ils vont te tuer ! [...] » (219)

Les traducteurs semblent ainsi s’efforcer de paicod’axe
paradigmatique permettant de remplacer le veii®par un autre verbe plus
riche sémantiquement. Ce faisant, la traductioncekirée d’'un sémantisme
qui n'était pas présent dans le texte source, céeqd a mettre en avant l'acte
créatif des traducteurs.

Bouleversements syntaxiques entre le texte sourcel@texte cible et
conséguences sur le sémantisme

L’'opération de traduction peut s'accompagner deghaents syntaxiques
plus ou moins importants. Il arrive qu'un changemsyntaxique puisse
entrainer divers changements qui sont liés a céebensement de la syntaxe
d'une phrase. L’énoncé suivant contient plusieutangements qui se
combinent et illustrent la liberté dont jouissees Itraducteurs malgré la
présence de certaines contraintes :

And Juana, sitting by the fire hole, watched hirthvguestioning eyes, and when he had
buried his pearl she asked, “Who do you fear?"ii®exk 108)

Kino searched for a true answer, and at tessaid “Everyone.” And he could feel a
shell of hardness drawing over him. (Steinbeck 110)

Et Juana, assise pres du foyer, le regarda faire dir interrogateur et, lorsqu’il eut
enterré la perle, elle lui demanda : « Qui crainddgnc ? » (109)

Kino chercha une réponse sincere et finaleragotia: « Tout le monde », et il sentit la
dure carapace se tendre tout autour de lui. (111)
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Si I'on s’intéresse au SC introduisant les propestho dans les deux
extraits, le pronom personnel qui désigne le lagutgigine n’apparait plus en
francais car les traducteurs ont adopté une steidyntaxique différente de
celle du texte source. L'appellatfino est en facteur commun du verbe
chercheret du verbeavouer Par ailleurs, le verbavouern’a pas la seule
fonction d'introduire un report de paroles ; enttane « verbe factif% il
présuppose la vérité du contenu propositionnelrdigudans le discours cité.
Le choix de ce verbe par les traducteurs permeteateur d'anticiper la
réaction de Kino avant que ses propos soient réggpor

Le déplacement du SC constitue visuellement lastommation la plus
évidente lors du passage du texte source au tétee En d’autres termes, la
position du SC dans l'une des trois positions fssi(Lacaze 2011) n'est pas
conservée dans la traduction en francais. Ce déplant mérite toute
I'attention du linguiste-stylisticien car la pertiep de I'acte de parole par le
lecteur s’en trouve irrémédiablement affectée.

Nous avons envisagé tout SC comme un des éléménitstigels
fondamentaux sur lesquels les traducteurs doiverfiencher. Il nous parait
donc logique d’envisager la variation de la positilu SC relativement au
discours cité entre I'ceuvre de Steinbeck et saittazh en francais.

Variation de la position du SC entre le texte soeret le texte cible

Nous avons montré (Lacaze 2011, 27) qu'il exigies fpositions possibles
pour un SC relativement au discours cité :

— la « position initiale » : le SC précede le digsaité ;

—la « position médiane » : le SC est encadré pax dragments de

discours cité ;

— la « position finale » : le SC suit le discouité.c

L’'on constate que les traducteurs n'ont pas tosjalnoisi de respecter
dans leur traduction la position du SC dans le desburce. Diverses
combinaisons sont possibles et vont étre présesatiegssivement.

La position occupée par le SC dans le texte sourest pas
nécessairement conservée dans le texte cible, hasgements syntaxiques
ayant une répercussion inévitable sur le sémantidgnéénoncé. Un SC en
position initiale dans le texte source peut étrepesition finale dans la
traduction, comme dans I'’énoncé suivant :

5 Le verbeavouerest classé par Catherine Kerbrat-Orecchioni (1986) dans la catégorie des verbes

factifs : il « est a la fois modalisateur intrinseg(verbe factif-positif), et axiologique, puisdudénonce
comme une faute le contenu de l'aveu ».
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In the pearl he saw Juana and Coyotito and hinssatfding and kneeling at the high
altar, and they were being married now that thaylcpay.He spoke softly “We will
be married — in the church.” (Steinbeck 80)

Dans la perle, il vit Juana, Coyotito et lui-mérdebout puis agenouillés devant le grand
autel et le prétre les mariait maintenant qu'ilaiamt de quoi payer. « Nous allons nous
marier... a I'église »annonga-t-il a voix basse(81)

Dans I'énoncé source déja étudié, I'acte de pavdlgine est envisagé
comme un acte fondateur grace au SC en positibal@i

L’énoncé suivant met en jeu également la musicdtét@acte énonciatif
origine :

He heard a murmur behind hiduana was whispering “Coyotito.” (Steinbeck 216)

Il entendit un murmure dans son dos : « Coyotitthsichota Juana (217)

Le SC est rejeté en position finale dans la traoluicA nouveau, il semble
exister une analogie entre ce discours fictionhde eliscours journalistique.
Jean-Claude Sergeant (2011, 38) fait remarquer«das journalistes francais
intégrent [les éléments de discours cités] dansfluigité narrative qui vise a
en gommer I'externalité ». Déplacer le SC en pasifinale dans un discours
fictionnel tend a atténuer la rupture syntaxiqueeeerécit et occurrence de DD.

C’est aussi le constat gu'établissent Sylvie HareitdHélene Chuquet
(2004, 25) : lorsque le SC est en position méd@nen position finale, « la
construction d’'un événement de parole dans le nécéemble plus envisagée
comme premiére mais comme parenthétique », le sggmeoducteur « ne
faisant que qualifier [les propos cités au discadirect] comme étant les
paroles d'un locuteur identifié et déterminé dangekit ».

Le déplacement d'un SC de la position initiale dentexte source vers
la position médiane dans le texte cible amoinddhal le statut de l'acte
énonciatif origine, comme le rappellent Sylvie Ha@net Hélene Chuquet
(2004, 25) : «lorsque [le SC] est placé avantitealrs direct, la prise de
parole est présentée comme un événement pris elaésit, tandis que lorsque
[le SC] est placé [en position médiane ou en mwsifinale], le contenu de
parole est simplement posé sans annonce ». Cedilussté par I'exemple
suivant :

The priest said “It is pleasant to see that your first thoughts good thoughts. God
bless you, my children.” (Steinbeck 90)

« Il est doux de constatepoursuivit le prétre, que vos premiéres pensées sont de
bonnes pensées. Dieu vous bénisse, mes enfadtk) » (
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L'incise de DD en francais s'insére comme une esgicsn parenthétique
au sein du discours cité. Contenant le vgrtyarsuivre elle assure un repérage
du tour de parole du prétre par rapport a sa prenpigse de parole qui figure
dans le cotexte gauche. Geneviéve Salvan (200%, Hahs son étude sur
I'incise de DR dans le roman francais, fait remargyu’une incise contenant le
verbe poursuivre« implique une continuité textuelle ». Cette iacisfonctionne
dans un premier temps par rapport au contexte gafich. Elle inscrit le
fragment de discours direct dans la continuité dacgdent ». Cette remarque
est en accord avec la stratégie poursuivie patrégiicteurs qui cherchent a
favoriser une meilleure insertion de chaque réplidans un dialogue.

De maniere analogue, si un SC en position finales d&atexte source est
déplacé en position initiale dans la traductiomcte de parole est alors
davantage inscrit comme un événement dans le récit.

Soit I'énoncé suivant :

She paused, her hands helpless in front of hertteamd “Yes, my brother-in-law $he
said. (Steinbeck 174)

Elle s'arréta, les mains ballantes devant elles glg répondit: « Bien, beau-frere. » (175)

Le changement de position s’accompagne ici datradaction du choix
d'un verbe introducteur précisant I'enchainemers tbeirs de parole entre les
participants a I'acte énonciatif.

Nous avons montré par ailleurs qu’un SC peut @nstitué de plusieurs
fragments encadrant le discours cité (Lacaze 2011 Parfois, seul un fragment
du SC change de position, comme dans I'extraitesuiv

Kino could feel warm blood running down from higdbead, and he could hear Juana
calling to him, “Kino! Kino!” And there was terror in her voice (Steinbeck 112)

Kino sentait le sang chaud couler sur son frorgrgendit Juana I'appele’une voix
étranglée de terreur: « Kino ! Kino ! » (113)

L'approche transphrastique peut permettre d'analysg choix de
traduction dans I'énoncé ci-dessus. La phrase antdgmteAnd there was
terror in her voicefait partie du SC qui signale le report de parale®©D. Elle
compléte la premiére partie du SC contenant le sagtextuelhe could hear
Juana calling to hingui précéde les paroles rapportées. Les tradusctaumt
alors amenés a créer un SC rassemblant toutasféesiations contenues dans
deux segments autonomes syntaxiquement en anigéaisontenu sémantique
du segment en position finale dans le texte soarél® inséré dans le segment
en position initiale dans la traduction sous larferdu syntagme prépositionnel
d'une voix étranglée de terreutes deux fragments constituant le SC et
séparés dans le texte source sont fusionnés déaddecible. Ainsi, méme s'il
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existe une indépendance syntaxique entre le disantdr et le fragment de SC
qui le suit dans le texte source, la subordinatémantique existe néanmoins
et elle est mise en évidence par le changementxdgoe retenu par les
traducteurs.

Un SC en position finale dans le texte source pgatement apparaitre
en position médiane dans la traduction, commeeBattI’énoncé suivant :

At last he handed the baby back to Juana, andrheduo Kino. “I think the poison will
attack within the hour,he said (Steinbeck 98)

Finalement, il rendit le petit a Juana et se toures Kino. « Je pensdijt-il, que le
poison se manifestera dans I'heure qui vient. [.(99)

Dans son étude sur la traduction de certains méd&ubjectifs comme
le verbethink, Bruno Poncharal (2000, 3) estime que « THINK padir un
double statut : il peut fonctionner comme une adjsarenthetical), indiquant
explicitement au lecteur-co-énonciateur la soue kensées représentées ». |l
peut aussi « prend[re] sa fonction de verbe d'apinc’est-a-dire, sa fonction
modalisatrice ».

Avec le SC en position finale, le segment textubink du discours cité
permet au locuteur origine de « modaliser son asser (Poncharal 2000, 4).
La présence de ce segment textuel « explicite Iet e vue subjectif par
rapport auquel a lieu la validation » (2000, 5)séimble envisageable de
supprimer ce segment textuel dans le discourssetés pour autant que le
contenu sémantique du discours cité soit consitiErant amoindri :

At last he handed the baby back to Juana, andrheduo Kino. “The poison will attack
within the hour,”he said

L’énoncé modifié peut étre considéré comme « pisewif » en raison
de I'absence du prédicat subjectif (Poncharal 2810,

Le sens du contenu du discours cité va changer Koflsence du
déplacement du SC. Afin de mettre en évidence emgdment sémantique,
I'on peut envisager le déplacement du SC danste tource afin qu'il occupe
la position médiane :

At last he handed the baby back to Juana, andrheduo Kino. “I think,he said the
poison will attack within the hour.”

Ce changement de position du SC modifie la récemtio discours cité
par le lecteur. Le fragment de discours diténhink est mis en valeur par
détachement du reste de la phrase en raison derfion de I'incisée said Le
verbethink doit alors étre considéré comme un verbe d’opieibhimplication
du locuteur origine dans la validation de la pragas the poison will attack
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within the hourapparait bien plus importante. La subjectivitdatwteur origine
est mise en avant par I'insertion de I'incise esifion médiane.

Cet effet est aussi présent dans la traductiongsésppar les traducteurs
ou le verbepensera la valeur d’'un verbe d’'opinion qui affirme leipiode vue
du locuteur origine.

A partir de I'étude comparative des énoncés préseaitdessus et de
leur traduction, qui a pris en compte la variatitnla position du SC, il a été
mis en évidence que les traducteurs jouissent degré de liberté certain
puisqu’ils peuvent choisir de donner plus ou maiimportance au report d’'un
acte énonciatif origine, suivant les stratégiegataes et énonciatives qu'ils
privilégient.

Suppression d’'une incise avec ou sans effacemens@udans la traduction

Parmi les bouleversements syntaxiques affecta®de I'opération de
traduction peut conduire a la suppression d'unéséncdde DD mais pas a
'effacement du SC. Pour autant, 'identificatioe tlorigine énonciative ne
pose pas nécessairement probléme car I'environrternetextuel peut
compenser I'absence d’incise comme dans I'énoneéarsu:

And Kino saw Kino in the pearl [...]. His lips movéasitantly over this — “A rifle,’'he
said. “Perhaps a rifle.” (Steinbeck 82)

Et Kino vit Kino dans la perle [...]. Ses lévres hé&wsnt avant de dessinkss mots:
«Un fusil... un fusil, peut-étre. » (83)

Alors que le segmentis lips moved hesitantly over thiecrit les
mouvements des lévres de Kino, le segment tegesllevres hésitérent avant
de dessiner les moest orienté explicitement vers I'acte de par@esyintagme
nominal les motsétant en relation d’identification stricte avec dentenu
propositionnel rapporté entre guillemets dans texde droit. La disparition de
lincise he said dans le texte source est compensée par I'apparidio
syntagme nomindes motsdans le texte cible. Au niveau stylistique, leigho
retenu par les traducteurs fait naitre une inceltitquant aux conditions de
réalisation de I'acte de parole origine. Si lessrs# dessinent sur les levres du
locuteur origine, cela ne présuppose pas que cetepaiient été prononcées a
voix haute.

Par ailleurs, il arrive également qu’une réplique @D ne soit pas
introduite par un SC. Dans le texte source, un S@resent grace a l'incise
saidtandis qu'il est effacé dans la traduction :

“What is it?” Juana asked.
“Hush”, he said (Steinbeck 192)
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Qu'y a-t-il ? demanda Juana.
— Chut ! (193)

Malgré I'absence de SC dans la deuxieme répliguexteait de dialogue,
comme deux personnages sont en présence danshegtgécénonciatif, le
lecteur peut rétablir aisément I'attribution énatisie manquante, en raison de
I'alternance des tours de parontre les participants a I'acte énonciatif.

Ajout d’'une incise dans la traduction

Le phénomene inverse du précédent peut se prosluibes a I'opération
de traduction, c’est-a-dire qu’une incise de DIX &on apparition dans la
traduction alors que celle-ci est absente dansxee tsource, comme dans
I’énoncé suivant :

“[...] Boy,” he called. And when his servant lookeddtgh the rear door, “Boy, go to
such a one, and such another and such a third.ofe(Steinbeck 140)

«[...] Gargon!... » appela-t-il, et lorsque I'emplopéssa la téte par la porte du foiid,
commanda: « Cours chez un tel, un tel et un tel. [...] » (141)

Alors que le texte source ne mentionne pas expii@nt la source
énonciative mais bien l'altérité interlocutive gedau syntagme nomindlis
servanf les traducteurs ont choisi d’introduire une iegi®ur qu’il n’existe pas
d’ambiguité sur l'origine énonciative. C’est biéacheteur s’adressant a son
employé qui est a l'origine des paroles rapporg¥dse guillemets. Toutefois,
'analyse du contenu du discours cité permet, ésomade la cohésion
discursive, d’identifier la source énonciative Ea6Che calledest encadré par
deux fragments de discours cité prononceés par feeriécuteur origine.

Changement de forme de DR entre le texte sourceadraduction

Parmi les nombreux bouleversements syntaxiqguesséseentre le texte
source et sa traduction, un changement de forni@Ripeut intervenir. Ainsi,
une occurrence de DD peut étre traduite par unermaace de discours indirect
classique (noté DIC).

Soit I'énoncé suivant :

“And mark this,”they said “Those dealers did not discuss these things. Batie three
knew the pearl was valueless.”

6 Lalternance des tours de parole peut permereampenser I'absence de SC dans un dialogue. Ce

Like White Elephants” d’Ernest Hemingway (Lacazd @D
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“But suppose they had arranged it before?”

“If that is so, then all of us have been cheatédfabur lives.”

Perhapssome argued perhaps it would have been better if Kino took ¢éime thousand
five hundred pesos. [...]

And now, said other fearful ones now that he had defied them, those buyers witl no
want to deal with him at all. [...]

And other said, Kino is a brave man, and a fierce man; he istrigfom his courage we
may all profit. (Steinbeck 146)

Ce dialogue se caractérise par la présence dereliffés sources
énonciatives tout aussi faiblement déterminéesuless que les autres. Ces
sources renvoient toutes aux villageois qui habégproximité de la maison de
Kino. Les identités des individus composant leg@siénonciatives demeurent
inconnues. Seuls leurs propos sont rapportés dadilogue qui fait entendre
une alternance de voix.

Il semble intéressant de remarquer que la preroggerrence de DD est
introduite par l'inciseghey said Puis les deux répliques suivantes ne sont pas
introduites. C’est le contenu des paroles qui est em avant et non pas
l'identité de ces locuteurs. Dans les trois desserépliques du dialogue,
chaque discours cité est introduit par une incismitefois, la mention d’'une
source énonciative faiblement déterminée coincidec da disparition des
guillemets délimitant le discours cité. Il semblera que le DD qui figure dans
les trois dernieres répliques du dialogue sofediht du DD présent dans les
trois premiéeres répliques. Monique De Mattia-Vivig910, 166) qualifierait
ces répliques d'occurrence de « DD mimétique »orselle, le DD mimétique
se définit ainsi : un « DD sans guillemets et/aussaarque de séparation entre
l'incise et la citation [...] produisant weffet de discours en direet(166).

Par ailleurs, chaque syntagme nominal apparaiskem une des trois
incises met en évidence la pluralité de chaquecsoénonciative. La « thése
autonymique » du discours direct, comme I'appellia Duomarla (1999, 22)
et qui a été mise en avant par Jacqueline AuthéetR (1992), est ici prise en
défaut car il n'y a pas unicité du locuteur origine

Les bouleversements énonciatifs et syntaxiquesftpitent ce polylogue
représentent autant de contraintes dont les tradrsctioivent s’Taccommoder.

Voici les choix retenus par les traducteurs :

« Et remarquez-bierisaient-ils, les acheteurs n'ont méme pas discuté entre eaus T
les trois, ils ont su que la perle était sans valeu
— Oui, mais supposez qu'ils se soient misabeat a I'avance ?
— S'il en est ainsi, alors toute notre vieysiaurions été volés.
— Peut-étresuggéra quelqu’'un peut-étre aurait-il été préférable que Kino pe#
quinze cents pesos. [...] »

Le termepolylogueest emprunté a Francis Berthelot (2005, 174).
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Et puisdisaient d'autres timorés maintenant qu'ils les avaient défiés, les achsteu
n'accepteraient plus jamais de traiter avec lui] [...
Mais d’autres répliquaient que Kino était un homme brave, un homme sans peuil, qu’
avait raison et que son courage bénéficierait & t(ii47)

Le temps du verbe d’incise dans la premiere répliqu dialogue est
imparfait et non pas le passé simple, ce qui dendltre en accord avec la
nature plurielle du sujet syntaxique. Les deuxieeheroisiéme répliqgues ne
sont pas introduites par un SC, de maniére analaguexte source. Par contre,
alors qu’une rupture typographique et énonciatitervient avant la quatrieme
répliqgue dans le texte source, la traduction prtésestte réplique comme
faisant partie de I'échange discursif précédentteGéplique est précédée d’'un
tiret et est incluse dans les guillemets qui dééntile dialogue. Par ailleurs, la
source énonciative devient unigue alors qu’elldt gtlurielle dans le texte
source. Alors que la quatrieme réplique était pri&se dans le texte source
comme ayant un statut similaire aux deux réplicgiegantes ne contenant pas
de guillemets, les traducteurs ont choisi de linel dans le dialogue entre
guillemets. De plus, la pluralité énonciative présedans l'incisesome saich
disparu au profit d’'une source énonciative uniqésighée paguelqu’un et
précédant le verbe introductesmggérerau passé simple, ce qui semble en
accord avec l'unicité de la prise de parole. Letiamte est évident avec la
pluralité des sources énonciatives des deux rgdiguivantes dans lesquelles
les verbes introducteurs sont a I'imparfait. Lasqaieme et sixiéme répliques
ne sont plus signalées comme les occurrences dalogde car les tirets et les
guillemets sont absents. Les traducteurs ont engé profondément le style et
le sens du texte source en traitant cette quatriéplEjue de maniére analogue
aux trois premieres répliques du dialogue.

Par ailleurs, les traducteurs ont aussi transfdanmature du dernier acte
rapporté car la forme de DR a changé : ce repopadales au DD dans le texte
source se présente dans la traduction sous la fdlume occurrence de DIC,
ce qui implique un recalcul des repérages déictiqgigemporels. Changer la
forme de DR, c’est altérer la perception par ldelec de I'acte origine. En
effet, le texte source fait entendre et résonrepégoles origines ; il produit un
effet de réel. Dans la traduction, le DIC tend éngeer la reproduction exacte
de I'énonciation origine pour présenter seulemeet nieformulatiof des propos
origines et I'investissement du locuteur rapportearait bien plus important.
De plus, au niveau du style, ce dernier report @®lps semble abandonner

8 Monique De Mattia-Vivies (2010, 152) présentesailes caractéristiques d’'une occurrence de DIC :
« De fagon trés schématique, le DifisCours indirect classiqyeest censé rapporter un énoncé initial
dans les termes du locuteur citant. Ce dernier théibriquement rester fidéle au contenu originesmai
peut le reformuler et/ou le résumer, sélectionre informations qu'il souhaite rapporter. Il est
responsable des repérages temporels et des pesqaiaptation des repérages de I'énoncé origire a s
situation). »
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toute la fluidité du discours origine, notamment lparépétition du subordonnant
quequi est mentionné trois fois.

Conclusion

Les traducteurs francais dea perle dans I'édition de 1950 semblent
avoir choisi délibérément de privilégier la réceptde I'ceuvre par un lectorat
francophone. Certaines spécificités du texte soanteainsi été gommées par
certaines transformations syntaxiques et sémargtiquieaffectent, a des degrés
divers, le style de I'ceuvre.

Les efforts conjugués des deux traducteurs offrexiecteurs francophones
un acces aisé a l'ceuvre de Steinbeck mais, parf®igoint de vue est
sensiblement altéré, notamment lorsqu’'un changemenfiorme de discours
rapporté vient simmiscer ¢a et la dans I'adaptefrancaise.

Les modifications engendrées par la traductionranchis derhe Pearl
affectent aussi bien le sémantisme du verbe inttedw que la syntaxe au
moyen de I'ajout, du déplacement ou de la suppresisin segment contextualisant.
L'analyse de tous ces changements syntaxiquesnehngigues concourt a
révéler l'influence des choix des traducteurs dargrocessus de création que
représente I'entreprise de traduction d’'une ceuvre.

Le « conflit » entre le « rythme » et le « signeis en avant par Henri
Meschonnic (2007, 55) s'illustre bien dans la péoitique de la traduction en
frangais deThe Pear] les traducteurs ayant accordé la primauté auldité et
au rythme danka perle
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Catherine CHAUVIN
Université de Lorraine — site de Nancy

La (non-)transparence de la « transcription » et sdilisation :
représentation du « Mokni » dafite Book of Davele Will Self

Résumé :

Cet article s'attache a décrire les outils emplgy@sr noter la variété « Mokni » dafie Book

of Dave de Will Self (Penguin, 2008). En effet, le romaffre la particularité d'utiliser une

« transcription » spécifique pour cette variété, &gt supposée étre celle qui est parlée par les
habitants de I'lle de Ham dans le futur. On recinleaterme de « Mockney », a peine déguisé
par I'orthographe, dans cette appellation. L'analysse a « décoder », au moins partiellement,
les conventions choisies en tentant de voir quitixcorthographiques ont été effectués, en
confrontant, notamment, les choix effectués etclmsventions habituelles de I'anglais pour ce
qui est des relations graphie/ phonie ; ceci caahii a une discussion de ce que seraient les
implications de ces choix de transcription sur lanpstylistique. L'auteur retrouve certaines
conventions habituelles de I'anglais contemporanéet» ; le systéme est en partie innovant
(emploi de diacritiques), mais s’appuie égalememntdes conventions partiellement existantes.
Les choix ne sont également qu’en partie systémesiegt ne s’appuient pas forcément sur des
criteres uniquement phonétiques ; on retrouve dddée que les dialectes retranscrits en
littérature peuvent étre caractérisés comme de® «lialects », des dialectes pour les yeux, ou
I'étrangeté de la retranscription est iconique aadn-familiarité de la variété représentée. La
corruption orthographique peut aussi étre liée &dauption idéologique du monde décrit.
Quelques aspects du lien entre « Mokni », Mock@nckney et autres variétés évoquées dans
I'ouvrage sont également envisagés.

Abstract:

The. This paper is a study of the means used nsdréoe “Mokni” in The Book of Dayeyy Will

Self (Penguin, 2008). In the novel, a special fofrspelling is used to “transcribe” the linguistic
variety which is hypothetically spoken by the intabts of Ham in the future. The name,
“Mokni” is transparent enough; the reference to ‘dieey” is obvious. In this analysis, we try to
“decode” the chosen conventions, and try and se#t alinices have been made in the spelling
that is finally used, especially by confronting ihéo the usual spelling-to-sound conventions
that can be found in “real”, contemporary Engli¥his leads to a discussion of the implications
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of such choices on a stylistic level. Will SelfBaicesare based on existing conventions; even
though the conventions used in the novel are, alsmvative (for instance, Will Self uses
diacritics that are not normally used in Engliggme existing principles provide a basis for the
choices made. The created “system” does not als@gm to be systematic and the choices are
not always based on phonetic constraints. Thissléadhe idea that here, again, we have what
has been called an “eye dialect”, a dialect thatasle visible on the page and whose strangeness
is iconically representative of unusualness inréesented variety. The corruption at work in
the spelling can also be thought to be relatetieadeological corruption of the dystopic society.
A short discussion of how close Mokni seems to deCbckney, Mockney, etc., and other
varieties alluded to in the novel, is also included

Mots-clés : Cockney/Mockney — dialectes — variétés linguistiquevariétés de fiction -- Self
(Will) — Mokni — liens graphie/phonie — systemeagghiques

Keywords: Cockney/Mockney — dialects — language varietieigtiohal varieties -- Self (Will)
— Mokni — spelling-to-sound systems — spelling eyst

Hélene COLLINS
Université de Nice LIRCES

La relative transparence de I'hypallage : I'hypa&est-elle un trope ?

Résumé :

Cet article a pour but d'éclairer la spécificitéptque de I'hypallage. Cette figure se signale par
une allotopie entre uapport hypallagiquest un support d'incidence, pourtant étroitemess li
syntaxiqguement. Néanmoins, ni l'allotopie, ni leactére insolite de I'association ne suffisent a
elles seules a distinguer I'hypallage d'autresdigu c'est le contrepoint entre le lien syntagiq
allotopique d'une part et, d'autre part, un lienmaallotopique entredpport hypallagiqueet un
autre support plus isotopique, qui, a nos yeuxtimdjge |'hypallage d'autres tropes. Ce
contrepoint permet de suggérer le trope dans leecdd lien syntaxique tout en proposant
simultanément a l'interprétation un lien non tregicavec le support plus isotopique. Le sens
tropique de I'hypallage se percoit relativement divers liens coexistants dans I'hypallage. Cette
figure contrapuntique permet une instabilité tygigentre convergence et divergence, pour
laquelle nous proposons le terme leergence L'hypallage favorise ainsi la coexistence de
divers courants, s'inscrivant dans la problématidgi¢hétérogénéité développée chez Charlotte
Bronté.

Abstract:

This essay means to shed light on the type of ¢iypbspecific to hypallage. This figure is
signaled by the typical relationship betweenhigpallactic connectedoften an epithet) and its
syntactic connectefoften the nominal head). They are indeed linkeéaoh other by allotopy
despite their strong syntactic connection. Howeweither allotopy, nor the surprise triggered by
the association constitute sufficient criteria téstidguish hypallage from other figures.
Counterpoint is the characteristic specific to higgd. The hypallactic contrapuntal relationship
occurs between, on the one hand, the allotopicastintlink and, on the other hand, the less
allotopic connection between theyntactic connecteeand a more isotopicconnectee
Counterpoint enables hypallage to simultaneouslygestga tropic relationship between the
connectedand thesyntactic connecteeand a non-tropic link between tlwennectedand the
isotopic connecteeThe tropical meaning of hypallage can be seea melative way through
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various links coexisting in this figure. Contrapuntgpallage produces a typical instability
between convergence and divergence that can beddzilergence Thus hypallage enables
several currents to coexist, in a way that is iast with the heterogeneity issue raised by
Charlotte Bronté.

Mots-clés : stylistique, hypallage, trope, allotopie, relatifpntrepoint, Bronté, bivergence,
métaphore, métonymie.

Keywords: stylistics, hypallage, trope, allotopy, relativegunterpoint, Bront&, bivergence,
metaphor, metonymy.

Jacqueline FROMONOT
Université Paris 8 Saint-Denis - EA 1569

L'utilisation de I'alternance codique dans la fioti de w. M. Thackeray :
entre opacité et transparence

Résumé :

Omniprésente dans la fiction thackerayenne, I'aftece codique tend a opacifier le discours
romanesque et semble postuler un lectorat polyglotais la configuration narrative s’avére plus
complexe. Dans le cadre d’'une problématique dédeption, on élaborera donc une casuistique
de son utilisation a partir de trois mouvements gi@mentaires. On posera tout d'abord que
I'opacité du code peut entrainer I'opacité du mgssades fins stratégiques, puis seront étudiées
les procédures mises en ceuvre pour que I'opacittbda permette la transparence du message
en minimisant le co(t cognitif pour le lecteurpats’intéressera enfin aux situations paradoxales
ou le recours a un code transparent génére unaireerbpacité du message, sous forme
d’implicite et d’'ambiguité, dans le but de dynamiselecture.

Abstract:

An omnipresent feature in Thackeray’s fiction, catdtching tends to make the discourse
opaque and seems to require multilingual compeseinam the reader, but the narrative configuration
proves more complex. Within the frame of receptibaory, this paper consequently aims to
build a casuistry of the recourse to code-switcHingh three complementary approaches. First,
the opacity of the code results in the strategacip of the message; however the transparency
of the code can be achieved notwithstanding itscibpahanks to various devices which
minimize the cognitive cost for the reader, andlyaa transparent code can paradoxically
generate a measure of opacity in the message, timeléorm of implicitness and ambiguity, in
order to boost the reading process.

Mots-clés : alternance codique, ambiguité, hétéroglossie, tiyeriréception, sociolinguistique,
xénisme

Keywords: ambiguity, code switching, hetoroglossia, hybriditgception, sociolinguistics,
xenism
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Grégoire LACAZE
Aix-Marseille Université — LERMA - EA 853

Analyse contrastive des changements syntaxiquesentiques affectant le discours
direct danghe PearktLa Perlede John Steinbeck

Résumé :

La présente étude fait suite a une premiére pulditglLacaze 2012) consacrée a une réflexion
méthodologique portant sur quelques choix de tidmu@doptés dans la traduction frangaise de
The Pearlde John Steinbeck (Gallimard 1950) a propos déd¢duction du discours direct. Elle
se propose de mettre en évidence certains changeseriaxiques et sémantiques notables qui
émergent dans les reports de paroles au discawdt dians la traduction lorsqu’on la compare
au texte source. Elle envisage principalement langhment de verbe introducteur, le
déplacement, I'effacement ou I'ajout d'un segmemitextualisant ou encore le changement de
forme de discours rapporté lors du passage d'urguiaa l'autre.

Abstract:

This paper follows an initial publication (Lacaz@12) devoted to a methodological reflection on
the choices adopted in Gallimard’s 1950 Frenchstedion of Steinbeck’3he Pearlin relation

to the introduction of direct speech. It aims atestigating certain syntactic and semantic
changes emerging in utterances of direct speetlaiperle Changes such as a substitution of
the verb of saying, a shift in the contextualizsegjuence, the cancellation or the insertion of a
contextualizing sequence are explored here in tiginal text and the French translation.

Mots-clés : introduction, discours direct, traduction, appmatontrastive, anglais, francais,
John Steinbeckihe Pear|La perle syntaxe, sémantique, stylistique

Keywords: introduction, direct speech, translation studiesitrastive approach, English, French,
John SteinbeckThe Pear|La perle syntax, semantics, stylistics

Jean-Jacques LECERCLE
UniversitéParis Ouest Nanterre La Défense - CREA - EA 370

Lecture deleuzienne d’'une pageliacula

Résumé :

On essaie de répondre a la question suivante : eomse fait-il qu'un grand myth a pour

origine un roman aussi mal écrit ? La lecture d'page deDracula montre que le roman est

effectivement mal écrit. Mais une analyse du méexteta la lumiére des concepts de Gilles
Deleuze —devenir, métamorphose, événement, détalitation et reterritorialisation montre

gue le comte Dracula est une tique deleuzienneragpee et qu’il incarne la subversion de
I'espace strié et des valeurs établies.
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Abstract:

The essay seeks to answer the following questiow:dan a great myth, the myth of Dracula the
vampire have been born in such an ill-written téxtlose reading of a page frobracula will
show that the novel is indeed badly writt®ut an analysis of the same text in the light of the
Deleuzian concepts of becoming, of metamorphosisewent, of deterritorialisation and
reterritorialisation will show that Count Dracula ashyperactive Deleuzian tick and that he
embodies the subversion of the striated spacespetable society.

Mots-clés :agencement, bathos, clich¢, Deleuze, déterrigatiain, devenir, Dracula, métamorphose,
pornographie, style, Stoker, tique, vampire

Keywords: assemblage, bathos, becoming, cliché, Deleuzegrriletialization, Dracula,
metamorphosis, pornography, style, Stoker, tickypiae

Séverine LETALLEUR-SOMMER
Université Paris Ouest — Nanterre la Défense

Réle de la vision et du contexte visuel dans lastaotion du sens
the oval portrai(2)
Transparence et opacité du signe

Résumé :

Cet article s'inscrit dans la continuité d’'un premigeavail portant sur la question de la
construction du sens dans la nouvelle de Poe «OMa# Portrait ». Nous émettons I'hypothéese
qgu’en prenant pour pré-texte le dialogue texte/epdguteur procéde en réalité a une mise en
miroir texte/texte (structure enchassée du régit)mlisant narrativement la fagon dont le signe
engendre le signifié - le visible, l'invisible. De® a s'effacer devant un signifié omniprésent
mais inaccessible visuellement — le portrait peiletsigne linguistique doit disparaitre en méme
temps qu'il se montre. C’est en ce paradoxe queaés force. Dés lorsalet et blessure dont
plusieurs analyses interrogent la présence audsefgcit, incarnent narrativement ce passage au
signifié par l'intermédiaire d’'un signe transparente serviteur, le valet — majgercant— la
blessure.

Abstract:

This paper is the sequel of a previous article ighbt in ESA,; it deals with the construction of
meaning in Poe’®©val Portrait The idea is to show that under the pretence tabéishing a
dialogue between text and image, the author agtusdlits the text thus hinting at words
mirroring themselves (cf. the narrative’s embedddicture). The odd divide leads to a
reflection on how signs trigger what they signiflye visible leading to the invisible. The text's
efficacy lies in its ability to make us forget ipgesence and focus on the internal images it
generates. This paradox is what makes it all theempowerful. Subsequently, such a
transparency may help understand the ephemeramre®f a valet at the beginning of the story.
Moreover, it may account for the fact that the atmr's wound, also mentioned initially, seems
to play no part in the plot. Those two elements atnarrative representations of what the
linguistic sign is meant to do: guide the eye — ¥aéet —through the text — the wound — to
visualize what lies beyond the verbal screen.
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Mots-clés : sémiotique, signes picturaux, bidimensionnalibéédrité, indexicalité, iconicité,
logogen imagen arabesque, métadiscours, texte/image, fantastique

Keywords: semiotics, pictorial signs, two-dimensional, liriga indexicality, iconicity,logogen
imagen arabesque, metadiscourse, text/image, fantastic

Elise LOUVIOT
Université de Lorraine — IDEA EA 2338

Poétique de la transparence :
le cas du poeme hagiographique vieil-anglais

Résumé :

Le discours direct est fréquemment vu comme unenfapur le narrateur de devenir transparent
et de permettre ainsi un accés sans médiatiorctiokadu récit. L'examen de I'épisode en mer

du poéme vieil-anglaisindreasmontre que tel n'est pas nécessairement le cas Bapoéme,

le discours direct n’est pas indépendant de la waiscative, mais semble plutdét en étre une
extension : il ne s’agit pas d'un procédé mimétigisant a représenter ce qu’un personnage
aurait pu dire, mais d'un outil didactique, emplgyar le narrateur pour faire apparaitre les
enjeux du récit plus nettement.

Abstract:

Direct speech is frequently seen as a way for éimeator to become transparent and thus to allow
unmediated access to the action. An examinatioth®fsea episode in the Old English poem
Andreasshows that this is not necessarily the case.ighpthem, direct speech is not independent
from the narrative voice but rather seems to bexaension of it: it is not a mimetic device used
to show what a character may have said, but a tiiidaice, used by the narrator to delineate the
issues at stake in the poem more clearly.

Mots-Clés : discours direct, vieil-anglais, poésfndreas hagiographie

Keywords: direct speech, Old English, poetAndreas hagiography

Catherine PAULIN
Université de Strasbourg, LiLPa — EA 1339

Language variation in diasporic texts: transparemeyopacity ?

Résumé :

Cet article questionne la relation dialectique efdrsaillance des variétés linguistiques dans le
discours et leur transparence. Par transparenas, camprenons facilité d’accés a I'information

sémantique, pragmatique, culturelle. Les variétésopique, distrastique et diaphasique sont
aisément repérées mais elles ne sont pas nécessairtacilement interprétables. Leur relative

opacité ou leur résistance a I'interprétation tietd tentation de construire I'altérité par rap@or
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soi ou au méme dont le lecteur fait I'expériences lvariétés linguistiques sont abordées par
I'étude de l'alternance codique dans des textediafien qui ne sont pas supposés étre une
représentation fidéle de la réalité mais qui s@# tbprésentations imaginaires de sujets. Les
textes postcoloniaux étudiés selon cette approchéte publiés en anglai§irls at War and
other storiedde Chinua Achebe (1972) &agua Nanale Cyprian Ekwensi (1961).

Abstract:

Militaa This paper will examine the dialectic rétmship between the saliency of linguistic
varieties in discourse and their transparency. §parency is here understood as the ease of
access to semantic, pragmatic, cultural informatdmatopic, diastratic and diaphasic varieties
are easily perceived but they are not necessaaibilyeunderstood. Their relative opacity or
resistance to interpretation lies in the temptattoat the reader experiences to construct alterity
in reference to the self or sameness. Linguistitetias will be apprehended through the study of
code-switching in fictional texts that are not mieianbe a faithful representation of reality but to
be imaginary representations of subjects.

The approach developed in this paper lies on tdysdf postcolonial texts published in English:
Girls at War and other storielsy Chinua Achebe (1972) andagua Nanaby Cyprian Ekwensi
(1961).

Mots-clés :variétés de langue: diatopique, diastratique,hdisigue, emprunts, alternance codique,
transparence / opacité

Keywords: language varieties: diatopic, diastratic, diahésanwords, code-switching, transparency /
opacity

Linda PILLIERE
Aix Marseille Université, LERMA EA 853, 13284, Mallle, France

Transparency of style — an impossible goal ?

Résumé :

L'objet de cet article est de réfléchir au termstyte transparent ». Aprés quelques
réflexions générales relatives a la notion de parence, les procédés langagiers
employés pour obtenir ce style sont analysés. @mae ensuite les limites d’une telle
philosophie du style.

Abstract:
The aim of this article is to reflect on what exaés meant by transparency of style.
After examining the notion of transparency and hibvelates to style in general, the
specific linguistic markers that are associatechwitich a style are analysed. Finally,
the basic philosophy which underpins the concem tfansparent style is called into
guestion.

Mots-clés :transparence, style, opacité, idéologie, style matiste, manuel de style

Keywords: transparency, Plain English, opacity, ideologinimalist style, style guide
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Mireille QUIVY
Université de Rouen

Miroirs et transparence. Virginia Wooln Unwritten Novel

Résumé ;

A mi-chemin entre nouvelle et essai, « An Unwritdovel » met en place un jeu sur la frontiére
entre le voir et le cacher, le regardant et lendsd’'opacité et la transparence, le soi et Itéke

La construction du personnage, de l'intrigue, daoterte sont au cceur de la quéte esthétique, et
la question de la référence se pose inévitablen@amitarticle explore les relations entre miroirs
et transparence, entre fiction et métafiction.

Abstract:

Half-way between a short story and an essay, “Amviiften Novel” explores the thin-edged
frontier between seeing and hiding, looking anchdooked at, opacity and transparency, the
self and the other. The construction of charagtiet, and context is at the heart of the aesthetic
quest, and the issue of reference is inevitablystipieed. This essay investigates the
relationships between mirrors and transparencijofiand metafiction.

Mots-clés :esthétique — transparence —vision — personnagectedr — narrateur

Keywords : aesthetics — transparency — vision — characteeade&r — narrator

Simone RINZLER
Université Paris Ouest Nanterre

De quoi la transparence est-elle le nom ? Le cas de
the Suspicions of Mr Wicher

Résumé :

L'étude du “Style du Commun” dans 'essai documertdie Kate Summerscaldne Suspicions
of Mr Whicher or the Murder at Road Hill Houspermet de montrer ce qu'est la
macrostylistique Inspirée de la linguistique de I'énonciation &img philosophie du langage
prenant en compte les interactions Langag®onde, la macrostylistique repose sur I'étude du
langage dans son contexte large. Elle méne a uitleune compréhension et a une interprétation
des deux sociétés dont il est ici question : laéséau XIX¢ siécle et celle du XXlsiecle. Cet
essai documentaire mene I'enquéte du meurtre duSeeiille Kent a Road Hill House en 1860.
Du point de vue thématique, cette histoire vrai@gontée comme une fiction, présente
pratiquement tous les traits d’'un roman policien jint de vue linguistique, le style semble
«plat» et s’apparente a un style neutre ou comnilenquéte linguistique des traits
grammaticaux saillants, principalement syntaxiquesntera que le style, tout comme le genre
de cette enquéte a succes est hybride. Le livreosepose d’ungrafting de citations
innombrables. La syntaxe est principalement hypigfae. L’enquéte stylistique contextualisée
de ce genre hybride ménera au paramétrage due«d@tyCommun » du XXisiécle.
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Abstract:

The study of the “style of the Common” in Kate Sumsweale’s non-fictionThe Suspicions of
Mr Whicher or the Murder at Road Hill Houséll give an illustration of whatmacrostylisticss.
Derived from the French school of enunciative listjas and from a philosophy of language
envisioning the two-way interaction between Languamd the World (Language World)
macrostylistics consists in ttstrong readingof a whole text, by studying its language withi i
broad context. Such an approach thus leads totarhetderstanding and interpretation of the
two societies considered here, thé 28d the 2% century societies. This 2Lentury non-fiction
investigates the widely talked about “murder at RBdtHouse” of young Saville Kent, aged 3,
in 1860. Thematically, this true story is told letmanner of a fiction and bears practically all
the features of a detective novel. Linguisticaltie style is apparently flat and could be
considered as neutral or common. A linguistic itigegion of the grammatical features, mainly
syntactical, will show that the style, as well s genre, of this much acclaimed investigation is
hybrid. The book is composed of the grafting ofumerable quotations. The contextualised
linguistic investigation of this actually puzzlingafted style will lead to the stylistic mapping of
21% century’s “Style of the Common”.

Mots-clés :transparence, opacité, style neutre, style Comgrafting, suture, secret, voyeurisme,
société, puritanisme, intimité, Boltanski Luc, éngncomplot, soupcon, confiance, Hobsbawm
Eric, Summerscale Kate

Keywords : transparency, opacity, neutral style, Common stgtafting, secret, voyeurism,
society, puritanism, privacy, Boltanski Luc, enigntanspiracy, suspicion, trust, Hobsbawm
Eric, Summerscale Kate

Olivier SIMONIN
Univ. Perpignan — Via Domitia, VECT-Mare-NostrufBA 2983

Typologie des contenus implicites

Résumé :

L'objectif de ce travail est de revenir sur la biggeon, héritée de Ducrot (1969), des
contenus implicites entre présupposeés et sous-dumepour en proposer une typologie
plus fine et ainsi déboucher sur une meilleure aémnsion de ce qu’est I'implicite.

Abstract:

The purpose of this paper is to re-examine the epjpm between presupposés
(presuppositions) and sous-entendus (implicatuypesjulated by Ducrot (1969) to
charaterize implicit content, with the aim of prepw a finer-grained typology and
obtain a better understanding of its nature.

Mots-clés :implicite, présupposé, sous-entendu, anaphore iatisec common ground

Keywords : implicit ; presupposition ; implicature ; briehgj inference ; common ground
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